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W woskowym wianku a Flagi Borysa Pop³awskiego

� statystyka i interpretacja

Borys Pop³awski ju¿ za ¿ycia by³ postrzegany jako postaæ wyj¹tkowa. Po-
równywano go z Arthurem Rimbaudem, Aleksandrem B³okiem czy Andriejem
Bie³ym. W Polsce jednak on i jego twórczo�æ nie s¹ jeszcze tak dobrze znane. Za
¿ycia uda³o mu siê wydaæ tylko jeden zbiorek Flagi1 (Ôëàãè � 1931), a trzy
kolejne: �nie¿na godzina (Ñíåæíûé ÷àñ � 1936), W woskowym wianku (Â âåíêå

èç âîñêà � 1938) i Sterowiec donik¹d (Äèðèæàáëü íåèçâåñòíîãî íàïðàâëåíèÿ

� 1965) ukaza³y siê ju¿ po jego �mierci, natomiast rêkopis tomiku Automatyczne
wiersze (Àâòîìàòè÷åñêèå ñòèõè) odnaleziono w archiwum poety dopiero
w 1998 r. Jak dot¹d, na polskim rynku czytelniczym pojawi³o siê t³umaczenie
tylko tego ostatniego zbiorku2 .

Poni¿sze studium jest rezultatem obserwacji rozwoju poetyki Pop³awskiego
przez porównywanie jego twórczo�ci poetyckiej w aspekcie chronologicznym.
W tym celu przedmiotem badañ uczyniono dwa jego tomiki wierszy: W wosko-
wym wianku, zawieraj¹cy najwcze�niejsze wiersze poety z lat 1922�1930 i zbio-
rek Flagi z utworami z okresu 1923�1930. Oba zosta³y porównane za pomoc¹
ilo�ciowo-jako�ciowej metody analizy tekstu.

W metodzie ilo�ciowo-jako�ciowej patrzymy na utwór z punktu widzenia
statystyki. Najistotniejszym jego parametrem staje siê wówczas frekwencja wystê-
puj¹cych w tek�cie jednostek. Elementy znacz¹ce wystêpuj¹ czê�ciej od innych,
a to pozwala twierdziæ, ¿e w idiolekcie danego pisarza odgrywaj¹ one g³ówn¹ rolê.
Tego rodzaju analiza pozwala na dokonanie wzglêdnie �czystej� interpretacji przez
wskazanie na semantyczne i stylistyczne preferencje twórcy, a co za tym idzie

1 Tomik zosta³ wydany dziêki szczodro�ci bogatej wdowy i wywo³a³ skrajne recenzje, jednak
nikt nie pozosta³ wobec niego obojêtny, tak¿e Vladimir Nabokov, który pocz¹tkowo bardzo kry-
tycznie odniós³ siê do twórczo�ci Pop³awskiego. Zob. Â. Íàáîêîâ, Á. Ïîïëàâñêèé. �Ôëàãè�,

[w:] Áîðèñ Ïîïëàâñêèé â îöåíêàõ è âîñïîìèíàíèÿõ ñîâðåìåííèêîâ, îòâ. ðåä. Ë. Àëëåí, Ñàíêò-

Ïåòåðáóðã � Äþññåëüäîðô 1993, s. 166�168.
2 Zob. B. Pop³awski, Automatyczne wiersze, t³um. G. Ojcewicz, Olsztyn 2009.
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� indywidualny styl poety3. Ponadto analiza poszczególnych tomików w porz¹dku
chronologicznym umo¿liwi dok³adne prze�ledzenie ewolucji idiolektu pisarza. Po-
zwoli te¿ odpowiedzieæ na pytanie, czy poetyka danego twórcy jest rzecz¹ sta³¹,
czy te¿ mo¿e zmienn¹.

Ka¿dy z dwóch tekstów zosta³ uprzednio podzielony na samodzielne graficz-
ne elementy, a nastêpnie przyporz¹dkowany do poszczególnych czê�ci mowy:
rzeczowników, przymiotników, czasowników, imies³owów, przys³ówków, zaim-
ków i grupy pozosta³ych (w tym liczebników, spójników, partyku³ itd.). Na tej
podstawie zosta³y zbudowane listy rangowe w porz¹dku alfabetycznym oraz male-
j¹cym, zawieraj¹ce frekwencjê i wielko�æ procentow¹ u¿yæ jednostek w stosunku
do wszystkich wyodrêbnionych elementów analizowanego tekstu.

Dodatkowo, istotnym parametrem w analizie rzeczownika by³ podzia³ na licz-
bê pojedyncz¹ i mnog¹, a w przypadku czasownika � na czas przesz³y, tera�niej-
szy i przysz³y z zaznaczeniem osoby w liczbie pojedynczej i mnogiej, a tak¿e
wystêpowanie form bezokolicznika i trybu rozkazuj¹cego. Wyszli�my bowiem
z za³o¿enia, ¿e w formach gramatycznych ukrywa siê istotny parametr poetyki
pisarza. Kolejnym etapem by³o zestawienie najwa¿niejszych czê�ci mowy: rze-
czowników, czasowników, przymiotników, zaimków i przys³ówków o najwy¿szej
frekwencji4.

Wyniki przeprowadzonej analizy s¹ nastêpuj¹ce. W W woskowym wianku na
ogóln¹ liczbê wszystkich u¿yæ jednostek tekstu, wynosz¹c¹ 4158 (100%), rze-
czowniki pojawiaj¹ siê 1446 razy (35%), czasowniki � 621 (15%), przymiotniki
� 518 (12%), zaimki � 290 (7%), przys³ówki � 253 (6%), imies³owy 81 � (2%),
a pozosta³e czê�ci mowy � 949 (23%)5. Tomik Flagi objêto�ciowo jest ponad-
dwukrotnie obszerniejszy. Ogólna liczba wszystkich u¿yæ jednostek tekstu wynosi
10198 (100%), przy czym rzeczowniki pojawiaj¹ siê 3392 razy (32%), czasowniki
� 1710 (17%), przymiotniki � 1190 (12%), zaimki � 697 (7%), przys³ówki � 522 (5%),
imies³owy 292 � (3%), a pozosta³e czê�ci mowy � 2395 (24%). Mimo to, jak
widaæ, stosunek procentowy obu tekstów jest niemal identyczny, co ilustruj¹
poni¿sze wykresy.

3 Opieram siê tutaj na metodzie zaproponowanej przez Grzegorza Ojcewicza. Patrz: idem,
�W woskowym wianku� Borysa Pop³awskiego. Analiza statystyczna i interpretacja, �Acta Neophilo-
logica� 2009, nr 11.

4 Ilo�ciowo-jako�ciowa analiza tekstu zosta³a szerzej przedstawiona we wspomnianym artykule
G. Ojcewicza.

5 Dane pochodz¹ z artyku³u G. Ojcewicza.
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Na podstawie powy¿szych danych mo¿na zaryzykowaæ twierdzenie, ¿e
w �wiecie poetyckim Pop³awskiego dominuje struktura rzeczownikowa. Rzeczow-
nik pe³ni w nim funkcjê nadrzêdn¹, stanowi bazê, dziêki której mo¿na dotrzeæ do
preferencji leksykalnych twórcy. W s³owniku poety zdecydowanie czê�ciej jest
stosowana liczba pojedyncza (w W woskowym wianku stanowi ona 80% wszyst-
kich u¿ytych rzeczowników, we Flagach � 75%). Ponadto przewa¿aj¹ rzeczowni-
ki pospolite nad w³asnymi, konkretne nad abstrakcyjnymi, nie¿ywotne nad ¿ywot-
nymi, nieosobowe nad osobowymi.

Rzeczownikami charakteryzuj¹cymi siê najwy¿sz¹ frekwencj¹ w W wosko-
wym wianku jest �niebo� (íåáî), ��wiat� (ìèð) i g³ówna dominanta � �dusza�
(äóøà). We Flagach �dusza� pojawia siê, co prawda, tyle samo razy, nie stanowi
jednak dominanty. Wy¿ej od niej na li�cie rangowej znajduj¹ siê jednostki �gwiaz-
da� (çâåçäà), ��wiat�, �anio³� (àíãåë), �s³oñce� (ñîëíöå) i najwy¿ej � �niebo�
(íåáî). Nast¹pi³o tu wiêc nieznaczne przestawienie akcentów poetyckich. Poza
tym zarówno �niebo�, jak i �dusza�, a tak¿e wiêkszo�æ wy¿ej wymienionych
rzeczowników dotyczy tej samej sfery, jak¹ jest tematyka duchowa i religijna.

W obydwu zbiorkach zasadnicz¹ rolê odgrywaj¹ elementy przyrody. Pojawia-
j¹ siê w nich pory roku i ich g³ówne atrybuty, a �nieg zyskuje rangê szczególn¹.
Równie czêsto co pory roku zmieniaj¹ siê w �wiecie Pop³awskiego pory dnia,
poczynaj¹c od �witu po zachód s³oñca, wieczór, mrok, ciemno�æ oraz noc. Teksty
obfituj¹ ponadto w elementy fauny i flory, rozmaite skupiska wodne, cia³a niebie-
skie i zjawiska �wietlne, ukszta³towanie terenu, jak góry oraz przeciwstawne im
przepa�ci i otch³anie. Istotn¹ rolê odgrywa te¿ motyw wie¿y.

Z racji tego, ¿e tomik Flagi jest zdecydowanie obszerniejszy, elementów
leksykalnych jest stosunkowo wiêcej, jednak zakres tematyczny siê nie zmienia.
Natomiast wyra�niej ni¿ w W woskowym wianku zaznacza siê w nim s³ownictwo
religijne, gdzie oprócz wyodrêbnionej w pierwszym tomiku �duszy� pojawiaj¹ siê
liczni �anio³owie� (àíãåëû), �raj� (ðàé), �piek³o� (àä) i �Bóg� (Áîã). Widoczny

W woskowym wianku

rzeczownik
czasownik
przymiotnik
zaimek
przysłówek
imiesłów
pozostałe części mowy

Flagi

Wykres 1

Liczba u¿yæ (frekwencja) poszczególnych czê�ci mowy W woskowym wianku
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jest te¿ w owym zbiorku motyw podró¿y, która ma swoje odzwierciedlenie w ob-
razie �sterowca� (äèðèæàáëü), �okrêtu� (êîðàáëü), �³ódki� (ëîäêà), �statku�
(ñóäíî), oraz �drogi� (äîðîãà), �tramwaju� (òðàìâàé) i �poci¹gu� (ïîåçä), bêd¹-
cych swoist¹ metafor¹ rosyjskiej rzeczywisto�ci emigracyjnej6. Oba teksty wype³-
niaj¹ ponadto metafizyczne rozmy�lania na temat ¿ycia, �mierci i przeznaczenia,
jak równie¿ takich uczuæ, jak mi³o�æ, szczê�cie, smutek. Istotne miejsce zajmuje
w nich tak¿e poetyka snu.

Przymiotniki zarówno w W woskowym wianku, jak i Flagach stanowi¹ ponad
12% wszystkich wyodrêbnionych form. Oznacza to, ¿e w aspekcie statystycznym
na ka¿de trzy rzeczowniki wypada jeden przymiotnik, co potwierdza nadrzêdn¹
funkcjê rzeczownika.

Najwa¿niejsze pole sensoryczne stanowi dla pisarza w obydwu zbiorkach
kolorystyka, a co za tym idzie wra¿enia wzrokowe. T¹ sam¹ barw¹ dominuj¹c¹
jest w nich biel, aczkolwiek we Flagach na równi z biel¹ wystêpuje czerñ, która
i w zbiorku W woskowym wianku zajmuje jedno z czo³owych miejsc. We Flagach
kontrast tych dwóch barw uwidacznia siê, mimo to zostaje zachowana miêdzy
nimi równowaga. To jeszcze nie zupe³ny mrok, ale ju¿ nie wy³¹cznie �wiat³o�æ.
Istotnymi barwami w obu tomikach jest tak¿e ró¿, b³êkit i kolor z³oty. W jednej
z recenzji Lew Gomolicki napisa³, ¿e �cech¹ charakterystyczn¹ Flag jest obfito�æ
obrazów, odbiæ �wiata, kolorowych i pstrych, jak �wi¹teczne flagi�7, co znajduje
swoje statystyczne potwierdzenie w niniejszej analizie. Poza tym w obu zbiorkach
odnajdujemy liczne przymiotniki odwo³uj¹ce siê do pór roku i dnia. Dodatkowo
tomik Flagi ponownie zosta³ wzbogacony o przymiotniki ze sfery religijnej i du-
chowej typu: �piekielny� (poeta u¿ywa kilku form tego przymiotnika: àäíûé,

àäîâ, àäñêèé), �anielski� (àíãåëüñêèé), �boski� (áîæåñòâåííûé) i ��wiêty�
(ñâÿòîé, ñâÿøåííèê).

Przeprowadzona analiza dowiod³a, ¿e w obydwu tekstach przewa¿aj¹ przy-
miotniki relacyjne nad jako�ciowymi. Odwo³uj¹ one nas tym samym do innych
obiektów i czynno�ci, kolejny raz podkre�laj¹c nadrzêdn¹ rolê rzeczownika
w idiolekcie twórcy. Warto tu te¿, jak zaproponowa³ Grzegorz Ojcewicz, zwróciæ
uwagê na aspekt morfologiczny przymiotników. Poeta preferuje tworzenie przy-
miotników za pomoc¹ przedrostka áåç-/áåñ oraz morfemu íå- dodawanego do
postaci wyj�ciowej przymiotnika8. Pop³awski nie rezygnuje z tych �rodków tak¿e

6 Zob. Þ.Â. Ìàòâååâà, Êîðàáëè è ïîåçäà �ñûíîâåé� ýìèãðàöèè, [w:] Ðóññêîå çàðóáåæüå:

ïðèãëàøåíèå ê äèàëîãó, îòâ. ðåä. Ë.Â. Ñûðîâàòêî, Êàëèíèíãðàä 2004, s. 28�36.
7 L. Gomolicki, Na orbicie szczê�cia, [w:] B. Pop³awski, Automatyczne wiersze, t³um. G. Ojce-

wicz, Olsztyn 2009, s. 420.
8 G. Ojcewicz, �W woskowym wianku� Borysa Pop³awskiego... .
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w zbiorku Flagi (áåçáðåæíûé, áåçäîííûé, áåçëþäíûé, áåçûñõîäíûé,

íåâèäèìûé, íåâîçìîæíûé, íåäîñòóïíûé, íåîáúÿñíèìûé, íåîáúÿòíûé,

íåñëûøíûé). Po³¹czenia danego typu mog¹ �wiadczyæ o pewnym braku, niedo-
sycie czy te¿ bezkresie jakiego� obiektu, czynno�ci lub zjawiska, dokonuj¹c tym
samym poszerzenia przestrzeni.

Tak¿e w przypadku czasownika liczba u¿yæ jest bardzo zbli¿ona. W W wo-
skowym wianku wynosi ona 15%, we Flagach 17%. A zatem na ka¿dy czasownik
przypadaj¹ dwa rzeczowniki. Na podstawie dokonanego rozbioru materia³u ³atwo
stwierdziæ, ¿e w pierwszym tomiku Pop³awski preferuje formy czasu tera�niejsze-
go. Stanowi¹ one ponad po³owê u¿yæ w stosunku do wszystkich osobowych form
czasownikowych odnotowanych w danym tek�cie. We Flagach autor czê�ciej
natomiast stosuje formê czasu przesz³ego, która stanowi niemal jedn¹ trzeci¹
wszystkich osobowych form czasownikowych. Podmiot liryczny u¿ywa przy tym
g³ównie 3 osoby liczby pojedynczej oraz mnogiej.

9 Ibidem.

W obydwu tekstach poeta rzadko stosuje czasowniki w formie bezokolicznika
i trybu rozkazuj¹cego. P³ynie st¹d wniosek, ¿e poezja Pop³awskiego nie jest
apelatywna, nie narzuca odbiorcy punktów widzenia podmiotu lirycznego przez
wielokrotne odwo³ywanie siê do �wiadomo�ci czytelnika9. Podmiot liryczny zde-
cydowanie preferuje pozycjê aktywnego uczestnika we wszelkich zjawiskach za-
chodz¹cych w przyrodzie � czy to w tera�niejszo�ci, czy przesz³o�ci. W przypad-
ku tomiku W woskowym wianku przyj¹³ on pozycjê sprawozdawcy z wydarzeñ
bie¿¹cych, we Flagach opisuje to, co ju¿ by³o, dokonuje pewnego bilansu, podsu-
mowuje, wyci¹ga wnioski.

Wykres 2

Liczba u¿yæ (frekwencja) ró¿nych form czasownika
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Najwa¿niejsze czynno�ci nale¿¹ do obszaru egzystencji. W obydwu prezento-
wanych zbiorkach czasowniki �byæ� (áûòü) i �spaæ� (ñïàòü) maj¹ najwy¿sz¹
rangê. Dodatkowo we Flagach pojawiaj¹ siê bliskoznaczne dla czasownika �spaæ�
bezokoliczniki �zasn¹æ� (çàñíóòü) i �drzemaæ� (äðåìàòü). Odwo³aæ siê tu nale¿y
do wspomnianej ju¿ powy¿ej poetyki snu. Sen to stan po�redni miêdzy ¿yciem
i �mierci¹. Od snu ju¿ tylko krok do umierania. Co istotne, w tomiku Flagi
czasowniki �umieraæ� (óìèðàòü) i �umrzeæ� (óìåðåòü) znajduj¹ o wiele szersze
zastosowanie. W W woskowym wianku czasownik ten pojawia siê dwukrotnie
w formie dokonanej, we Flagach 23-krotnie, z czego 12 razy w formie dokonanej
i 11 w niedokonanej. Dodatkow¹ ciekawostk¹ jest fakt, i¿ czasownik �umieraæ�
zosta³ w zbiorku Flagi u¿yty dok³adnie tyle samo razy co czasownik �¿yæ�
(æèòü). To ciekawe spostrze¿enie, bior¹c pod uwagê, i¿ �czerñ� i �biel� tak¿e
zosta³y u¿yte tyle samo razy. Momentu zamierania mo¿na siê te¿ dopatrzeæ
w u¿ytych czasownikach �znikaæ� (èñ÷åçàòü) i �ton¹æ� (òîíóòü).

Wiadomo, ¿e motyw �mierci (sztuka umierania) i snu zajmuje w twórczo�ci
Pop³awskiego miejsce niezwykle istotne, a z ka¿dym nowo powsta³ym tomikiem
ulega nasileniu. Teza ta znajduje swoje statystyczne potwierdzenie w niniejszej
ilo�ciowo-jako�ciowej analizie dwóch zbiorków Pop³awskiego10.

W W woskowym wianku obok �nienia równie wa¿ne dla poety s¹ wra¿enia
sensoryczne, których �ród³em jest d�wiêk oraz bod�ce wzrokowe. Moment ten
znajduje swoje potwierdzenie tak¿e w tomiku Flagi. Czasownik ��piewaæ�
(ïåòü) w przypadku obydwu tekstów wystêpuje zaraz po czasowniku �byæ�
i �spaæ�. Zaraz za nimi w W woskowym wianku lokuje siê czasownik �patrzeæ�
(ñìîòðåòü), który we Flagach jest poprzedzony jedynie czasownikiem �i�æ�
(èäòè), co z kolei mo¿e byæ nawi¹zaniem do zasygnalizowanego ju¿ wcze�niej
motywu podró¿y. Na wspomnian¹ sensorykê sk³ada siê tak¿e do�æ licznie wystê-
puj¹cy bezokolicznik ��wieciæ, ja�nieæ, l�niæ, b³yszczeæ� (ñèÿòü) i �paliæ siê,
p³on¹æ� (ãîðåòü). We Flagach do g³osu dochodzi tak¿e nieobecny w W wosko-
wym wianku czasownik �gasn¹æ� (ãàñíóòü), który wi¹¿e siê z procesem zanika-
nia, zasypiania, umierania.

Z czasownikiem ��piewaæ�, wskazuj¹cym na wra¿enia s³uchowe, wi¹¿¹ siê
z kolei bezpo�rednio inne aktywne czasowniki akustyczne, jak ��miaæ siê�
(ñìåÿòüñÿ) czy �milczeæ� (ìîë÷àòü)11. Czasowniki te pojawiaj¹ siê we Flagach,

10 Motyw snu w twórczo�ci Pop³awskiego podjê³a m.in. Irina Kaspe w artykule Îðèåíòàöèÿ
íà ïåðåñå÷åííîé ìåñòíîñòè: Ñòðàííàÿ ïðîçà Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî, �Íîâîå ëèòåðàòóðíîå

îáîçðåíèå�, 2001, nr 47, s. 187�202.
11 Warto tu wspomnieæ, ¿e poezji Pop³awskiego jest przypisywana niezwyk³a muzykalno�æ

i d�wiêczno�æ. Zob. m.in. Ì. Ñëîíèì, Êíèãà ñòèõîâ Á. Ïîïëàâñêîãî (Á. Ïîïëàâñêèé �Ôëàãè�),
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przy czym ten ostatni zajmuje do�æ wysokie miejsce nas li�cie rangowej, nato-
miast czynno�æ �miania siê jest nieco dalej. �mianie siê poprzedzaj¹ takie czasow-
niki, jak �p³akaæ� (ïëàêàòü) i �krzyczeæ� (êðè÷àòü), które posiadaj¹ ³adunek
emocjonalny � wyra¿aj¹ nieszczê�cia, smutek, tragedie � czy te¿ s¹ wo³aniem
o pomoc. We Flagach Pop³awski po raz pierwszy u¿ywa te¿ czasownika �modliæ
siê� (ìîëèòüñÿ), co stanowi kolejny dowód na to, ¿e pisarz coraz bardziej zwraca
siê ku tematyce religijnej. Poza tym problematyka religijnych poszukiwañ w twór-
czo�ci pisarza by³a niejednokrotnie podejmowana przez badaczy, a powy¿sza
analiza po raz kolejny jest tego statystycznym potwierdzeniem.

Najaktywniejsz¹ jednostk¹ w�ród przys³ówków w obydwu tomikach jest
�gdzie� (ãäå). Koresponduj¹ z nim dwa nastêpne, tak¿e zajmuj¹ce czo³owe pozy-
cje na li�cie rangowej: �tam� (òàì) oraz �daleko� (äàëåêî). S¹ to wa¿ne sygna³y
o preferencjach pisarza, który w taki sposób �rozci¹ga� przestrzeñ i umieszcza
obiekty czy te¿ czynno�ci w bli¿ej nieokre�lonych miejscach. Przys³ówek �gdzie�
mo¿e tak¿e symbolizowaæ poszukiwania podmiotu lirycznego (religii, Boga, praw-
dy12), których niemal ca³e ¿ycie do�wiadcza³ Pop³awski. W tomiku W woskowym
wianku ow¹ nieokre�lono�æ i rozci¹ganie w przestrzeni jeszcze bardzie podkre�la
przys³ówek �dooko³a�/�wokó³� (âîêðóã), natomiast we Flagach przys³ówki �dale-
ko� (äàëåêî), �nisko� (íèçêî), �wysoko� (âûñîêî). W tomiku tym pojawia siê
tak¿e, oprócz dominuj¹cej jednostki �gdzie�, przys³ówek �kiedy� (êîãäà), i odpo-
wiadaj¹ce mu kolejne dwa �rano� (óòðî) i �potem� (ïîòîì), dziêki którym
zosta³a pozornie �wyd³u¿ona� nie tylko przestrzeñ, ale i czas. W W woskowym
wianku funkcjê tê pe³ni z punktu widzenia rejestracji szybko�ci ruchu przys³ówek
�powoli� (ìåäëåííî), który w zbiorku Flagi nie odgrywa ju¿ tak du¿ej roli, a jego
liczba jest zbli¿ona do przeciwstawnego mu s³owa �szybko� (áûñòðî). O wiele
wa¿niejsz¹ funkcjê pe³ni tu przys³ówek �nagle� (âäðóã), dziêki któremu powstaje
element zaskoczenia, a co za tym idzie � pewien rodzaj krótkotrwa³ej dynamiki.

Najwa¿niejsz¹ warstw¹ sensoryczn¹ w obu zbiorkach jest jednostka �cicho�/
/�po cichu� (òèõî), dodaj¹ca wypowiedzi lirycznej spokoju i ³¹cz¹ca siê logicznie
z patrzeniem w dal. Zastosowany w tomiku W woskowym wianku przys³ówek
�przepiêknie� (ïðåêðàñíî) w kolejnym analizowanym zbiorku niemal ca³kowicie

[w:] Áîðèñ Ïîïëàâñêèé â îöåíêàõ è âîñïîìèíàíèÿõ ñîâðåìåííèêîâ..., s. 169�171; Ð. Ãàëüöåâà,

Îíè åãî çà ìóêè ïîëþáèëè, �Íîâûé ìèð� 1997, nr 7, s. 213�221; Ê. Àëèêèí, Ìåòðèêà

è ðèòìèêà ñòèõà Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî, �Íàóêà. Óíèâåðñèòåò. 2005�, Íîâîñèáèðñê 2005,
s. 136�144.

12 Zob. A. Áîãîñëîâñêèé, Èñêàòåëü äóõîâíîé ñâîáîäû, �Íîâûé ìèð� 1993, nr 9, s. 243�247;
Í. Òàòèùåâ, Î Ïîïëàâñêîì; Ïîýò â èçãíàíèè; Èñïîâåäü Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî, [w:] Áîðèñ

Ïîïëàâñêèé â îöåíêàõ è âîñïîìèíàíèÿõ ñîâðåìåííèêîâ..., s. 92�108, 131�133.
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zanika, a jego miejsce zajmuje jednostka �straszno/strasznie� (ñòðàøíî). W skali
ocen zarówno przys³ówek �przepiêknie�, jak i �strasznie� wyra¿aj¹ stosunek pod-
miotu do przedstawianej rzeczywisto�ci, z t¹ ró¿nic¹, ¿e w W woskowym wianku,
jak pisze Ojcewicz, zgodnie z wewnêtrznym impulsem autorskim umieszczonym
w rzeczowniku �dusza� pisarz podkre�la wiê� miêdzy piêknem i sprawami ducho-
wymi13, natomiast przys³ówek �strasznie� we Flagach mo¿e wi¹zaæ siê z jakim�
wydarzeniem, które mia³o miejsce w przesz³o�ci � st¹d p³acz i krzyk, a co za tym
idzie szukanie wsparcia w modlitwie i religii.

Kolejn¹ wa¿n¹ informacjê niesie ze sob¹ analiza zaimków. Zarówno w zbior-
ku W woskowym wianku, jak i Flagi prym wiod¹ zaimki osobowe, za którymi
lokuj¹ siê zaimki dzier¿awcze. Kolejno�æ pozosta³ych zaimków ró¿ni siê nieznacz-
nie, nie wynika jednak z nich a¿ tak istotna informacja dla badacza.

W�ród zaimków osobowych najwiêksz¹ frekwencj¹ w obu zbiorkach odzna-
cza siê jednostka �ja� (ÿ). Zajmuje ona jednocze�nie pierwsze miejsce na li�cie
rang w tej kategorii wyrazów i niemal góruje nad pozosta³ymi desygnatami. Zaraz
za ni¹ lokuje siê zaimek osobowy �my� (ìû). W zbiorku Flagi po³o¿enie powy¿-
szych dwóch zaimków na li�cie rangowej jest identyczne, ró¿nica miêdzy nimi jest
jednak niewielka i wynosi 5 jednostek. Mo¿e to byæ pewien sygna³, ¿e podmiot
liryczny powoli przestaje skupiaæ uwagê wy³¹cznie na sobie. Zaraz po �ja� i �my�
w obydwu tomikach znajduj¹ siê przys³ówki osobowe �ty� (òû) i �on�. Warto
przy okazji zauwa¿yæ, ¿e w pierwszym analizowanym tek�cie nie ma zaimka
�wy� (âû) ani jego form deklinacyjnych, pojawia siê on za to we Flagach, jednak
jego frekwencja jest wci¹¿ niewielka.

Powy¿sze dane dowodz¹ o szczególnej roli zaimka osobowego �ja� w pisar-
stwie Pop³awskiego. �Ja� jest �wiadectwem egocentryzmu twórcy, albowiem wyra�-
nie dystansuje siê on od pozosta³ych zaimków, zyskuj¹c zdecydowan¹ przewagê
statystyczn¹ i podkre�laj¹c obecno�æ nadawcy komunikatu jako kreatora poetyckiej
rzeczywisto�ci14.

Zaimek �wszystek/ca³y� (âåñü), tak chêtnie stosowany w W woskowym wianku,
tak¿e w tomiku Flagi znajduje swoje szerokie zastosowanie. Nie jest, co prawda, a¿
tak obficie u¿ywany, jak zaimki �ja�, �my�, �on� czy �ty�, znajduje siê jednak
zaraz za nimi i �wiadczy o upodobaniu pisarza do uogólnieñ, generalizowania zja-
wisk i wra¿eñ, preferowania pewnej nieokre�lono�ci, do której mo¿na zaliczyæ
sprawy egzystencjalne i duchowe, reprezentowane przez rzeczowniki �dusza�, �nie-
bo�, czasowniki �byæ�, �spaæ�, czy przymiotniki �bia³y�, �czarny�, �ró¿owy�.

13 G. Ojcewicz, W woskowym wianku, Borysa Pop³awskiego...
14 Ibidem.
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Podsumowuj¹c nasze obserwacje, mo¿na stwierdziæ, ¿e zarówno w zbiorku
W woskowym wianku, jak i we Flagach znajdziemy znacznie wiêcej cech wspól-
nych ani¿eli ró¿nic. W obydwu analizowanych tekstach wa¿n¹ rolê odgrywa przy-
roda, uwagê przyci¹ga kolorystyka, wra¿enia wzrokowe i s³uchowe, obecny jest
motyw snu i �mierci, rozwa¿ania egzystencjalne, pewna nieokre�lono�æ, rozci¹ga-
nie przestrzeni i czasu, a tak¿e egocentryzm podmiotu lirycznego. Na tej podsta-
wie mo¿na twierdziæ, ¿e Pop³awski stworzy³ kolejny tomik wed³ug regu³ poetyc-
kich zawartych w poprzednim zbiorku. To, co nowe we Flagach, tj. liczne
nawi¹zania do sfery duchowej, religii, motyw podró¿y, nie wynika ze zmiany
�wiatopogl¹du czy przekonañ poety, lecz jest skutkiem jego naturalnego rozwoju
psychicznego i fizycznego. Na drodze ¿ycia napotyka on nowe zdarzenia, nowych
ludzi, eksperymentuje z odmiennymi stanami �wiadomo�ci, coraz gorliwiej dysku-
tuje z Bogiem. Wszystko to w efekcie wzbogaca go o nowe do�wiadczenia,
doznania, uczucia i przemy�lenia, wp³ywa na ewoluowanie idiolektu pisarza. Jego
utworom nie towarzyszy ju¿ tylko �miech i zachwyt jak w przypadku tomiku
W woskowym wianku, ale i strach, niepewno�æ, poszukiwania duchowne. Dla
podmiotu lirycznego wa¿ne staje siê nie tylko to, co jest, ale i to, co by³o. Warto
tu wspomnieæ, ¿e ca³a twórczo�æ Pop³awskiego jest autobiograficzna, a zmiany
w tomiku Flagi wskazuj¹ na zmiany w jego ¿yciu.

Przedstawiony punkt widzenia jest w zamiarze fragmentem wiêkszej ca³o�ci
po�wiêconej badaniu idiolektu poety. W nied³ugim czasie wzbogac¹ go bowiem
trzy kolejne ilo�ciowo-jako�ciowe analizy tomików poety: Sterowiec donik¹d, za-
wieraj¹cy wiersze z okresu 1924�1935, �nie¿na godzina, zawieraj¹cy wiersze
z okresu 1931�1935 i odnaleziony w archiwum poety w 1998 r. rêkopis Automa-
tycznych wierszy z okresu 1930�1933. Stworz¹ one pe³ny obraz poetyki Pop³aw-
skiego i dostarcz¹ dowodów w postaci analizy statystycznej. Dziêki ilo�ciowo-
jako�ciowej analizie tekstów Pop³awskiego, bez jakiejkolwiek ingerencji w ¿ycie
osobiste twórcy uda³o siê nam przybli¿yæ styl oraz �wiatopogl¹d pisarza. Co
wiêcej, powy¿sze statystyczne dane znalaz³y swoje potwierdzenie w innych bada-
niach dorobku rosyjskiego emigranta i jego ¿ycia.

Ðåçþìå

�Â âåíêå èç âîñêà� a �Ôëàãè� Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî.
Ñòàòèñòèêà è èíòåðïðåòàöèÿ

Íàñòîÿùàÿ ñòàòüÿ ÿâÿëåòñÿ ðåçóëüòàòîì èññëåäîâàíèÿ ïîýòèêè Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî

è íàáëþäåíèé çà ðàçâèòèåì åãî ïîýòèêè âî âðåìåíè. Ïðåäìåòîì èññëåâäîâàíèÿ áûëè äâå êíèãè

ñòèõîâ: òîì Â âåíêå èç âîñêà, ñîäåðæàùèé ñàìûå ðàííèå ñòèõè ïîýòà 1922�1930 ãã., è ñáîðíèê
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Ôëàãè, âêëþ÷àþùèé â ñåáÿ ïðîèçâåäåíèÿ 1923�1930 ãã. Â èññëåäîâàíèè îáîèõ ñáîðíèêîâ áûë

èñïîëüçîâàí êîëè÷åñòâåííî-êà÷åñòâííûé ìåòîä àíàëèçà òåêñòà, áëàãîäàðÿ êîòîðîìó ìû

îïðåäåëèëè ïàðàìåòðû ïîýòèêè Áîðèñà Ïîïëàâñêîãî �â ÷èñòîì âèäå�, ò.å. áåç ó÷¸òà åãî

áèîãðàôèè, è óêàçàëè ïðåæäå âñåãî íà ñõîäíûå ìåñòà â îáîèõ òåêñòàõ, à òàêæå íàìåòèëè

ýâîëþöèîííûé ïóòü, êîòîðûé ðåàëèçîâàëñÿ â ïîçäíåéøèõ ïîýòè÷åñêèõ ñáîðíèêàõ Áîðèñà

Ïîïëàâñêîãî.

Summary

�From a Garland of Wax� and �Flags� of Boris Poplavsky.
Statistics and interpretation

The present article is a result of a research on the poetics of Boris Poplavsky and the observa-
tion of the development of his poetics in time. The subjects of this research were two volumes of
verse: From a Garland of Wax, containing the earliest poems of the poet written in the years 1922�1930
and Flags containing poems written in the years 1923�1930. During the research on both volumes of
verse a quantitative-qualitative method of analysis was used, thanks to which we defined the parame-
ters of Boris Poplavsky�s poetics �in its pure form�, i.e. without taking into account his biography.
Furthermore, we showed similarities between both texts and marked out the way of the evolution
accomplished in the subsequent poetic work of Boris Poplavsky.


