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Interpretacja tekstu jako sposob doskonalenia wymowy
jezyka rosyjskiego

W trakcie ¢wiczen z fonetyki stosunkowo czgsto mamy do czynienia z twor-
cza interpretacja tekstu. Trudno wyobrazi¢ sobie zajgcia bez dialogdw, fragmen-
tow prozy czy tez wierszy. Wypowiadane przez studentéw teksty przechodza
przez , filtr” ich indywidualnosci, innymi stowy — ulegaja interpretacji. W zyciu do
aktu interpretacji dochodzi juz w momencie, kiedy siggamy po zdanie skompono-
wane przez inng osob¢ (niekoniecznie przez pisarza czy tez poete). Kazde, nawet
najbanalniej wyrecytowane stowa, ktore nie sa slowami naszego autorstwa,
w $wietle definicji interpretacji zalicza si¢ w jej poczet. Ludzie czgsto moéwia: ,,nie
tak interpretujesz moje stowa” czy tez: ,,cickawa interpretacja”. Jak widac, stowo
to uzywane jest nader czesto. Korzenie interpretacji si¢gaja dziecinstwa. Dziecigce
przedrzeznianie, powtarzanie, w koncu najzwyczajniejsze cytowanie cudzych
zdan — to takze w jakim$ stopniu interpretacja, cho¢ z pewnoscia daleka od tej
wlasciwej, noszacej tworczy charakter.

Swiadoma interpretacja to nic innego jak wykonanie (a nie odtworzenie)
utworu, zagranie go, czyli ozywienie stow autora, to rozszyfrowanie mysli w nim
zawartej albo tez obudzenie emocjonalnej struktury utworu. Interpretacja jest sztuka!
To zdanie wykrzyknikowe niech zostanie poparte przyktadami genialnych interpre-
tacji utworow Fryderyka Chopina. Czyz muzyka wielkiego romantyka fortepianu
w wykonaniu Krystiana Zimermana, Stanistawa Bunina czy tez Rafala Blechacza
nie jest sztuka?! Mamy tu do czynienia z interpretacja w obrebie muzyki. Ten sam
proces tworczy zachodzi réwniez w balecie, kiedy to surowo skonstruowana
choreograficzna forma zostaje wskrzeszona przez takich wielkich tancerzy, jak
Wactaw Nizynski, Michait Barysznikow, Maja Plisiecka. Rezyser, ktory wystawia
sztuke, aktor, ktory postuguje si¢ stowem dramaturga, diwa operowa $piewajaca
ari¢ — wszyscy oni wykonuja utwor, ktory zostat juz wezesniej stworzony. Reasu-
mujac, interpretacja to inaczej ozywienie, wskrzeszenie, przywrocenie do zycia
powstatego wczesniej utworu. Musi by¢ ona tworcza, okraszona indywidualnoscia
artysty, musi wnosi¢ powiew §wiezosci do dzieta juz istniejacego. Musi mu do-
rownywac, wzbogaca¢ go, modyfikowac, opiewac i wynosi¢ na wyzyny sztuki.
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W artykule zaprezentowane zostang elementarne ¢wiczenia, ktérych wioda-
cym celem jest ksztaltowanie nawykow poprawnej wymowy jezyka rosyjskiego.
Stanowia one bazg dla pdézniejszej wlasciwej i przede wszystkim tworczej inter-
pretacji tekstu. Cwiczenia wchodza w sktad tzw. treningu dykcyjnego studentow
Wydziatu Aktorskiego Sankt Petersburskiej Panstwowej Akademii Sztuki Teatral-
nej. Nizej opisane ¢wiczenia przeznaczone sa dla mtodych aktorow, ale rownie
dobrze sprawdzaja si¢ na ¢wiczeniach z praktycznej fonetyki jezyka rosyjskiego,
przynoszac oczekiwane rezultaty. Nie roznia si¢ one niczym od tych, na ktorych
szlifuja wymowge przyszli filolodzy jezyka rosyjskiego. Zmienia sig tylko podejscie
do tekstu ¢wiczenia, a mianowicie staje si¢ on obiektem tworczej interpretacji.
Uwaga podczas pracy nad wymowa zostaje skupiona w takim samym stopniu na
formie slowa i na jego tresci. J. Wasiliew — profesor Sankt Petersburskiej Pan-
stwowej Akademii Sztuki Teatralnej — zwracat uwagg, ze juz na pierwszym etapie
pracy nad ksztaltem stowa wazne jest wprowadzanie i konkretyzowanie zadan
aktorskich w treningu dykcyjnym: ,,PanHss npuOIMKeHHOCTh peueBOl IPaKTHKU
K arMocepe CrieHnIecKor (TeaTpaabHON) UTPBI 0OpariacT BHUMaHUE CTYICHTOB
Ha CJIOBO KaK CMBICIIOPAIMIUTEILHYI0 SIUHHILYy M KaK 3ByKOBOW KOMILIEKC,
TTOTYMHSIOIIHIACS 3aKoHOM pedr. OT ciioBa — KOPOTKHH MyTh K dpase, Kk ppazo-
BOMY €IMHCTBY, (pa3oBoii ciutHOCTH !,

Nawet najprostsze ¢wiczenie, w ktorym powtarzane sa konkretne grupy glo-
skowe — sylaby, oparte na tzw. linijce samoglosek (ruweiika enachuvix), moze
w ustach studentow sta¢ si¢ rozmowa liryczna, dialogiem o pogodzie, ktétnia,
przedrzeznianiem, pytaniem o godzing itd. Grupy polaczen dzwigkowych, ktoére
nie majace zadnej wartosci znaczeniowej, zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem. Staja
si¢ rozmowa. Taki zabieg aktorski jest do$¢ czgsto stosowany w rosyjskich szko-
fach aktorskich i teatrach. Rezyser prosi aktoréw o zagranie konkretnej sceny
z dramatu, ale zamiast stow autora proponuje uzycie dowolnych grup dzwigko-
wych, np. ta-ta-ta. Taki sposéb pracy nad interpretacja tekstu uzywany jest dla
jasniejszego przekazywania podtekstow zawartych w stowach dramaturga, poma-
ga rowniez od$wiezy¢ intencje aktorskie, a takze wspomaga i ozywia dialog mig-
dzy postaciami. Profesorowie Sankt Petersburskiej Panstwowej Akademii Sztuki
Teatralnej A. N. Kunicyn i J. A. Wasiliew, wspominajac S. Sz. Irltacz> we wstepie
do jej ksiazki pt. Bumonayuonno-menroouneckas npupooa CyeHuvecKkou peyu,
przytaczaja jedno z najcickawszych ¢wiczen dykcyjno-aktorskich z dorobku

1TO. A. Bacuiwes, Tpenunz cyenuueckoii ouxyuu, Cankr-TletepGypr 1997, s. 12.

2 Strongilla Irltacz, z pochodzenia Turczynka, bedac studentka w latach trzydziestych ubiegle-
go wieku, pobierata lekcje z fonetyki i jezyka rosyjskiego u akademika L. Szczerby. Za jej niena-
ganng wymowg profesor nazywat ja ,,moskiewska Turczynka”.
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dydaktycznym profesor Strongilli Szabietajewny Irltacz: ,,J{ns1 aTOro ynpaxxnenus-
-3TIOJ]a TaHIECBAJIBHBIC Mapbl MPUIYMBIBAIA DPSJIBI CJIOTOB, BKIIOYAIOIIME WX
WHAWBUAYyaIbHBIE HEJOCTATKH PEYH, PACHpeAessUId 3TH CIOTH MEXIY COOOH,
YCTaHABIMBAIIM «CIIOBECHBIN MOJTEKCT» JTHAIOTOB, MpeiaracMble 00CTOSTEIbCTBA
W 3aTeM, TaHI[ysl BaJIbC W CYIIECTBYS B 3aJIaHHBIX OOCTOSITENIHCTBAX, CTYIEHTHI
B pUTME BalibCa BENM JHWAJIOTH Ha cliorocoderaHusx. Hampumep: B nuanore
ydacTBytoT OH u OHa.

OH (2060pum 6 memne sanvca Ha cyém mpu). lly... mo... ma... (B moxa-
TeKcTe: «5 Meurtan o BcTpeuey).

Ona (omeeuas maxoce 6 memne eanvca). llla... mre... mu... (B IOATEKCTE:
«51 Bam He BepIo...»).

M Tak Bech quanor: mapa 3a nmapou — Auayor 3a JuanoroM. MeHsics mopou
TaHel — 3T0, KPOME BalbCa MOITIH OBITh U MOJIbKA, U TAHTO, U (POKCTPOT, U mp.”

Wyzej zaprezentowane ¢wiczenie nie moze by¢ w pelnym wymiarze zastoso-
wane w pracy nad ksztattowaniem poprawnej wymowy przysztych filologow. Nie
ma potrzeby ¢wiczenia w tancu, tak jak robig to studenci szkot aktorskich, nato-
miast umiej¢tnos¢ przekazania konkretnej mys$li poprzez skomplikowane pod
wzgledem dykcyjnym potaczenia dzwigkowe pozwoli zaktywizowaé nie tyko po-
prawna wymowg, ale i ukierunkuje aktywnos¢ uczacego si¢ na wyraziste, logiczne
i zarazem emocjonalne przekazywanie tekstu.

Oto jedna z wielu, przyktadowa, wymyslona przez studentéw filologow, roz-
mowa miedzy dziewczyna i chlopakiem, w ktorej stowa zostaty zamienione seg-
mentami dzwiekoéw ¢wiczenia ,, Kuraiickas Tapenodka’™:

— srormronionb (W podtekscie: ,,Jakie gwiezdziste niebo”);

— nénénénp (W podtekscie: ,,Pigknie wida¢ Wielki Wo6z”);

— mussuts (w podtekscie: ,,Widzisz spadajaca gwiazde?”);

— nenenenb (w podtekscie: ,,Tam jeszcze jedna...”);

— mamamns (W podtekscie: ,,Cudowna noc!™);

— MBUTBLTBLTE (W podtekscie: ,,Przytul mnie”).

Zadaniem ¢wiczenia jest przede wszystkim ksztaltowanie poprawnego
brzmienia dzwigku [n°], ale jednocze$nie mobilizuje ono tzw. enympenwnee
suoenus. W rosyjskich szkotach teatralnych na zajgciach z mowy scenicznej, na
ktorych wnikliwej analizie poddaje si¢ kazdy dzwigk rosyjskiego alfabetu fone-
tycznego, trzeba rozmawiaé¢ dzwickami. Przedmiot ,,mowa sceniczna”
(cyenuueckas peuv) nalezy do kanonu tzw. gtéwnych przedmiotow zawodowych.

3.C. 1. Upnrau, Humonayuonno-menoduueckas npupodd cyenudeckot peuu, JIeHUHTpa
1990, s. 9.
410. A. Bacunses, [010c060ii mpenune, Cankr-Ilerepbypr 1996, s. 53.
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Petersburscy wyktadowcy juz dawno doszli do wniosku, ze kazde, nawet naj-
prostsze ¢wiczenie emisyjno-dykcyjne, musi by¢ jednoczesnie zadaniem aktor-
skim, czyli aktorska interpretacja®. Profesor J. Wasiliew w taki oto sposob obja-
$nia potrzebe wprowadzenia zadan aktorskich do treningu dykcyjnego:
»APTHKYJISIUOHHBIC, TPOU3HOCUTEIBHBIC, TEMIOPUTMUYECKIE, TOJIOCOBBIC
U JIBIXaTeNIbHbIC HAaBBIKK, OOPETEHHBIC C IMOMOIIBIO MPOCTBIX TPEHHHI'OBBIX
TEKCTOB, K KOTOPBIM CJIEAYET IPHYMCIUTD U (OJILKIOPHBIC CUUTAIKH, TIOTYYat0T
JajbHelIIee pa3BUTHE TOJBKO IMPU YCIOBUHM aKTyalW3aLHUH «BUICHHUI
BHYTPEHHETO 3pEHHSN», «KPYroB BHUMAaHHUA», 3aJad U XOTCHHUU, BEpPBHI
B «IIpejyiaraeMbie OOCTOSTEILCTBA», OOIICHHS C MapTHEpoM (TapTHEpamu),
neiicTeennoro nosenenus”’®. Polscy nauczyciele dykcji takze sa zdania, iz zadania
aktorskie mobilizuja aparat mowy i maja pozytywny wpltyw na poprawnos¢ wy-
mowy. Mieczystawa Walczak-Delezynska z PWST w Krakowie Wydziat Aktorski
we Wroctawiu podkresla wptyw interpretacji na dykcjg, proponujac studentom
polskich szkot aktorskich, azeby ¢wiczenia dykcyjne wykonywali na wiele r6z-
nych sposobéw: ,,Sprébuj rowniez artykulowaé lingwotamki szeptem, potglosem,
glodno oraz z intencja znaczeniowa (np. ironicznie, ze zdziwieniem, w formie
pytania, rozkazu, pretensji, zto$ci, zachwytu)™”’.

Kolejnym krokiem w procesie poznawania i przyswajania wymowy je¢zyka
rosyjskiego jest praca nad sprawnoscia aparatu mowy i czysto$cia wymowy. Naj-
lepszym materiatem, ktory mobilizuje i automatyzuje prawidtowa artykulacje, sa
lingwotamki, inaczej nazywane ,,skrgtaczami jezyka”. Nazywamy tak ¢wiczenia
dykcyjne o maksymalnym nasyceniu konkretnymi dzwigkami. Wedtug profesora
J. Wasiliewa praca na materiale lingwotamek ksztaltuje nastepujace parametry wy-
mowy:

,»— TPEHAX MBILICYHOH MaCTHYHOCTU AUKIUOHHOTO PYIIOpPa;

— TpeHa)X BUOPAIMOHHBIX U MBIIICYHBIX OIIYI[EHHH PE30HATOPHO-
APTHKYISTOPHON CUCTEMBL;

— TPEHaX eIMHOTO CIIyXOPEUe/IBUTATEIILHOTO aHAIH3aToPa;

— YKpeIUJIeHHe KOMILIEKCHOTO, COAIaHCHPOBAHHOTO (PYHKIIMOHUPOBAHUS
JBIXaTeNbHON M PE30HATOPHO-apTHKYISITOPHON CUCTEMBI;

— TpeHa)X peueBOl pa30OpPUMBOCTM Ha OCHOBE Opdodmuueckod u opdo-
(hoHMUECKOH HOPMUPOBAHHOCTH;

5 A. H. Kymuusin, O cyenuueckoii peuu, [B:] Teopus u npaxmuka cyenudeckoii peyu, Buimyck 2,
Konnextunas monorpadusi, Cankr-Ilerepoypr 2007, s. 47.

910. A. Bacwibes, Tpenune cyenuyeckoli ouxyuu, Cankt-TlerepGypr 1997, s. 127.

7M. Walczak-Delezyfiska, Aby jezyk gietki..., Wroctaw 2004, s. 218.
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— MHTOHALIMOHHO-MEJIOANYECKUH TPEHAXK;
— TEMIIOPUTMHUYECKHUI TpeHaXk S,

Jako przykltad idealnej lingwotamki, na bazie ktorej studenci ucza si¢ podstaw
interpretacji tekstu, niech postuzy jedno z trudniejszych rosyjskich ¢wiczen dyk-

cyjnych:

Kapn xnan kimapHeT Ha napb,

A Knapa kpana KIapHeT KOpOoJIs.

Kapn y Knaps! ykpan xopaisl,

A Knapa y Kapna ykpana kiapHer.

Ecmm 661 Kapn y Kitapsr He kpait Kopaiuisl,
To Knapa y Kapna He xpana 6 kinapHer.

Cwiczenie owo doprowadzone do poziomu, w ktérym wiodace dzwigki [1]
i [p] brzmia prawidtowo, zaczyna zy¢ wlasnym zyciem. Jest interpretowane przez
studentéw na wiele réznych sposobow. Kazdy wymysla sobie, kim jest i w jakim
celu mowi tekst, czyli stawia sobie cele porownywalne z zadaniami aktorskimi. Do
najciekawszych przyktadow zaproponowanych przez studentéw naleza nastepujace:

—jestem adwokatem i w sadzie wygtaszam mowg obronng tekstem lingwo-
famki,

— stowami ¢wiczenia dykcyjnego opowiadam bajke,

— recytuje tekst, jak plotke,

— jestem dzieckiem skarzacym si¢ mamie na rodzenstwo,

— stoje¢ nad grobem bohaterow tragedii mitosnej (Karla i Klary), wyglaszajac
mowg pozegnalna.

Wystarczy tylko poruszy¢ wyobrazni¢ studentéw i sami wymyslaja dziesiatki
propozycji interpretacji. Proste, elementarne zadania aktorskie na tekscie nie spra-
wiaja absolutnie zadnego problemu studentom kierunku filologia. Niosa natomiast
olbrzymie korzysci w ksztattowaniu poprawnej wymowy. Poprzez zabawg szlifu-
jemy wymowe i jednoczesnie ,,bezbolesnie” zblizamy si¢ do niezmiernie waznego
dzialu fonetyki, jakim jest intonacja.

Profesor Strongilla Irltacz, ktéra na swoich ¢wiczeniach udzielata interpretacji
tekstu wiele uwagi, tak pisala o melodii mowy: ,,UTo ke Takoe M €JIO U s
pedu? OUueBHIHO, OHA COCTABISET HEKOTOPYIO CTOPOHY PEYEBOrO 3BYYaHWS,
U TOTOMY MBI JIOJDKHBI B CaMOM CJIOBE, B CAMOH peYd OTHIENHUTH SIBICHUS,
COCTaBISIIOIIME peueByr0 Menoauto. Kak muanekrndeckoe €IUHCTBO (HOPMBI
U COAep KaHusl Pedb MPEXKIE BCETO SBISETCS BEIPAKEHNEM MBICIIH, ACHCTBHS, U MBI

810. A. Bacumbes, Tpenume..., s. 63.
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HEe MOXeM ce0e MpeAcTaBUTh peub KaK sABJIeHHE Oe3 ITOW CMBICIOBOM
U JIEMCTBEHHOW CTOPOHBI. BbIpa)kas JIOTHYECKOE, AEWCTBEHHOE M 3MOLMO-
HAJBHOE COIEpXKAaHUE CIIOBA, HHTOHALMS KaK PUTMHUKO-MEIOANYECKas CTOPOHA
peYn MOXKET YCHIMBAaTh WU OCIAONSTH €ro NMEeHWCTBEHHOCTh. JTO 00JIaCTh
9. Pracujac z przysztymi filologami
nad linia muzyczna intonacji rosyjskiej, przede wszystkim powinni§my skupi¢ si¢,
jak pisze prof. S. Irltacz, nad trescia stow, a nie wytacznie nad ich forma.

Na ¢wiczeniach z praktycznej fonetyki studenci kierunku filologia rosyjska,
»zonglujac” stowami, wydzielajac poszczegdlne z nich swoimi konkretnym inten-
cjami, wykonuja t¢ sama praceg, ktéra codziennie wypetniaja aktorzy, szukajac
prawdy w brzmieniu stowa. Prof. A.N. Kunicyn — wieloletni kierownik Katedry
Mowy Scenicznej Sankt Petersburskiej Panstwowej Akademii Sztuki Teatralnej
tak prowadzit zajgcia z interpretacji stowa: na pierwszych zajgciach trzeba byto
wypowiedzie¢ proste zdanie: ,,Mama mosoka”!?, Kazdy student wymyslat sytu-
acjg, w ktorej mogla zaistnie¢ owa fraza. Oto kilka przyktadow zaproponowanych
przez studentow wydziatu aktorskiego. Stowa ,,Mama momoka” studenci wypowia-
dali jak dziecko:

— szepcace w nocy stowa, tak azeby nie obudzi¢ $piacego rodzenstwa,

— chwalace sig, ze juz wypito kubek mleka i chce jeszcze,

— marudzace,

— wolajac mameg, ktora jest w piwnicy lub na strychu,

— rozkazujace mamie,

— przypominajace mamie o mleku, ktérego zapomniata przyniesc,

— placzace,

— blagajace,

— corka robiaca ciasto, ktorej trzeba bylo dola¢ mleka do zbyt ggstej masy.

To tylko niektore z wielu propozycji przedstawionych przez studentow, zaled-
wie ich gar$¢, ale znakomicie ilustrujace, jak wiele ,,barw” prosby mozna wydo-
by¢ i uzy¢ dla ozywienia prostej frazy ,,Mama Moitoka”.

Profesor uczyt swoich studentdéw, ze w zalezno$ci od warunkéw, w jakich
ma zaistnie¢ stowo, od zmiany okoliczno$ci zatozonych (npedracaemvie
obcmosmenvcmea) zmienia sig odcien glosu i trzeba niezwykle konkretnie i precy-
zyjnie zbudowac sytuacjg, w ktorej ma sig ,,urodzi¢” stowo. W teatrze rosyjskim
stow si¢ nie moéwi, stowa si¢ ,,rodzi”, tworzy.

BO3ICUCTBHS YHCTO 3BYKOBasA, MYy3bIKaJIbHasA

9C. Il Upnrau, Uumonayuonrno-menoouueckas npupooa cyeHudeckou peuu, JleHUHrpas
1990, s. 12.
10 A. H. Kynuugss, op. cit., s. 13.
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Rezyser, pedagog teatralny, wieloletni dyrektor teatru BDT w Leningradzie
G. Towstonogow mowit o tym, iz w teatrze stowo ,,rodzi si¢” ostatnie. Oznacza
to, iz stowo jest puste, ghuche i fatszywe, jezeli nie stoi za nim prawda doswiad-
czen i dziatan psychofizycznych. Wedtug niego aktor nie ma prawa otworzy¢ ust,
jezeli nie zbuduje emocjonalnego wizerunku roli. Jezeli stowo nie inicjuje wyrazi-
stego obrazu, jezeli nie jest poparte bagazem emocjonalnym, wtedy mamy do
czynienia ze sztuczna, nieprawdziwa paplaning. Stowo w teatrze powinno posia-
da¢ glebig, drugi plan, powinna sta¢ za nim potrzeba wypowiedzenia. Pasuje tu
niezwykle parafraza przystowia: ,Mowa jest srebrem, a milczenie ztotem”.
W teatrze milczenie, czyli shuchanie partnera, jest srebrem, a stowo ztotem. Oczy-
wiscie pod warunkiem, ze nie bedzie ,,poztacang” imitacja, a tej — jak wiadomo —
nikt nie kupi, nikt w nia nie uwierzy.

Praca nad ,,zywym stowem”, poczawszy od analizy foneméw i grup dzwigko-
wych, dalej poprzez poszukiwanie prawdy w brzmieniu prostej, niezlozonej syn-
tagmy, a skonczywszy na ,,graniu” lingwotamek i interpretacji tekstow klasykow
literatury i poezji rosyjskiej, przesuwa wektor pracy na ¢wiczeniach z fonetyki na
stron¢ uczacego si¢. Staje si¢ on strona czynna procesu tworczego. Powoduje to
realny wzrost zainteresowania eksperymentem w obrgbie stowa.

Przyszli filolodzy jezyka rosyjskiego, ,,rozgrzani” na ¢wiczeniach i wierszy-
kach dykcyjnych, $miato podchodza do ¢wiczen intonacyjnych. Nie boja si¢ ma-
newrowac stowem i w kazdej intonacyjnej konstrukcji potrafia doskonale wyro6z-
ni¢ glosem jej centrum tak, azeby zdanie przekazywato konkretna tresc.
Eksperymentuja, ,,zonglujac” syntagmami, szukajac jak najprawdziwszego ich
brzmienia. Nie sprawia im réwniez problemu obnizanie, a takze podwyzszanie
tonu glosu w granicach normy intonacyjne;j.

Umiejgtnos¢ postugiwania sig ,,zywym stowem” rodzi zainteresowanie poezja.
Studenci z przyjemnoscia ,,rezyseruja’ wiersze poetow rosyjskich. Z entuzja-
zmem odpowiadaja na propozycj¢ recytacji na ¢wiczeniach z fonetyki utworow
wierszowanych i biora udzial w organizacji konkurséw poezji. Do pracy wybieraja
najdoskonalsze perly poezji rosyjskiej. Recytuja wiersze A. Puszkina, M. Ler-
montowa, A. Achmatowej, M. Cwietajewej i innych. Smiato interpretuja i wspot-
czesne utwory, stworzone w formie mowy wigzanej.

W XXI wieku wiele dziedzin wiedzy, takich jak pedagogika, psychologia,
psychiatria, zwraca si¢ ku teatrowi. Naukowo zostal udowodniony pozytywny
wplyw gry aktorskiej na resocjalizacje. Cwiczenia aktorskie (szkoty rosyjskiej,
szkoty Stanistawskiego) sa czgsto wykorzystywane podczas seanséw w klinikach
psychiatrycznych. Do zabiegow teatralnych czgsto odwotuja sie¢ psychologowie
w pracy z dzie¢mi z niedorozwojem umystowym. Teatr pomaga dorostym, ktorzy
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zagubili si¢ w zyciu. Zadania aktorskie — takie jak umiejgtnos¢ poprawnego mo-
wienia, organizacja gestow, tj. opanowanie i wtadanie jezykiem ciata, umiejgtnosc
zachowania si¢ w okolicznosciach publiczno$ci — kreuja naszych politykow.

Przysztos¢ zadan aktorskich z wykorzystaniem tekstu i ich rola w modelowa-
niu poprawnej wymowy jezyka rosyjskiego badana jest przez wyktadowcow ro-
syjskich szkoét teatralnych, w ktérych nauke gry aktorskiej masowo pobieraja
obcokrajowcy z calego $wiata.

Teatr moze roz§miesza¢, uczy€ i leczy¢. Ogrom mozliwosci, ktore daje twor-
cza czy tez, innymi slowy ujmujac, aktorska interpretacja, z pewnoscia stwarza
przestrzen do korygowania i ksztattowania nawykow poprawnej wymowy jezy-
kéw obceych.

Pe3rome
Hnumepnpemayus mexcma Kax cnocod co8epuieHCmME08aHus pyccKo2o NpOUSHOUEHUs

CraTbsl MOCBSIIEHA NMPOOJIEMe OCHOBHBIX HMPHHIUIIOB TBOPYECKOH MHTEPHPETALlMU TEKCTa.
AHanu3 cIOB NPeUIOKEHHBIX aBTOPOM, BBISBIEHHE MX MOATEKCTOB, M B PE3YNIbTaTe TBOPUYECKOE
OCMBICIIEHHE U 0’KHMBJICHHUE MPOU3HOCAIIUM JaHHBIX CJIOB, CTAHOBHUTCS CO3UIATEIbHBIM IIPOLIECCOM.
ABTOp Ha3bIBaET NMPUMEPHI TBOPYECKOTO MOAXOMAA K TEKCTY, MPEUIOKEHHbIE, KaK CTyJEHTaMH-
aktépamu CankT-IleTepOyprckoil rocyaapcTBEHHOW akaJeMHH TeaTPalIbHOIO HCKYCCTBa, TaK
U CTyJCHTaMH pycckoil ¢uonorun Bapmuncko-Masypckoro yHuBepcutera. BinsHue aktépekux
YNpaKHEHUH Ha NPOM3HOIICHHE SBIAETCS, B HAcTosAllee BpeMs, 0OBEKTOM HCCIICIOBAHUM
MPENOAABATENEH CLIEHMYECKON pedd POCCHUHCKMX TeaTpaJbHBIX ILIKOJ, B KOTOPBIX MacCOBO
00y4aroTCsl HTHOCTPAHHBIE CTY/ICHTBI.

Summary
Text interpretation as a means of perfecting one’s Russian pronunciation

This paper focuses on the process of text interpretation. Analysing a text thoroughly and,
consequently, showing one’s own ideas of its meaning becomes an artistic process. Hardly
surprisingly then, people studying at the Drama Department of Saint Petersburg State Theatre Arts
Academy are trained in interpreting texts creatively. So are, however, also the students at the
Russian Language Department of University of Warmia and Mazury in Olsztyn. Text-based drama
exercises as a means to improve one’s pronunciation of a foreign language is examined by Russian
drama academies as a considerable number of their students are foreigners from all over the world.
Similar text-based drama exercises, integrating role-playing with articulation practice, are used at the
Russian Language Department to train the students’ correct Russian pronunciation.



