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Antynomia ¿ycia i �mierci

w poezji Inny Lisnianskiej

Çàãàäêà � æèçíü, ñìåðòü å¸ ðàçãàäêà1.

G³ównym celem artyku³u jest wnikliwa analiza obrazów ¿ycia i �mierci, które
pomimo tego, i¿ same w sobie s¹ antytezami, w utworach Inny Lisnianskiej
wchodz¹ w szczególne korelacje. Antynomia ¿ycia i �mierci ukazana tu zostanie
z perspektywy kognitywnej. Materia³ badañ stanowi cykl wierszy pochodz¹cych
z tomu Àðõèâû (2006), w którym zwrócimy uwagê na szereg tropów poetyckich,
takich jak: metafory, uosobienia, personifikacje oraz schematy wyobra¿eniowe,
stanowi¹ce dominantê kompozycyjn¹ wierszy rosyjskiej poetki.

Inna Lisnianska urodzi³a siê w 1928 r. w Baku. W roku 1953 opublikowa³a
swój pierwszy tomik wierszy Ýòî áûëî ñî ìíîþ. Autorka utworów
Îäèíîêèé äàð, Ïðè ñâåòå ñíåãà, Èåðóñàëèìñêàÿ òåòðàäü by³a ¿on¹ zna-
nego rosyjskiego poety i t³umacza Siemiona Lipkina. W ¿yciu Lisnianskiej nie
oby³o siê bez skandalu wywo³anego dobrowolnym odej�ciem ze Zwi¹zku Pisarzy.
By³ to jej protest przeciwko usuniêciu z jego sk³adu dwóch cz³onków: Wiktora
Jerofiejewa i Andrieja Popowa. Poetka prze¿y³a równie¿ osobist¹ tragediê
w zwi¹zku ze �mierci¹ Siemiona Lipkina, z którym ³¹czy³y j¹ szczególne wiêzi:

Ñåìåí Èçðàèëåâè÷ ìíå î÷åíü ìíîãî äàë. ß ìíîãîå ïåðåíÿëà ó íåãî â ñìûñëå
ñòèõîòâîð÷åñêîãî ìàñòåðñòâà. È íàó÷èëàñü áûòü áîëåå ñòðîãîé ê ñåáå. Âîîáùå
îí ïðèøåë â ìîþ æèçíü è îçàðèë åå. Î÷åíü òðóäíî íàéòè ÷åëîâåêà ïî ñâîåìó
óìó. Ïî ñâîåìó è äàæå âûøå. ß âñòðåòèëà òàêîãî ÷åëîâåêà. Ñ åãî óõîäîì
ÿ íèêàê íå ìîãó ñìèðèòüñÿ. Õîòÿ Ãîñïîäü ïîñëàë åìó ëåãêóþ ñìåðòü,
ìãíîâåííóþ, è â ñåíòÿáðå Ñåìåíó Èçðàèëåâè÷ó äîëæíî áûëî èñïîëíèòüñÿ
92 ãîäà. Íî äëÿ ìåíÿ ýòo î÷åíü òÿæåëàÿ óòðàòà2 .

1 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Îäèíîêèé äàð, Âàâèëîí: òåêñòû è àâòîðû, [online] <www.vavilon.ru/te-
xts/prim/lisn0.html>, dostêp: 30.06.2010.

2 Ì. Êó÷åðñêàÿ, Èííà Ëèñíÿíñêàÿ ß âñåãäà áûëà íåñîâðåìåííîé, �Ðîññèéñêàÿ ãàçåòà�
2007, nr 6.
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Niemo¿no�æ pogodzenia siê z utrat¹ bliskiej osoby spowodowa³a, i¿ poezja
Inny Lisnianskiej uleg³a transformacji. Z wiêkszym natê¿eniem uwypuklaj¹ siê
w¹tki zwi¹zane z przemijaniem, ulotno�ci¹ ludzkiego ¿ycia, a tak¿e gorycz, smu-
tek, poczucie osamotnienia i pragnienie w³asnej �mierci, bêd¹ce wyrazem osobi-
stego cierpienia. Zaskakuj¹cy stosunek do �mierci wyra¿aj¹ s³owa poetki wypo-
wiedziane w jednym z wywiadów:

Ñìåðòè ÿ íå áîþñü � õîòü ñåé÷àñ, íî âîò áîþñü áûòü îáóçîé äëÿ áëèçêèõ.
Ñìåðòü ÿ ñ÷èòàþ ÷àñòüþ íàøåé æèçíè. Óìèðàþò íå òîëüêî íàøè áëèçêèå, íî
è íàøè ÷óâñòâà è ìûñëè, äíè, öâåòû, ìå÷òû, äðóæáà, ëþáîâü è åùå ìíîãîå.
Ñ÷àñòüå â òîì, ÷òî æèçíü ïðèíîñèò âîñïîëíåíèÿ � ïðàâäà, íå âñåõ óòðàò3.

�mieræ nie napawa poetki lêkiem, wydaje siê, i¿ jest ona przyzwyczajona do
my�li o jej nieuchronno�ci. Obrazy koñca ¿ycia projektowane przez Lisniansk¹
opieraj¹ siê przede wszystkim na zestawieniach, których antypodem jest obraz
¿ycia. Nie istnienia jako takiego, a istnienia przybieraj¹cego okre�lone postaci
i pozy. W odwzorowaniu wizji ¿ycia � �mierci poetka pos³uguje siê bardzo cha-
rakterystycznym dla siebie warsztatem poetyckim. Kontemplacje, rozwa¿ania na
tematy ontologiczne, egzystencjalne brzmi¹ w utworach poetki niczym maksymy,
z³ote my�li. Przyk³adem tego jest wers pochodz¹cy z utworu pt. Cîñíû äà

ëåùèíà..., gdzie poetka konstatuje: �Æèçíü îäíó ìû òÿíåì â îáùåñòâå
ñìåðòåé�4. Koresponduje to ze stwierdzeniem niemieckiego pisarza Ericha Marii
Remarque�a: �¯ycie jest chorob¹, a �mieræ zaczyna siê ju¿ w chwili urodzenia.
Ka¿de odetchniêcie, ka¿de uderzenie serca jest odrobin¹ �mierci. Krokiem ku
unicestwieniu�5.

W krótkich konstatacjach znajduje siê nie tylko okre�lony ³adunek uczuæ, ale
tak¿e pewna m¹dro�æ ¿yciowa wynikaj¹ca z niezwykle bogatego do�wiadczenia.
Nale¿y podkre�liæ, i¿ Lisnianska nie mówi o �mierci w oderwaniu od ¿ycia, nie
dokonuje warto�ciowania, stawia je na równi. Wspania³¹ charakterystykê �wiata
w³asnej poezji, zabarwionej cierpieniem, da³a w jednym ze swoich utworów z to-
mu Âåòåð ïîêîÿ:

Ïèøó ñòèõè ïðîñòåöêèå
Ïîä ìàñêîé äíåâíèêà, �

3 È. Ñîëãàíèê, Îäèí äåíü è âñÿ æèçíü. Èíòåðâüþ ñ Èííîé Ëüãîâíîé Ëèñíÿíñêîé, [onli-
ne]<www.belousenko.com/books/poetry/lisnyanskaya_interview.htm>, dostêp: 30.06.2010.

4 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ãîðèò äóøà, �Äðóæáà Íàðîäîâ� 2004, nr 12, [online] <http://magazi-
nes.russ.ru/druzhba/2004/12/li1.html>, dostêp: 30.06.2010.

5 Zob. [online] <www.cytaty.info/temat/chwila/8>, dostêp: 30.06.2010.
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Â íèõ ìèðà ìûñëè äåòñêèå
È ñòàðîñòè òîñêà.
Òàê æèçíü è ñìåðòü â òàèíñòâåííîì
Ïðèñóòñòâèè Òâîðöà
Ðåêóò â ÷èñëå åäèíñòâåííîì
Îò ïåðâîãî ëèöà6.

W twórczo�ci Lisnianskiej, która zasadza siê na antynomii ¿ycie � �mieræ,
mo¿na wyró¿niæ cztery grupy bêd¹ce jednocze�nie metaforami pojêciowymi.
Pierwsz¹ z nich jest metafora-paradoks: �MIERÆ TO POCZ¥TEK ¯YCIA
obejmuj¹ca wiersze, które poruszaj¹ zagadnienia zwi¹zane z reinkarnacj¹, wiar¹,
¿e dusza ludzka po �mierci opuszcza cia³o (Ïîäü¸ì â ãîðàõ, ×òî òîëêó ñ ðóêîþ

ïðîñò¸ðòîé), �MIERÆ TO RATUNEK PRZED ¯YCIEM, ¯YCIE TO PU-
£APKA I �RÓD£O CIERPIEÑ � do tej kategorii nale¿y wiersz ßáëîêî,
w którym czytamy:

Àõ, ÿáëîêî, âñÿ æèçíü - ëîâóøêà,
È òîëüêî â ñìåðòè íåò ñîáëàçíà...7.

Antynomia miêdzy ¿yciem a �mierci¹ zostaje w pe³ni zobrazowana w cyklu
pt. Àðõèâû, który sk³ada siê z jedenastu oddzielnych utworów o zró¿nicowanej
tematyce. Ju¿ w samej nazwie cyklu mo¿emy doszukiwaæ siê pewnych prawid³o-
wo�ci buduj¹cych okre�lone schematy wyobra¿eniowe �archiwum� � gromadze-
nie, przechowywanie, przesz³o�æ, do ty³u. To archiwum jest miejscem spotkania
z przesz³o�ci¹, z jej wspomnieniami, to w archiwum zapisane s¹ wszelkie infor-
macje, fakty. W utworze mamy do czynienia ze szczególn¹ metafor¹ pojêciow¹
¯YCIE TO ARCHIWUM � �MIERÆ TO ARCHIWISTA, w której nastêpuje
mapowanie struktury i niektórych atrybutów modelu �ród³owego na cel.

Pierwsza czê�æ cyklu Àðõèâàðèóñ jest rozbudowan¹ refleksj¹ na temat
�mierci. Cykl rozpoczyna siê zestawieniem obrazu b³êkitnego nieba oraz ¿ó³tych
li�ci �wiadcz¹cych o przyj�ciu jesieni:

Íåáî áëåùåò áåçîáëà÷íî-öàðñòâåííîþ ñèíåâîé,
È ïîä ñèíèìè ôëàãàìè

6 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Âåòåð ïîêîÿ, �Çíàìÿ� 1999, nr 3, [online] <http://magazines.russ.ru/zna-
mia/1999/3/>, dostêp: 30.06.2010.

7 È. Ëèñíÿíñêàÿ, ßáëîêî, �Çíàìÿ� 1999, nr 3, [online] <http://magazines.russ.ru/znamia/
1999/3/>, dostêp: 30.06.2010.
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Íåóìûòàÿ îñåíü øóðøèò ïîæåëòåâøåé ëèñòâîé,
À àðõèâû � áóìàãàìè8 .

Z ka¿dym z tych kolorów zwi¹zana jest okre�lona symbolika. Symbolikê
b³êkitu mo¿na rozpatrywaæ dwojako, gdy¿ z jednej strony b³êkit nieba jest alegori¹
tajemniczo�ci, bosko�ci, �wiêto�ci, mistyki, a z drugiej strony jest on poprzez swój
odcieñ zbli¿ony do koloru czarnego, a wiêc koloru �mierci. W opozycji do b³êkitu
stoi kolor ¿ó³ty jako symbol ¿ycia, ale równie¿ symbol po¿ó³k³ych li�ci, przemijania
i staro�ci.

Na podkre�lenie zas³uguje równie¿ walor akustyczny wiersza � onomatopeja
�øóðøèò� oddaje drzenie li�ci pod wp³ywem jesiennego wiatru. Dziêki zastoso-
waniu personifikacji bêd¹cej jednocze�nie metafor¹ gramatyczn¹ � �îñåíü
øóðøèò ïîæåëòåâøåé ëèñòâîé� � jesien wydaje siê byæ w wierszu organi-
zmem ¿ywym, uczestnikiem, a nawet sprawc¹ przebiegaj¹cych wokó³ zdarzeñ.
Jest ona równie¿ wyznacznikiem up³ywu czasu, przemian dokonuj¹cych siê w na-
turze, które zmieniaj¹ jej oblicze, wreszcie stanowi alegoriê umierania. Lisnianska
buduje jej obraz za pomoc¹ konstrukcji z przydawk¹ w prepozycji � �íåóìûòàÿ
îñåíü�, co stoi w opozycji do opisu nieba, ktore �áëåùåò�. Zestawienie dwóch
obrazów (brudnej jesieni i b³yszcz¹cego, b³êkitnego nieba), które staj¹ siê wyge-
nerowan¹ przestrzeni¹, sprzyja rzutowaniu na nie kolejnych nawarstwiaj¹cych siê
obrazów. Przestrzeñ ta, z jednej strony nieodgadniona, tajemnicza, nosz¹ca zna-
miona sacrum, staje siê z perspektywy kognitywistyki przestrzeni¹ projektowan¹,
gdy¿ zawieraj¹ siê w niej w¹tki i osoby historyczne.

Postaci¹ symboliczn¹ i owian¹ aur¹ tajemniczo�ci jest archiwista, obrazowa-
ny za pomoc¹ zaskakuj¹cej metafory pojêciowej: ARCHIWISTA TO �MIERÆ.
O ile archiwum jest alegori¹ ¿ycia, tego, co cz³owiek prze¿y³ i uczyni³, o tyle
archiwista-�mieræ zawiaduje ca³ym procesem �przechowywania�. ¯ycie, które
przeminê³o, znajduje siê pod opiek¹ �mierci. Lisnianska wypowiada s³owa, które
�wiadcz¹ o jej podporz¹dkowaniu siê �mierci, dobrowolnej zgodzie na ni¹:

ß îòäàì âñå ýïèñòîëû åé,
Ïðîøóðøàâ ìíîãîòî÷üÿìè,
Áóäòî ìàíòèåé öàðñêîé, ÷åé øëåéô íå áåç çâ¸çäíûõ îãíåé
Íàä çåìíûìè óðî÷üÿìè9.

8 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Àðõèâû, �Çíàìÿ� 2007, nr 6, [online] <http://magazines.russ.ru/znamia/
2007/6/li3.html>, dostêp: 30.06.2010.

9 Ibidem.
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Poprzez stworzon¹ mo¿liwo�æ kontaktu ze �mierci¹ (�ß îòäàì âñå
ýïèñòîëû åé...�), przekazania (jako archiwi�cie) wszelkich dokumentów, listów
bêd¹cych �wiadectwem ¿ycia, zarysowany zostaje zupe³nie inny obraz �mierci.
Po raz kolejny przedstawiono j¹ w sposób metaforyczny, bo pod inn¹ postaci¹, co
pozwala równie¿ na wygenerowanie kolejnych schematów wyobra¿eniowych:
archiwista � uporz¹dkowanie, systematyczno�æ, dok³adno�æ.

W utworze wspomniane �ýïèñòîëû� nale¿y rozumieæ dwojako. Otó¿ jest to
okre�lenie pisemnego zwrotu kierowanego przez urzêdnika pañstwowego do in-
nego przedstawiciela w³adz dotycz¹cego istotnych pañstwowych czy te¿ politycz-
nych spraw. Episto³¹ nazywa siê równie¿ czytania z Listów Apostolskich podczas
mszy liturgicznej.

�Zdanie dokumentów� z w³asnego ¿ycia nabiera szczególnego wyrazu, ma
okre�lon¹ rangê, poniewa¿ odbywa siê w podnios³ej atmosferze. Lisnianska ucie-
ka siê do charakterystycznych dla niej metafor i paradoksów, dlatego po raz
kolejny pojawia siê motyw szumu, szelestu (�Ïðîøóðøàâ ìíîãîòî÷üÿìè�).
Chocia¿ w utworze Àðõèâàðèóñ nie ma miejsca na strach przed �mierci¹, to
wydaje siê, i¿ bohater liryczny ma �wiadomo�æ pozostawienia wielu niedokoñczo-
nych spraw. �Niezakoñczenie� wyra¿one jest za pomoc¹ schematu wyobra¿enio-
wego, który posiada swój znak graficzny � wielokropek (ìíîãîòî÷üe), który
zawsze wprowadza pewien element niedopowiedzenia, przerwania wpó³ s³owa,
pominiêcia pewnych fragmentów. Wydaje siê, ¿e podmiot liryczny zdaje sobie
sprawê z faktu, i¿ ludzkie ¿ycie zawsze zostaje nieoczekiwanie przerwane, za-
koñczone. Lisnianska w utworze Âåñåííÿÿ íîòà stwierdzi³a:

Ýòà æèçíü, ê êîòîðîé ïðèâÿçàíà
ß òåðíîâûì óçëîì ïåâöà,
Ìíîþ, â ñóùíîñòè, íå äîñêàçàíà,
Íå äîäóìàíà äî êîíöà.
Ìåæ ïóñòûíåþ è íàäìåííîñòüþ
Ñíåæíûõ ãîð è ìîðñêèõ ïó÷èí,
Ìåæäó ïðîøëûì è ñîâðåìåííîñòüþ
Òîëüêî øàã, òîëüêî øàã îäèí...10 .

W utworze zostaje wprowadzony charakterystyczny rekwizyt jakim jest
ìàíòèÿ � rodzaj szaty liturgicznej u¿ywanej przez mnichów. Szata zastosowana
zosta³a w kontek�cie porównania bêd¹cego jedn¹ ze stylistycznych mo¿liwo�ci
realizacji metaforycznej. Ma ona szczególn¹ wymowê, gdy¿ staje siê centrum

10 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Âåñåííÿÿ íîòà, �Êîíòèíåíò� 2003, nr 117, [online] <http://magazi-
nes.russ.ru/continent/2003/117/li5.html>, dostêp: 30.06.2010.
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³¹cz¹cym zarówno niebo, jak i ziemiê (�Áóäòî ìàíòèåé öàðñêîé, ÷åé øëåéô íå
áåç çâ¸çäíûõ îãíåé/ Íàä çåìíûìè óðî÷üÿìè�).

Jak ju¿ wspomniano, przez ca³y cykl przewija siê motyw przemijania, który
zosta³ zobrazowany za pomoc¹ odwo³añ do papirusu � jednego z najstarszych
materia³ów pi�mienniczych. Lisnianska stwierdzi³a:

Ìîæåò êòî-òî, ïðåëüñòèòñÿ ñêëîíèòüñÿ íàä óòëûì ïèñüìîì,
Êàê ñåé÷àñ íàä ïàïèðóñîì
ß ñêëîíèëàñü. Èñòîðèÿ äâèæåòñÿ âå÷íûì ïåðîì
È êîìïüþòåðíûì âèðóñîì11.

W powy¿szym fragmencie mo¿emy zauwa¿yæ antynomiê, tym razem miêdzy
krucho�ci¹, nietrwa³o�ci¹ papieru a wiecznym piórem. Lisnianska zastanawia siê
nad tym, czy kto� wyka¿e zainteresowanie kruchym papierem, który mo¿emy
zwi¹zaæ z ludzkim, nietrwa³ym ¿yciem. Odnosi siê tak¿e do historii, która wed³ug
niej �äâèæåòñÿ âå÷íûì ïåðîì/ È êîìïüþòåðíûì âèðóñîì�12. Dla poetki
historia nie jest czym� jednostajnym, warunkuje ona tempo zachodz¹cych zmian.
Metafora gramatyczna �èñòîðèÿ äâèæåòñÿ� �wiadczy o procesach zachodz¹-
cych w jej obrêbie, jak równie¿ podkre�la przemijanie nie tylko ludzkiego ¿ycia,
ale i ca³ego �wiata.

W utworze Àðõèâàðèóñ poprzez kolejn¹ metaforê pojêciow¹ JA TO JE-
SIEÑ autorka dokonuje samoidentyfikacji, sama z punktu widzenia kognitywistyki
staje siê docelowym modelem poznawczym. Stwierdza: �Ýòî ÿ, íåóìûòàÿ
îñåíü, ïûòàþñü øóðøàòü/ Øëåéôîì òåì ïðèñíîïàìÿòíûì...�13. Kolejny raz
za pomoc¹ odwo³añ do przyrody, pór roku (jesieñ) bêd¹cych g³ównymi �ród³em
tropów poetyckich w poezji Lisnianskiej autorka demonstruje swoj¹ staro�æ.

W cyklu Àðõèâû pojawia siê utwór Ðàñêîïêè, w którym problem ¿ycia
i �mierci zosta³ rozpatrzony nie w kontek�cie jednostki, ale ca³ej cywilizacji. Tytu³
nawi¹zuje do jednej z metod badawczych w archeologii, czyli wykopalisk. Jak
wiadomo, z ka¿dym wykopaliskiem ³¹czy siê proces poszukiwania i badania.
W podobny sposób zobrazowane zostaje to w utworze Lisnianskiej: �[...] cèÿ çåìëÿ
� àðõèâ çàëîæåííûx â íå¸ öèâèëèçàöèé�14. Sam tytu³ oraz wspomniana przez
poetkê ziemia sprzyjaj¹ konstruowaniu kolejnych schematów wyobra¿eniowych,
tym razem obrazuj¹cych �mieræ. Oczywi�cie nie zostaje tu pominiêta alegoria

11 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Àðõèâû....
12 Ibidem.
13 Ibidem.
14 Ibidem.
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archiwum, który jest leitmotivem ca³ego cyklu. Nabiera ono nowego znaczenia,
gdy¿ staje siê swego rodzaju grobowcem wszystkich cywilizacji.

Poetka zabiera czytelnika w niezwyk³¹ podró¿. Przywo³uje Babilon, Rzym,
co doprowadza do odwzorowania transprzestrzennego, polegaj¹cego na czê�cio-
wym mapowaniu odpowiedników w dwóch przestrzeniach15. Lisnianska stawia
odwieczne pytanie, jakie nurtuje ka¿dego cz³owieka i ca³¹ ludzko�æ: �Òàê ÷òî æå
çäåñü îñòàíåòñÿ îò íàñ?�, wyra¿aj¹c jednocze�nie pragnienie, aby czyny, doko-
nania by³y �wiadectwem ¿ycia, gdy¿ w tym m.in. upatruje jego sens. Jak sama
powiedzia³a:

Òàê ÷òî æå çäåñü îñòàíåòñÿ îò íàñ?
Bçðûâ � çà ïëàñòàìè, çà âåêàìè � ÷àñ,
Çà ìèðîì � êðåñò, çà ÷åëîâåêîì � ðîáîò
È òó÷êè â êîñìîñå ïàñóùèé Âîëîïàñ,
È ðîïîò çâ¸çä èíûõ, è ìîðÿ ðîêîò16.

W ca³ym cyklu Apxèâû bardzo wa¿ne miejsce odgrywa topografia miejsc,
która ma symboliczne znaczenie. Owe miejsca (np. w utworze Â õðàíèëèùå,
Â áûâøåì õðàìå, Äîì ïðåñòàðåëûõ) staj¹ siê przestrzeni¹, w której porusza
siê bohater liryczny relacjonuj¹cy zachodz¹ce wydarzenia. Lisnianska bardzo
czêsto przywo³uje historyczne postaci, takie chocia¿by jak staro¿ytny poeta Wer-
giliusz:

Íà ëáó ó õðàíèòåëÿ ïîò,
Ìåíÿ îí êàê øóñòðûé Âåðãèëèé
Ïî àäó àðõèâà âåäåò17.

Umieszczenie kustosza w roli przewodnika i porównanie go do Wergiliusza
nasuwa pewne skojarzenie z Bosk¹ komedi¹ Dantego Alighieri. Bohater utworu
Lisnianskiej identycznie jak Dante �zwiedza� ciemne zak¹tki i labirynty piek³a,
którym w tym wypadku jest archiwum. Metaforê ARCHIWUM TO PIEK£O
mo¿emy rozumieæ na dwa sposoby � jako miejsce przebywania utrapionych dusz
b¹d� jako karê za grzechy. Jednak piek³o wygenerowane przez Lisniansk¹ ró¿ni
siê od tego, które jest przestrzeni¹ bazow¹ u Dantego. W Boskiej komedii przed
bramami piekie³ widnia³ napis, bêd¹cy charakterystyk¹ danego miejsca:

15 P. Stockwell, Poetyka kognitywna, prze³. A. Skuciñska, Kraków 2002, s. 50.
16 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Àðõèâû....
17 Ibidem.
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Przeze mnie droga w utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste mêki,
Przeze mnie droga w naród zatracenia.
Jam dzie³o wielkiej, sprawiedliwej rêki.
Wznios³a miê z gruntu Potêga wszechw³odna,
M¹dro�æ najwy¿sza, Mi³o�æ pierworodna;
Starsze ode mnie twory nie istniej¹,
Chyba wieczyste - a jam niepo¿yta!
Ty, który wchodzisz, ¿egnaj siê z nadziej¹18.

U Lisnianskiej wygl¹da to nieco inaczej. Archiwum w niczym nie przypomi-
na biblijnej wizji miejsca przebywania potêpionych, gdy¿ jak sama mówi:
�ïûòî÷íîé ñåðû çäåñü íåòó,/íî ñëûøåí ìíå ñë¸çíûé ïîòîê...�19. Niemniej
jednak poetka czuje strach i jest to strach czysto ludzki, strach cz³owieka przygo-
towuj¹cego siê na �mieræ i boj¹cego siê s¹du za w³asne grzechy. Jak stwierdzi³a
Lisnianska: �ß ìûñëåé áîþñü èíôåðíàëüíûõ,/ Áîþñü êñåðîêîïèé
ñ ñóäüáû�20. Poetka odczuwa lêk przed os¹dzeniem jej ¿ycia, wspomniane kse-
rokopie zdaj¹ siê byæ dowodem jej b³êdów i wystêpków, jakie pope³ni³a.

Inny wariant metafory ARCHIWUM � ¯YCIA, ARCHIWUM � �MIERCI
Lisnianska zaprezentowa³a w utworze Äèñòàíöèÿ. Jest to swego rodzaju skar-
ga na samotno�æ, brak zrozumienia, wyalienowanie:

È ïðèøëà ÿ ñî ñòîðîíû,
È îñòàíóñü ÿ â ñòîðîíå
Îò èçâå÷íîãî ïëà÷à Ñòåíû
È ëóíû óùåðáíîé â îêíå.
×òî íè ñäåëàþ � âñ¸ íå òàê,
Âñ¸ íå òàê � ÷åãî íè ñêàæó.
×òî â ÷óæáèíå ïîéì¸ò ÷óæàê?...21.

W wierszu pojawia siê motyw �ciany P³aczu � symbolu kultury ¿ydowskiej,
jedynego zachowanego fragmentu �wi¹tyni Jerozolimskiej. Wed³ug legendy po jej
zniszczeniu przez Rzymian �wi¹tynia by³a op³akiwane przez wszystkich ¯ydów.
Przywo³anie tak charakterystycznego symbolu ma swoje g³êbsze znaczenie. Li-
snianska w 1989 r. po raz pierwszy przyjecha³a do Jerozolimy na zaproszenie
mera miasta, aby wyg³osiæ cykl wyk³adów. Pó�niej poetka trzy lata spêdzi³a

18 D. Alighieri, Boska komedia, prze³. E. Porêbowicz, pos³. i przypisami opatrzy³a M. Ma-
�lanka-Soro, Kraków 1996, s. 47.

19 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Àðõèâû....
20 Ibidem.
21 Ibidem.
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u swojej córki Eleny Makarowej. Owocem pobytu w Jerozolimie by³ cykl wierszy
Èåðóñàëèìñêàÿ òåòðàäü (2007), bêd¹cy refleksj¹ nasuwaj¹ca siê podczas
obcowania ze �wiêtymi miejscami. Byæ mo¿e przywo³anie Jerozolimy w utworze
Äèñòàíöèÿ jest zwi¹zane z pogl¹dem, jakoby zniszczenie �wi¹tyni Jerozolim-
skiej zapocz¹tkowa³o tu³aczkê ¯ydów po ca³ym �wiecie. Jak zauwa¿amy, Li-
snianska u¿ywa s³ów �÷óæáèíà�, �÷óæàê�, które �wiadcz¹ o jej wyobcowaniu,
braku akceptacji, niemo¿no�ci odnalezienia swego miejsca na ziemi.

Poetka dokonuje rozrachunku z dotychczasowym ¿yciem. Utrzymywany
przez ni¹ dystans pomiêdzy dniem dzisiejszym, tera�niejszo�ci¹ a dniem prze-
sz³ym staje siê sposobem na przetrwanie, na dalsz¹ egzystencjê. Stwierdza ona:

È äèñòàíöèþ ÿ äåðæó
Ìåæäó ýòèì è ïðîøëûì äí¸ì,
Ãäå è ðàé ïîõîæ íà àðõèâ,
Ìåæäó ÿâüþ è çàáûòü¸ì,
Ãäå âñåãäà òîðæåñòâóåò ìèô...22.

W przeciwieñstwie do utworu Â õðàíèëèùå, w wierszu Äèñòàíöèÿ poja-
wia siê motyw raju � krainy wiecznego szczê�cia, do którego trafiaj¹ dusze
ludzkie. Raj ten zosta³ umiejscowiony pomiêdzy jaw¹ a pó³snem. Przyimek �po-
miêdzy� (�ìåæäó�) odgrywa zasadnicz¹ rolê, gdy¿ wprowadza pierwiastek nie-
dookre�lono�ci, a mamy przecie¿ do czynienia z subiektywnym odczuciem i wy-
obra¿eniem Lisnianskiej. Powtarzaj¹cy siê motyw archiwum tym razem zosta³
zestawiony z elementem, modelem kulturowym okre�lonym na podstawie zale¿-
no�ci kontekstowej (�ðàé ïîõîæ íà àðõèâ�). Raj jest zakorzenion¹ w �wiadomo-
�ci ludzi projekcj¹ szczê�cia, które mog¹ osi¹gn¹æ tylko po �mierci.

Punktem kulminacyjnym cyklu jest utwór Îäèí ìàðøðóò, w którym po raz
pierwszy poetka zwraca siê do swego mê¿a:

À òû ó ìåíÿ íà ñîë¸íîì äíå
Ñåðäöà � æèâîé íàäðåç.
×òî òåáå ãîâîðèò îáî ìíå
Òâîé àíãåë � òÿæåëîâåñ?...23

�mieræ Lipkina �okaleczy³a� Lisniansk¹, która swoje cierpienie porównuje do
¿ywej rany, rany, która nie daje o sobie zapomnieæ. Ból � i ten fizyczny, i psy-
chiczny � zostaje zobrazowany za pomoc¹ s³ów �À òû ó ìåíÿ íà ñîë¸íîì äíå/

22 Ibidem.
23 Ibidem.
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Ñåðäöa...�, gdzie wyra¿enie �s³one dno serca�, z pewno�ci¹ odnosi siê do wyla-
nych ³ez. W ten sposób mo¿emy wy³oniæ kolejn¹ metaforê � SERCE P£ACZE.
Lisnianska nie znajduje nigdzie ukojenia, o swoim bólu, �krzy¿u�, który musi siê
nie�æ za ¿ycia, mówi otwarcie i bez nadziei na jakiekolwiek wspó³czucie. Wydaje
siê, ¿e ¿ycie w odbiorze Lisnianskiej jest tylko pasmem nieszczê�æ, nie czuje siê
ona w nim spe³niona: �Òû ñêàæè ìíå, æèçíü ìîÿ, îâå÷êà,/ Æèçíü ìîÿ, ðàáà
ñòðàäàëüöà Èîâà...�24.

Tytu³ utworu � Îäèí ìàðøðóò wskazuje na istnienie jednej trasy, drogi, po
której kroczy ka¿dy cz³owiek. Owa droga zawsze wiedzie od pocz¹tku ¿ycia do
jego koñca. O ile metafora archiwum jest elementem zespalaj¹cym ca³y cykl
Àðõèâû, to w utworze ³¹czy ona i ¿ycie i �mieræ. Lisnianska mówi:

Ó æèçíè è ñìåðòè îäèí àðõèâ �
Ìåæ ïðîøëûì è áóäóùèì ïåðåðûâ.
Ó æèçíè è ñìåðòè îäèí ìàðøðóò:
Ïîä ïåíèå ðàçíûõ ïëàíèä
Îäíîâðåìåííî ïî æèëàì òåêóò,
Æèçíü ãîðÿ÷èò, à ñìåpòü õîëîäèò25.

W danym fragmencie poetka odnajduje podobieñstwa i ró¿nice miêdzy ¿y-
ciem a �mierci¹. Dokonuje selekcji i dochodzi do wniosku, i¿ posiadaj¹ one
wspólne archiwum oraz wspóln¹ trasê, jednocze�nie p³yn¹ w ¿y³ach niczym
krew. Szczególnego znaczenia nabiera tutaj s³owo �ïëàíèäa�, które oznacza
ludzki los i wchodzi w sk³ad metafory personifikacyjnej �ïåíèå ïëàíèä�. Antyte-
za  �Æèçíü ãîðÿ÷èò, à ñìåpòü õîëîäèò� � zwi¹zana z takimi doznaniami fizycz-
nymi, jak ciep³o i zimno � staje siê w efekcie my�l¹ przewodni¹ ca³ego cyklu.

Zarysowanie antynomii pomiêdzy ¿yciem a �mierci¹ w przypadku Inny Li-
snianskiej jest zadaniem niezwykle trudnym. Poetka, bazuj¹c na w³asnych do-
�wiadczeniach, ukazuje ¿ycie w niezwykle ciemnych barwach. Jej wiersze s¹
subiektywnymi odczuciami kobiety nieszczê�liwej. Wyrazem tego jest cykl
Àðõèâû, w którym na pierwszy plan wysuwa siê nie antynomia ¿ycia i �mierci,
tylko metafora archiwum. To archiwum jest z punktu widzenia kognitywistyki
figur¹ danego zbiorku. Niemniej jednak tylko poprzez odniesienia do poszczegól-
nych motywów (ogieñ, pustynia) mo¿emy wskazaæ antynomie, które bardzo czêsto
pe³ni¹ w wierszach Lisnianskiej rolê poboczn¹ � rolê t³a.

24 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Âåòåð ïîêîÿ....
25 Ibidem.
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Ðåçþìå

Èçîáðàæåíèå àíòèíîìèè æèçíè è ñìåðòè â ïîýçèè Èííû Ëèñíÿíñêîé

(íà îñíîâå öèêëà ñòèõîòâîðåíèé Àðõèâû)

Äàííàÿ ñòàòüÿ ïîñâÿùåíà èçîáðàæåíèþ àíòèíîìèè ìåæäó æèçíüþ è ñìåðòüþ â ïîýçèè
Èííû Ëèñíÿíñêîé. Ìàòåðèàëîì àíàëèçà ÿâëÿåòñÿ öèêë ñòèõîòâoðåíèé ïîä çàãëàâèåì Àðõèâû,
îïóáëèêîâàíûõ â 2007 ã. â æóðíàëå �Äðóæáà Íàðîäîâ�. Àâòîð îáðàòèë âíèìàíèå íà ðÿä
ïîýòè÷åñêèõ ñðåäñòâ, êîòîðûå ÿâëÿþòñÿ ãëàâíîé ÷åðòîé ëèðèêè ðóññêîé ïîýòåññû.
Õàðàêòåðíûì ýëåìåíòîì âñåõ ñòèõîòâîðåíèé ÿâëÿåòñÿ àðõèâ, êîòîðûé ìîæíî ñ÷èòàòü
ëåéòìîòèâîì äàííîãî öèêëà . Â ñòàòüå óêàçûâàþòñÿ òàêèå ìåòàôîðû êàê: ÑÌÅÐÒÜ ÝÒÎ
ÀÐÕÈÂÀÐÈÓÑ, ÀÐÕÈÂ ÏÎÕÎÆ ÍÀ ÐÀÉ, ÀÐÕÈÂ ÝÒÎ ÀÄ, ÆÈÇÍÜ ÝÒÎ ÀÐÕÈÂ.
Ñòàòüÿ � ýòî ïîïûòêà êîãíèòèâíîãî àíàëèçà îáðàçîâ æèçíè è ñìåðòè â ñòèõîòâîðåíèÿõ Èííû
Ëèñíÿíñêîé.

Summary

Life and death antinomy in the Inna Lisnyanskaya�s poetry

(On the basis of the series of poems Archivy)

The article explores life and death antinomy in the Inna Lisnyanskaya�s poetry. The subject
of this analysis is the series of poems Archivy published in 2006 in the magazine �Druzhba
Narodov�. Characteristic element of the Lisnyanskaya�s poems is an archive which can be regarded
as a main leitmotif. In the article particular attention has been paid to conceptual metaphors:
DEATH IS AN ARCHIVIST, ARCHIVE IS HELL, LIFE IS AN ARCHIVE. The study is an
attempt at cognitive analysis of the life and death antinomy.


