
111Walory artystyczne liryzmu w prozie Michasia StralcowaUWM w Olsztynie Acta Polono-Ruthenica XV, 2010

ISSN 1427-549X

Irena Chowañska
Olsztyn

Walory artystyczne liryzmu

w prozie Michasia Stralcowa

 Debiut Michasia Stralcowa (1937�1987) nast¹pi³ pod koniec lat 50.
XX wieku, kiedy na ³amach czasopisma �Ìàëàäîñöü�1 ukaza³o siê pierwsze
opowiadanie pisarza. W owym czasie literatura bia³oruska przechodzi³a przez
kolejny etap rozwoju, który odegra³ znacz¹c¹ rolê w jej kszta³towaniu. Warto
nadmieniæ, ¿e pod koniec lat 50. i w latach 60. XX stulecia w literaturze bia³oru-
skiej popularne by³y g³ównie gatunki liryczne i epickie. Dominowa³a przede
wszystkim tematyka wojenna, historyczna, wiejska i spo³eczno-obyczajowa, choæ
wystêpowa³a tak¿e proza urbanistyczna, produkcyjna, fantastyczno-naukowa,
sensacyjna i kryminalna. Ukazywa³y siê wówczas opowie�ci i opowiadania Iwa-
na Mielerza, Michasia £yñkowa, Janki Bryla, Wasila Bykowa, Iwana Nawu-
mienki, U³adzimira Karatkiewicza, Miko³y £obana, Arkadzija Czarnyszewicza,
Alesia Adamowicza, Borysa Saczanki, Wiaczas³awa Adamczyka, Antola Ku-
drawca i innych. Coraz �mielej bia³oruscy literaci ukazywali w swoich utworach
stany emocjonalne, prze¿ycia i moralno-filozoficzne dylematy jednostki. Coraz
czê�ciej mo¿na by³o dostrzec autorski �wiatopogl¹d, który stawa³ siê bardziej
widoczny i niezale¿ny. Pisarze chcieli zapoznaæ czytelników z wydarzeniami,
w których brali udzia³ b¹d� byli ich �wiadkami, pragnêli opowiedzieæ o swoich
prze¿yciach i marzeniach oraz o przyrodzie i otaczaj¹cym ich �wiecie.

 Zwiêkszone zainteresowanie �wiatem wewnêtrznym bohatera, a tak¿e d¹-
¿enie do filozoficznej interpretacji rzeczywisto�ci wp³ynê³o na kszta³towanie siê
istniej¹cej ju¿ we wcze�niejszych latach prozy poetyckiej. W czasie �odwil¿y�
politycznej, zakorzenione w literaturze �my� ustêpowa³o miejsca mówi¹cemu
�ja�. Poprzez prozê poetyck¹ zrywano z obowi¹zuj¹cym modelem narracji uni-
wersalnych na rzecz narracji personalnej. Fenomen prozy poetyckiej ujawni³ dra-
matyczny proces poszukiwania warto�ci uniwersalnych.

1 Ì. Ñòðàëüöî¢, Äîìà, �Ìàëàäîñöü� 1957, s. 20�24.
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Proza poetycka2 budzi³a zainteresowanie zarówno m³odych, jak i zas³u¿onych
twórców literatury bia³oruskiej. Szczególn¹ poczytno�ci¹ na pocz¹tku lat 60.
XX wieku cieszy³y siê utwory Maksima Bahdanowicza, Jakuba Ko³asa, Michasia
Zareckiego, Zmitroka Biaduli, Ku�my Czornego, Michasia £yñkowa. Rzecz jasna
ich dzie³a ró¿ni³y siê stylem, fabu³¹, kompozycj¹, �rodkami stylistycznymi, ale we
wszystkich mo¿na by³o zaobserwowaæ cechy w³a�ciwe dla twórczo�ci Janki
Bryla, U³adzimira Karatkiewicza, Iwana Czyhryna, Iwana Ptasznikawa, Miacha-
sia Stralcowa, Janki Sipakowa, a tak¿e dla wcze�niejszych utworów epickich
Iwana Nawumienki. W bia³oruskim literaturoznawstwie utwory prozy lirycznej
zosta³y zakwalifikowane jako odrêbny gatunek, który kontynuowa³ tradycje liry-
zmu. Mówi¹c o prozie lirycznej, nie mo¿na nie wspomnieæ o samym liryzmie,
który wkracza³ do tej literatury w ró¿nych okresach czasowych i z ró¿norak¹ si³¹,
wiêksz¹ b¹d� mniejsz¹.

Problem liryzmu by³ niejednokrotnie poruszany w pracach naukowych, arty-
ku³ach oraz monografiach, w których omawiano twórczo�æ liryków. Znacz¹cy
wk³ad w wyja�nienie tej kwestii wniós³ badacz Ale� Jaskiewicz jako autor mono-
grafii Êàðàí³ ìàëàäîãà äðýâà (Miñsk 1967), Ãðàí³ ìàéñòýðñòâà (Miñsk
1974), Ó ñâåöå ìàñòàöêàãà òâîðà (Miñsk 1977) oraz Ðèòìè÷åñêàÿ

îðãàíèçàöèÿ õóäîæåñòâåííîãî òåêñòà (Miñsk 1991). Badacz ten zaznacza,
¿e proza poetycka to: �íå ñiíòýç ïðîçû i ëiðûêi, àëå øòîñüöi ñïåöûôi÷íà íîâàå,
ÿêîå ðàçâiâàåööà öàëêàì ïà ïðàçài÷íûõ çàêîíàõ. [...] Ó ïîøóêàõ ë³ðû÷íûõ
ñðîäêà¢ ïðîçà íàøà [áåëàðóñêàÿ � I. Ch.] çâÿðòàëàñÿ äà àðñåíàëà íàðîäíàé
ïàýç³³, íàðîäíàé ïåñåííàé òâîð÷àñö³, äçå �ë³ðûçì� áû¢ óæî ¢ ãàòîâûõ
çàïåâàõ, ïàðàëåë³çìàõ, áàãàòûì ïàýòû÷íûì ñ³íòàêñ³ñå, âûñîêàé ìåòàôà-
ðû÷íàñö³, à ïåðàíîñíàå ³ ô³ëàñî¢ñêàå ìåëà ôîðìó ïàýòû÷íûõ âîáðàçà¢-
àëåãîðûé�3. Poddaj¹c analizie kwestiê liryzmu, Jaskiewicz szczególn¹ uwagê
zwraca na kszta³towanie siê prozy poetyckiej w literaturze bia³oruskiej, twierdz¹c,
¿e: �aäíîé ö³ íå ç ñàìûõ ãàëî¢íûõ òýíäýíöûé ñó÷àñíàé ìàñòàöêàé ïðàêòûê³
ç�ÿ¢ëÿåööà æàíðàâàå ³ ðîäàâàå ¢çàåìà¢çáàãà÷ýííå ÿê óíóòðû ïààñîáíûõ
ìàñòàöòâà¢, òàê ³ ïàì³æ ³ì³, óðýøöå, íàðàäæýííå íà ñòûêó ö³ íà ñ³íòàçå ³õ
íîâûõ æàíðà¢ ³ íàâàò àñîáíûõ ìàñòàöòâà¢. Ìû âåäàåì, ÿê ìîöíà
ïà¢ïëûâàëà ìóçû÷íàÿ êàìïàç³öûÿ íà àðõ³òýêòîí³êó ñó÷àñíàãà ðàìàíà.

2 Warto zaznaczyæ, ¿e szczególnie w po³owie lat 60. termin �proza poetycka� (liryczna)
cieszy³ siê zainteresowaniem w literaturach radzieckich. Proz¹ poetyck¹ nazywano na pocz¹tku
utwory epickie o tematyce wiejskiej i kojarzono z takimi pisarzami, jak Wiktor Astafiejew, Wasi-
lij Bie³ow, Fiodor Abramow, Michai³ Aleksiejew, Wiktor Lichonosow, Eugeniusz Nosow, Wasilij
Szukszyn. Termin ten nie funkcjonowa³ zbyt d³ugo (chocia¿ niekiedy mo¿na spotkaæ takie okre-
�lenie i w dzisiejszych czasach), ustêpuj¹c miejsca umownemu terminowi �proza wiejska�.

3 À. ßñêåâ³÷, Ñàìû ë¸ãê³ ö³ öÿæê³?, [w:] À. ßñêåâ³÷, Êàðàí³ ìàëàäîãà äðýâà, Ì³íñê
1967, s. 62.
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Ë³ðû÷íû ñïîñàá ö³ ïàäûõîä äà æûöö¸âûõ ç�ÿ¢ ñóð�¸çíà ïà¢ïëûâà¢ íà ýï³êó,
íàðàäç³¢øû ¢ âûí³êó íîâû â³ä ÿå � ë³ðû÷íóþ ïðîçó�4.

Problematyka liryzmu w literaturze bia³oruskiej zosta³a szczegó³owo omówio-
na w monografii Tacjany Dasajewaj Ïàýòûêà ë³ðûçìó ¢ áåëàðóñêàé ïðîçå

(Miñsk 2001). Badaczka przedstawi³a w niej problem liryzacji, ujawnia³a �ród³a
liryzmu, jego kszta³towanie siê i rozwój. Zdaniem T. Dasajewaj �ë³ðû÷íàå
ñòâàðàå íîâûÿ ¢ìîâû äëÿ áûööÿ ïðàçà³÷íàãà òâîðà. Ïàýç³ÿ ³ ïðîçà
¢ñòóïàþöü ó ïý¢íû äûÿëîã, ïðû ãýòûì àäáûâàåööà ñóìÿø÷ýííå ë³ðû÷íàãà-
ñóá�åêòû¢íàãà ³ ýï³÷íà-àá�åêòû¢íàãà ¢ ìåæàõ àäíàãî òåêñòó. Òàê óçí³êàå
ôåíîìåí «ë³ðû÷íàÿ ïðîçà», ÿê³ ç�ÿ¢ëÿåööà ïà ñâà¸é ôîðìå ðàçíàâ³äíàñöþ
ýï³÷íàãà, à ïà ñóòíàñö³ ¸ñöü àäãàë³íàâàííå ë³ðû÷íàãà, øòî çìÿíÿå
àäïàâåäíà ðûòì³÷íóþ aðãàí³çàöûþ ñàìîãà òýêñòó, íàáë³æàþ÷û ÿãî äà
ïàýòû÷íàãà, ç íeéê³ì ìóçû÷íûì àäìåòíûì ñòûëåì. Ïðàí³êàþ÷û ¢ òêàí³íó
ìàñòaöêàãà òâîðó, ë³ðûçì ïðûíîñ³öü ñâàå çàêîíû�5.

Jak wiadomo, ka¿de dzie³o prozy poetyckiej wyró¿nia siê swoistym stylem,
fabu³¹, kompozycj¹ oraz �rodkami stylistycznymi, które niew¹tpliwie zale¿¹ od
twórczego talentu pisarza, jego �wiatopogl¹du, a tak¿e od tematyki i problematyki
poruszanej w utworze. Ka¿de z nich ujawnia �wiat wewnêtrzny bohatera, jego
stany emocjonalne oraz jest przepe³nione subiektywizmem, tropami stylistyczny-
mi, rytmiczno�ci¹ i muzykalno�ci¹ � w³a�ciwymi dla liryki. Nie mo¿na nie zgodziæ
siê ze stwierdzeniem Tacjany Szamiakinej6, ¿e wiêkszo�æ pisarzy bia³oruskich
tworz¹cych w latach 60.�70. XX wieku wzorowa³o siê na liryzmie J. Ko³asa,
Z. Biaduli, M. Zareckiego, K. Czornego i M. £yñkowa. Pó�niejsze za� pokolenie
twórców bra³o za wzór twórczo�æ J. Bryla, w której mo¿na dostrzec tradycje
rosyjskiej i �wiatowej literatury klasycznej. Nie¿yj¹cy ju¿ dzi� Bryl na zawsze
pozostanie w historii literatury bia³oruskiej jako jeden z g³ównych przedstawicieli
wspó³czesnej prozy poetyckiej, a jego utwory ci¹gle bêd¹ znajdowaæ siê w cen-
trum zainteresowania krytyków i literaturoznawców.

Wspomniana tu proza poetycka sta³a siê ulubionym gatunkiem Stralcowa.
Niespe³na po trzech latach od debiutu prozatorskiego napisa³ on opowiadanie
Áëàê³òíû âåöåð, w którym znajdujemy cechy w³a�ciwe dla tej prozy. Jak s³usz-
nie zaznacza badacz Piotr Wasiuczenka, w utworze tym �çë³ë³ñÿ íåàäìåííû
ë³ðûçì, ÿê³ çàáÿñïå÷âàåööà ïðûñóòíàñöþ ë³ðû÷íaãà ãåðîÿ, íàäçåëåííàãà
àäâå÷íàé ðýôëåêñ³ÿé, ïà÷óöö¸âûì ìàêñ³ìàë³çìàì, àñ³íõðîííàñöü óçðîñòà¢
àïàâÿäàëüí³êà ³ ãåðîÿ, à çíà÷íûÿ äðàìàòû÷íûÿ àáî ýï³÷íûÿ æ ïàäçå³
àäñóòí³÷àþöü. Ãýòà àäðîçí³âàå ÿãî àä ýêç³ñòýíöûéíà íàñû÷àíàé ôàêòóðû

4 À. ßñêåâ³÷, Ãðàí³ ìàéñòýðñòâà, Ì³íñê 1974, s. 74.
5 Ò. Äàñàåâà, Ïàýòûêà ë³ðûçìó ¢ áåëàðóñêàé ïðîçå, Ì³íñê 2001, s. 12.
6 Zob.: Ò. Øàìÿê³íà, Íà ë³í³³ ïåðàñÿ÷ýííÿ. Ë³òàðàòóðíà-êðûòû÷íûÿ íàòàòêi, Ì³íñê 1981.



114 Irena Chowañska

òâîðà¢ àäíàãîäêà¢ � Ó. Êàðàòêåâ³÷à, ². Ïòàøí³êàâà, Â. Êàçüêî, à òàêñàìà
ñòàðýéøûõ � Â. Áûêàâà, À. Àäàìîâ³÷à, äçå ýï³÷íàñöü ñóïàäàå ç äðàìàòû÷íàñöþ
³ ýêç³ñòýíöûéíàñöþ�7.

Stralcow wraz z pisarzami starszego, �filologicznego�8 i m³odszego pokolenia
stara³ siê rozwijaæ bia³orusk¹ prozê. Niejednokrotnie powraca³ do pocz¹tków
kszta³towania siê bia³oruskiej epiki. Podobnie jak Franciszak Bahuszewicz, Jadwi-
hin Sza., Karu� Kahaniec, Jakub Ko³as, Zmitrok Biadula, Maksim Harecki
i Maksim Bahdanowicz, preferowa³ tzw. ma³e formy, by³ zwolennikiem opowia-
dania. Bia³oruski badacz Sierafim Andrajuk9 uwa¿a, ¿e w³a�nie opowiadanie
razem z poezj¹ s¹ wyrazem estetycznych standardów narodu bia³oruskiego
i okre�laj¹ miejsce pi�miennictwa bia³oruskiego w�ród bardziej rozwiniêtych lite-
ratur s¹siedzkich narodów. Poza tym � zdaniem Eugeniusza Adamowicza10 �
opowiadanie na pocz¹tku XX wieku przyczyni³o siê do powstawania i kszta³towa-
nia siê �du¿ych� form epickich. Natomiast w latach 50. i 60. sta³o siê bardzo
rozpowszechnionym gatunkiem epickim. Rozró¿niano wtedy opowiadania poetyc-
kie, filozoficzne, psychologiczne i spo³eczno-obyczajowe. �Ma³a forma� najbar-
dziej odpowiada³a talentowi i charakterowi twórczego my�lenia Stralcowa, dziêki
której przedstawia³ on problemy nurtuj¹ce bohatera, koncentruj¹c siê g³ównie na
jego stanie emocjonalnym i duchowym.

Badacze i krytycy literatury bia³oruskiej, a w�ród nich D. Bugajow11,
P. Wasiuczenka12, T. Szamiakina13, A. Siamionawa14, I. Gowzicz15, N. Dam-

7 Zob.: Ï. Âàñþ÷ýíêà, Ì³õàñü Ñòðàëüöî¢ (1937�1987), [w:] Ã³ñòîðûÿ áåëàðóñêàé

ë³òàðàòóðû XX ñòàãîääçÿ, Ì³íñê 2003, t. 3, ks. 2, s. 405�406.
8 Micha� Stralcow nale¿a³ do grona pisarzy pokolenia �filologicznego�, którzy byli znani

równie¿ jako �øàñö³äçåñÿòí³ê³� lub �äçåö³ âûéíû�. Nale¿eli doñ bia³oruscy twórcy debiutuj¹cy pod
koniec lat 50. i na pocz¹tku 60. XX wieku, którzy mieli wykszta³cenie humanistyczne oraz wyró¿-
niali siê zdolno�ciami pisarskimi. Przedstawicielami pokolenia �filologicznego� s¹: I. Ptasznikaw,
U. Karatkiewicz, W. Adamczyk, A. Kudrawiec, R. Baradulin, B. Saczanka, G. Burawkin, A. £ojka,
J. Cwirka, I. Czygrynaw i in. Nazwa tego pokolenia na sta³e wesz³a do literatury bia³oruskiej.

9 Ñ. Àíäðàþê, Ïàíàðàìà ÷àñó � ïàíàðàìà ë³òàðàòóðû, ,,Ïîëûìÿ� 1968, nr 4, s. 195.
10 ß. Ê. Àäàìîâ³÷, Ãàðìîí³ÿ àáñòàâ³í � ãàðìîí³ÿ äóøû. Áåëàðóñêàå àïàâÿäàííå 50�60-õ

ãàäî¢, Ì³íñê 1998.
11 Zob: Ä. Áóãà¸¢, Òàëåíàâ³òàå ³ àäíàñòàéíàå, �Ïîëûìÿ� 1966, nr 12, s. 171�175.
12 Zob: Ï. Âàñþ÷ýíêà, Ì³õàñü Ñòðàëüöî¢ (1937�1987), [w:] Ã³ñòîðûÿ áåëàðóñêàé

ë³òàðàòóðû..., s. 405�406.
13 Zob.: Ò. Øàìÿê³íà, Äàëó÷ýííå äà ñâÿòëà, �Ìàëàäîñöü� 1975, nr 11, s. 173�179; Ò. È. Øà-

ìÿêèíà, Îñíîâíûå ñòèëåâûå íàïðàâëåíèÿ ñîâðåìåííîé áåëîðóññêîé ïðîçû (Íà ìàòåðèàëå

òâîð÷åñòâà È. Ïòàøíèêîâà, Ì. Ñòðeëüöîâà, È. ×èãðèíîâà), Ìèíñê 1975; Ò. Øàìÿê³íà, Íà

ë³í³³ ïåðàñÿ÷ýííÿ. Ë³òàðàòóðíà-êðûòû÷íûÿ íàòàòê, Ì³íñê 1981.
14 Zob.: À. Ñÿì¸íàâà, Øëÿõ äà ñàìàãî ñÿáå, [w:] À. Ñÿì¸íàâà, Ãàðà÷û ñëåä òàëåíòó.

Ë³òàðàòóðíà-êðûòû÷íûÿ ýöþäû, Ì³íñê 1979.
15 Zob.: ². Ãî¢ç³÷, �Êàë³ ìà¢÷ûöü äóøà, ã³áåå ðîçóì íàø��. Âûâó÷ýííå òâîðà¢ Ì³õàñÿ

Ñòðàëüöîâà ¢ ñòàðýéøûõ êëàñàõ, �Ðîäíàå ñëîâà� 2007, nr 2; ². Ãî¢ç³÷, Ìàñòàöê³ ñâåò
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browskaja16, B. Burjan17, J. Cybuk18, W. Iwaszczanka19 i inni, czêstokroæ wspo-
minali o oryginalnym pisarstwie Stralcowa, zwracaj¹c przy tym uwagê na styl
oraz liryzm jego utworów.

Poddaj¹c analizie dziewiêtna�cie opowiadañ i dwie opowie�ci Michasia
Stralcowa, mo¿na wywnioskowaæ, i¿ w jego opowiadaniach nie ma wyra�nie
zarysowanej fabu³y i najczê�ciej wystêpuje ma³a liczba postaci. Istniej¹ równie¿
opowiadania Äîìà20, Òðûïö³õ (s. 6�13), Øòî áóäçå ñí³ööà (s. 104�107),
Ðîçäóì (s. 107), Ñìàëåííå âåïðóêà (s. 142�150) prezentuj¹ce tylko jednego
bohatera. Postacie Stralcowa nie tylko ujawniaj¹ swoje ¿yciowe rozterki, prze¿y-
cia, emocje, ale tak¿e rozmy�laj¹, filozofuj¹, wyci¹gaj¹ wnioski ze swoich czynów
oraz poddaj¹ siebie samokrytyce. Takie przedstawienie bohatera staje siê jedn¹
z cech oryginalnej techniki literackiej autora Ñåíà íà àñôàëüöå.

Warto zwróciæ uwagê na to, ¿e czêsto w g³osie postaci wyczuwa siê autor-
skie �ja�, które pojawia siê w narracjach pierwszo-, trzecioosobowych i w wypo-
wiedziach takich bohaterów, jak Siamion Zacharawicz, Junowicz, ¯enik, Wiktar
i dzied Micha³ka. Subiektywne pogl¹dy samego twórcy dotycz¹ nie tylko spojrze-
nia na �wiat, lecz tak¿e na naukê, kulturê, literaturê i znane osobowo�ci
(M. Bahdanowicz, L. To³stoj, E. Hemingway, Stalin). G³os autora ujawnia siê
czêsto poprzez zaimki ÿ, ìíå, ìû oraz czasowniki zastosowane w odpowiedniej
formie. Oto kilka przyk³adów:

ß äóìà¢21 ïðà òîå, øòî ÿ âîñü âåäà¢ ³ ãîðàä, ³ â¸ñêó, ñïà¢ ó áóäàíå íà ëóçå
³ ¢ íóìàðû ãàñö³í³öû, ñìàë³¢ êàáàíà ³ âåäà¢, ÿê ñÿêóöü íà ç³ìó êàïóñòó, êóðû¢
íî÷÷ó ñà ñòîìëåíûì øàô¸ðàì ó òàêñ³ ³ ï³¢ íà âÿñêîâûì âÿñåëë³ ñàìàãîíêó,
ñïðà÷à¢ñÿ ïðà Õåì³íãóýÿ ³ Óðóáåëÿ, ïàäî¢ãó ïðàñòîéâà¢ ó ìóçåÿõ, âó÷û¢ñÿ
¢ ³íñòûòóöå, íà êàí³êóëàõ êàñ³¢ ó êàëãàñå, ðàäàâà¢ñÿ, ðàñ÷àðî¢âà¢ñÿ ³ êàÿ¢ñÿ,
ìàðû¢ ñòàöü ïàýòàì, à ñòà¢ àñï³ðàíòàì ïà ðàçðàäó, ÿê êàæóöü, ïðûãîæàãà
ï³ñüìåíñòâà. (Ñåíà íà àñôàëüöå, s. 83)

Ì³õàñÿ Ñòðàëüöîâà, [w:] Ñó÷àñíàÿ áåëàðóñêàÿ ë³òàðàòóðà ³ ïðàöýñû ñëàâÿíñêàãà

êóëüòóðíà-öûâ³ë³çàöûéíàãà ¢çàåìàäçåÿííÿ. Ì³æíàðîäíàÿ íàâóêîâà-ïðàêòû÷íàÿ

êàíôåðåíöûÿ (äà 80-ãîääçÿ ÍÀÍ Áåëàðóñ³), Ì³íñê 2008.
16 Zob.: Í. Äàìáðî¢ñêàÿ, Ïðîçà Â. Àäàì÷ûêà ³ Ì. Ñòðàëüöîâà: ðîäàâà-æàíðàâàå

³ ³äýéíà-òýìàòû÷íàå ïàäàáåíñòâà, [w:] Øîñòûÿ ðýñïóáë³êàíñê³ÿ Êàëåñí³êà¢ñê³ÿ ÷ûòàíí³:

�Ñëîâà àá ïàëêó ²ãàðàâûì� ó ë³òàðàòóðû ³ äóõî¢íàé êóëüòóðû ñëàâÿíñê³õ íàðîäà¢, Áðåñò
2008; Í. Äàìáðî¢ñêàÿ, Ë³ðû÷íàÿ ïðîçà Âÿ÷àñëàâà Àäàì÷ûêà. Ðýñïóáë³êàíñê³ÿ ÷ûòàíí³.

Çáîðí³ê íàâóêîâûõ àðòûêóëà¢, Ãðîäíà 2009.
17 Zob.: Á. Áóð�ÿí, Ïåðøû êðîê � ïà÷àòàê äàðîã³, �Áåëàðóñü� 1962, nr 11, s. 28.
18 Zob: ß. Öûáóê, Ç àä÷óâàííåì ïðûãîæàãà, �Ïîëûìÿ�� 1962, nr 12, s. 164�166.
19 Zob.: Â. ²âàø÷àíêà, ×àêàííå ðàäàñö³, �Ïîëûìÿ� 1977, nr 5, s. 200�214.
20 Ì. Ñòðàëüöî¢, Àä ìàëàäç³êà äà ïî¢í³. Àïàâÿäàíí³, àïîâåñö³, ýñý, Ì³íñê 2005, s. 13�16.

Dalej w tek�cie, odwo³uj¹c siê do tego �ród³a, bêdê podawa³a w nawiasie stronê wydania.
21 Podkre�lenie autorki artyku³u � Ireny Chowañskiej. Dalej w przyk³adach równie¿ jej pod-

kre�lenia.
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ß âåäà¢, øòî ãýòà äóðíàÿ, íåñàìàâ³òàÿ çëîñöü, øòî í³õòî íå â³íàâàòû ³ í³õòî íå
ïàìîæà ìíå, àëå ¢ñ¸ àäíî çëàâà¢ñÿ ³ äç¸ðçêà ãëÿäçå¢ ñóñòðý÷íûì ó âî÷û, í³áû
âåäà¢ çà êîæíûì ñàìû íàéöÿæýéøû ãðýõ. (Ñâåò ²âàíàâ³÷, áûëû äîíæóàí, ñ. 119)

Ìíå äà¢íî õàöåëàñÿ íàï³ñàöü àäíî àïàâÿäàííå íàçâàöü ÿãî òàê: �Ñìàëåííå
âåïðóêà�. Öÿïåð ÿ âåäàþ, øòî, áàäàé, íå íàï³øó: áàþñÿ, êàá òîå, ïðà øòî õàöå¢
íàï³ñàöü, íå ïðûö³øûëàñÿ íÿ¢çíàê [...]. (Ñìàëåííå âåïðóêà, ñ. 143)

Ìû ï³øàì íå íàâóêîâóþ ïðàöó ïðà À. ß. Áàãäàíîâ³÷à. Àãàâîðûìñÿ çíî¢ [...].
(Çàãàäêà Áàãäàíîâ³÷à, s. 232)

Istotne znaczenie w utworze ma jêzyk, który � jak s³usznie zaznacza badacz-
ka A. Wasiljewa � wystêpuje w roli �ìàòåðèàëà, èç êîòîðîãî îí [ïèñàòåëü � I. Ch.]
«ëåïèò» ñîäåðæàòåëüíóþ ôîðìó ñâîåãî ïðîèçâåäåíèÿ�22. Jêzyk postaci Stal-
cowa nie ró¿ni siê od jêzyka, którym pos³uguj¹ siê mieszkañcy bia³oruskich miast
i wsi. A to dlatego, ¿e �ïðÿìàÿ ðå÷ü ãåðîåâ â ðåàëèñòè÷åñêîì ïðîèçâåäåíèè
ñòðîèòñÿ ïî ïðèíöèïó âíåøíåãî æèçíåííîãî ïîäîáèÿ, ò. å. ïîäîáèÿ
ñîîòâåòñòâóþùèì ðå÷åâûì ïðîÿâëåíèÿì â èñõîäíîì ÿçûêå�23. Bohaterowie
utworów Stralcowa maj¹ swój styl wypowiadania siê, który niekiedy zale¿y od
ich wieku, wychowania, poziomu wykszta³cenia i miejsca zamieszkania. Na przy-
k³ad w opowiadaniu Ñâåò ²âàíàâ³÷, áûëû äîíäæóàí mamy do czynienia
z dwiema nowocze�nie i modnie wygl¹daj¹cymi nastolatkami, mieszkaj¹cymi
w mie�cie i mówi¹cymi rosyjskim jêzykiem m³odzie¿owym, który jeszcze bardziej
wyró¿nia ich z otoczenia. U¿ywanie takich s³ów jak ìàìàí; ïîäíèìàòü

øóõåð; áóñäåëàíî; ñàëþò; áðåííûå îñòàíêè; çàâàëèìñÿ ê òåáå;
âûïèâîí; õâîñò ïèñòîëåòîì (s. 116�117) �wiadczy o brawurze m³odych
ludzi, braku odpowiedniego wychowania oraz niechêci pielêgnowania swojego
jêzyka ojczystego i to¿samo�ci narodowej. Rzadko w utworach Stralcowa poja-
wiaj¹ siê wypowiedzi m³odych i wykszta³conych ludzi pos³uguj¹cych siê piêknym,
soczystym jêzykiem bia³oruskim. Pisarz �âåëüì³ ñòðûìàíà ñòàâ³ööà äà
ñàêàâ³òàãà, ÿðêàãà ñëîâà, äà áóäîâû ôðàçû, äà òðîïà¢. ßãî òâîð÷àÿ
¢ñòàíî¢êà � ø÷ûðàñöü ³ ïðà¢äç³âàñöü ó âûÿ¢ëåíí³ ïà÷óööÿ¢, à íå ñòûëü
äçåëÿ ñòûëþ�24. Dlatego w utworach przewa¿aj¹ wypowiedzi ludzi starszych,
w których ujawnia siê s³ownictwo pospolite. Pisarz specjalnie siêga po takiego
rodzaju leksykê, gdy¿: �íàéáîëüø ýêñïðýñ³¢íàé ðàçíàâ³äíàñöþ ðàçìî¢íàé

22 À. Âàñèëüåâà, Õóäîæåñòâåííàÿ ðå÷ü, Ìîñêâà 1983, s. 29.
23 Ibidem, s. 68.
24 Ò. Øàìÿê³íà, Íà ë³í³³ ïåðàñÿ÷ýííÿ..., s. 13.
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ëåêñ³ê³ ç�ÿ¢ëÿåööà ïðàñòàìî¢íàÿ. Ãýòà ñòûë³ñòû÷íà çí³æàííûÿ ñëîâû [...],
÷àñöåé ìàþöü àäìî¢íàå çíà÷ýííå�25. Na przyk³ad:

[...] ë³õà òâà¸é ìàòàðû [...]. (Ïàñëÿ çàâ³ðóõ³, s. 21)
×îðò áû ÿãî ñïàçíà¢, ãýòàãà Ïàðóêàâà [...]. (Áëàê³òíû âåöåð, s. 54)
Äûê ãýòà ³ ¢ âàñ äîæäæ? À Áîæà æ òû ìîé! À ÿ äóìàëà � ãýòà òðàñöà ¢ íàñ
òîëüê³. [...]. Íå äàé áîã. (Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, s. 66)
Íå ê äàáðó ¢ñ¸ ãýòà, îé, Áîæà÷êà, íå ê äàáðó. [...] Êàë³ æ ÿíû áîíáû ãýòûÿ ðâóöü
[...]. (Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, s. 66)
Àõ, ñìàðêà÷û, ñìàðêà÷û! (Ñâåò ²âàíàâ³÷, áûëû äîíæóàí, s. 117)
ß êàíàïåëü, õàëåðà íà ³õ, òîé ãîä ìàëà ñåÿ¢, ç ³ì³ æ âàæäàööà � íå äàé áîã. Ñòàðàÿ
ìÿíå ³ çà òýÿ, øòî ïàñåÿ¢, çàêëÿëà, çàòóêàëà � óãà! (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 191)
Âî áðàõóí, âî ë¸ãàíüê³ Ñàâà÷êà [...]. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 194)
[...] øûáóå ïîäáåãàì, àæ íîã³ çûáàþööà ¢ êàëåíÿõ [...]. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü,
s. 194)
Íó, äîáðû âå÷àð òàáå, ñó÷÷ûí êîò. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 205)

W niektórych wypowiedziach postaci ujawnia siê jej negatywne nastawienie
do rozmówcy b¹d� do osoby, o której mówi. Takiego typu zdania s¹ wypowiadane
z podwy¿szon¹ intonacj¹, o czym �wiadczy wystêpuj¹cy na koñcu wykrzyknik.

Àõ, êàá öÿáå êàìàð óáðûêíó¢! (Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, s. 70)
Áðûñü, õàëåðà íà öÿáå! (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 216)
Êàá òû ¢äîâ³íàé ñëÿçîé ïàïÿðõíó¢ñÿ! (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 207)

W swojej prozie Stralcow odwo³uje siê do folkloru, wspominaj¹c o �wiêtach
i zabawach odbywaj¹cych siê we wsi oraz przytacza przy�piewki, ludowe
i wspó³czesne powiedzenia, które na sta³e wesz³y do jêzyka bia³oruskiego:

Êîæíû ìåðàå íà ñâoé êàïûë. (Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, s. 66)
[...] ñûøî¢ ñàáàêàì ñåíà êàñ³öü. (Äîáðàå íåáà, s. 96)
Ïàæûâ¸ì � ïàáà÷ûì. (Äîáðàå íåáà, s. 96)
[...] ñòîëüê³ ¢ ãýòàé êàëàòíå÷û ïàëÿæà ìóæ÷ûí. (Íà ÷àöâ¸ðòûì ãîäçå âàéíû,
s. 101)
[...] äçâå �áëàíäç³íê³� äû ÿø÷ý çàêóñîí. (² çíî¢, çíî¢ ãîðàä, s. 112)
Ðîçóìó íà êàïåéêó, à ïðûê³äâàþööà íà ðóáåëü. (Ñâåò ²âàíàâ³÷, áûëû äîíæóàí,
s. 139)
[...] çëîñö³ ïî¢íûÿ êîñö³. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 189)
Îõ, ñòàðû, øòî ìàëû. Øòî ãàëàâà, òî é ðîçóì. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 203)
Îò, ñòàðàñöü íå ðàäàñöü... (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 210)

25 Ì. Ö³êîöê³, Ñòûë³ñòûêà áåëàðóñêàé ìîâû, Ì³íñê 1995, s. 61.
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W opowiadaniach Ïåðàä äàðîãàé, Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, Íà

÷àöâ¸ðòûì ãîäçå âàéíû pojawiaj¹ siê wypowiedzi mieszkanek wsi przypomi-
naj¹ce pie�ni �piewane przez p³aczki:

Îé, íå äàé Áîã, ëþäöû, âàéíû. (Ïåðàä äàðîãàé, s. 46)
À Áîæà æ òû ìîé! (Òàì, äçå çàö³øàê, ñïàêîé, s. 66)
À ñûíî÷àê ìîé, à ñ³ðàö³íà÷êà ìàÿ [...] í³õòî öÿáå íå ïàøêàäóå, í³õòî öÿáå íå
àáàðîí³öü. À ö³ æ òû â³íàâàòû, øòî áàöüêà íåäçå çëàæû¢ ãàëàâó, øòî í³õòî íå
âåäàå, äçå ÿãî ìàã³ëêà� ² ãýòû Çì³öåðà¢ ñìî¢æ öÿáå á�å � ÷àãî æ òû

ñûíî÷àê, ÿìó ïàääà¢ñÿ? (Íà ÷àöâ¸ðòûì ãîäçå âàéíû, s. 102)
À ñûíî÷àê ìîé, à ñ³ðàö³íà÷êà ìàÿ [...]. Ìàðóñå÷êà ìàÿ ì³ëàÿ [...] øòî æ íàì
öÿïåð ðàá³öü áåç íàøàãà Àíäðýéê³? Çà ÿê³ÿ æ ãðàõ³ àñ³ðàö³¢ íàñ Áîã? (Íà

÷àöâ¸ðòûì ãîäçå âàéíû, s. 103)

Jak ju¿ wcze�nie zosta³o wspomniane, bia³oruski pisarz przede wszystkim
koncentruje siê na przedstawieniu stanu duchowego i emocjonalnego postaci. Do
zaprezentowania ich odczuæ, rozwa¿añ i ¿yczeñ u¿ywa nie tylko mowy zale¿nej,
która jest �ïðîñòåéøèì âàðèàíòîì�26, lecz tak¿e niezale¿nej. Oto przyk³ady:

¨í óñïîìí³¢ ïðà Âàðêó, ïðà Òîë³êà, ïàäóìà¢, øòî, ìîæà, ¸í ñàì â³íàâàòû, øòî
òàê äî¢ãà íå åäçå äàäîìó ñûí. Íàâîøòà òàê çàöÿòà õàâà¢ çà¢ñ¸äû ¢ ñàáå êðû¢äó
íà ÿãî, íàâîøòà çíàðîê, çëó÷àþ÷ûñÿ, ïðûìóøà¢ ÿãî ïåêëàâàööà íà ðàáîöå
� êàá ñûí íå õàöå¢ ïàìàã÷û áàöüêó, õ³áà ïðûÿçäæà¢ áû ¸í äàäîìó? (Äîáðàå

íåáà, s. 97)
�×àìó ÿ òàê øêàäóþ ÿãî? � äóìà¢ äçåä. � Ó ìÿíå ¢ñ¸ íóòðî àæ ñûõîäç³öü áîëåì.
Ö³ òðýáà òàê, ö³ ïàìàãó ÿ òàê ìàëîìó? Øòî ÷àêàå ÿãî? Áîæà, ö³ òðýáà ìíå òàê ÿãî
øêàäàâàöü?� (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü, s. 202)

Wspomnienia z czasów dzieciñstwa i m³odo�ci wywo³uj¹ u postaci ró¿ne
stany emocjonalne, charakterystyczne dla prozy lirycznej. Bohaterowie utworów
Stralcowa przywo³uj¹ w pamiêci zarówno bliskich swemu sercu ludzi, jak i miej-
sca, w których spêdzili m³ode lata. Mówi¹ równie¿ o zapamiêtanych zapachach
jedzenia, lasu, ³¹ki i skoszonej trawy. Warto przytoczyæ kilka przyk³adów wspo-
mnieñ, by pokazaæ, z jak¹ staranno�ci¹ pisarz dobiera s³owa, aby móc jak najdo-
k³adniej odzwierciedliæ zapisane na zawsze w pamiêci wra¿enia:

[...] êàë³ ¢äûõà¢ ¸í ñàëàäêàâà-äà¢ê³ ïàðàâîçíû äûì, íåøòà ø÷ûìë³âàå, ïðûåìíà-
áàëþ÷àå êðàëàñÿ ¢ ñýðöà, ³ òàäû ïðûãàäâàëàñÿ ðîçíàå, ³ ÷àñöåé çà ¢ñ¸ äðîáÿçü:
âÿñêîâû âå÷àð, âîãí³ø÷û íà âóë³öû � âàðàöü áóëüáó; ñòóê ïðàí³êà íà ñàæàëöû

26 Zob.: À. Âàñèëüåâà, Õóäîæåñòâåííàÿ..., s. 93.
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ðàííÿé âÿñíîé, à çà ³ì � êðûê ïå¢íÿ, òàìë³âà-ãó÷íàå ïàòóðêâàííå æàá.
À ¢ çÿë¸íûì âåòðû, íå÷àêàíà âîñòðûì ³ õâàëþþ÷ûì, áû ¢ñïàì³í, ìðî³¢ñÿ ÿìó
òî ïàõ ãàðýëàãà áóëüáî¢í³êó, òî ìàëàäîãà ³íåþ íà ÿø÷ý çÿë¸íàé òðàâå. (Òàì, äçå

çàö³øàê, ñïàêîé, s. 65)
Òîé ðàí³öàé, ïàìÿòàþ, ³øëà ÿ ïà¢ç ê³íàòýòð. Ïàìÿòàþ, ÿê ïàä ÿãîíûì äàõàì,
íåäçå òàì, çà øýðûì³ êàëîíàì³, çà¢çÿòà ÷ûðûêàë³ âåðàá�³, óí³çå, ëÿ ¢âàõîäà,
ïðûá³ðàëüø÷ûöà ø÷ûðàâàëà ç äçåðêà÷îì, à íà ñöÿíå, íàä ¸þ, ðóæîâà á³ëàñÿ, òî
ñâÿòëåþ÷û, òî ðîáÿ÷ûñÿ ãóñöåé, òðàïÿòêàÿ ñîíå÷íàÿ ïëÿìêà. ² ¢åäë³âà-öåðïêà
ïàõëà ïûëàì. [...], à ó òóþ âÿñíîâóþ ðàí³öó âóë³öà ïàõëà ÿø÷ý ³ ñâåæûì³
áóëêàì³, ³ äóõìÿíàé êàâàé, ³ öâÿðîçë³âûì õàëàäêîì ìàëàäîé çÿë¸éíàé ë³ñòîòû.
(Ñåíà íà àñôàëüöå, s. 74)

S³usznie stwierdza bia³oruska badaczka N. Dambrowskaja, ¿e Stralcow:
�àæû¢ëÿå ÷àñû äçÿö³íñòâà, ìàëàäîñö³, äàå ìàã÷ûìàñöü ïåðàìÿø÷àööà
ãåðîþ ¢ ïðàñòîðû ³ ÷àñå. Óìåå ïðûñïåøûöü ³ ñïûí³öü ³ìãíåííå, íàäçÿë³öü
ñëîâà âîáðàçíàñöþ êîëåðó, ãóêó, ïàõó. Ãýòà ñâàåñàáë³âû ¢ñïàì³í-âÿðòàííå,
óñïàì³í-óçíà¢ëåííå, óñïàì³í-ïåðàæûâàííå�27. Wszystkie pojawiaj¹ce siê
w dzie³ach tego bia³oruskiego twórcy reminiscencje z czasów m³odo�ci s¹ w ca-
³o�ci przesi¹kniête liryzmem i poczuciem smutku z powodu nieodwracalno�ci
minionego czasu. Niemal¿e w ka¿dym utworze autor przytacza wspomnienia
z czasów wojennych. Szczególnie w opowiadaniu Íà ÷àöâ¸ðòûì ãîäçå âàéíû

i opowie�ci Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü potrafi³ doskonale przedstawiæ emocje
ma³ego ch³opca wychowanego bez ojca oraz psychikê osób doros³ych. Stralcow
doskonale zna³ ¿ycie bia³oruskiego narodu, dlatego w swoich utworach nie ideali-
zowa³ wiejskiej i miejskiej rzeczywisto�ci, ale w sposób prawdziwy przedstawia³
pracê mieszkañców wsi.

Poddaj¹c analizie wszystkie utwory Straclowa, mo¿na wywnioskowaæ, i¿
w takich opowiadaniach, jak Íà âàêçàëå ÷àêàå à¢òîáóñ, Òàì, äçå çàö³øàê,

ñïàêîé, Äîáðàå íåáà pojawia siê dok³adny opis zachowania postaci. Wystêpu-
j¹ce w zdaniu czasowniki ujawniaj¹ stan wewnêtrzny bohatera, tempo rozwijaj¹-
cej siê akcji oraz wp³ywaj¹ na nastrój ca³ego dzie³a. Na przyk³ad:

Þíîâ³÷ óñòà¢28, ïðàéøî¢ñÿ ïà ïàêî³, ïàñòàÿ¢, óñïîìí³¢ [...] äóìà¢ Þíîâ³÷, àëå
äóìà¢ íå çëîñíà [...] ¸í ìî¢÷ê³ ïðàéøî¢, [...] øìûãíó¢ ó ñâîé ïàêîé. Çàêóðû¢,
íàáðà¢ òýëåôîííû íóìàð. (Íà âàêçàëå ÷àêàå à¢òîáóñ, s. 56�57; s. 60)
Äûðýêòàð óñì³õà¢ñÿ. [...] ¸í æàðòàâà¢. Äûðýêòàðó áûëî ñóìíà, ³ ¸í õàäç³¢ ïà
ïàêî³. Ïàäûõîäç³¢ äà âåøàëê³, ïðûãëÿäâà¢ñÿ íå÷àãà äà ïàë³òî, ïñòðûêà¢ ïà ³ì

27 Zob.: Í. Äàìáðî¢ñêàÿ, Ë³ðû÷íàÿ ïðîçà Âÿ÷àñëàâà Àäàì÷ûêà..., s. 273�277.
28 Tu i w kolejnych przyk³adach podkre�lenia autorki artyku³u � Ireny Chowañskiej.
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ïàëüöàì, íàäçÿâà¢ íà ÷àðàâ³ê³ ãàëîøû ³ àäðàçó çäûìà¢ ³õ. (Íà âàêçàëå ÷àêàå

à¢òîáóñ, s. 56�57; s. 63)
Ñÿðãåé ñå¢ çà ñòîë; ïàäûøëà àô³öûÿíòêà � çàêàçà¢ ãóëÿø [...]. Ïàïðàñ³¢ áóòýëüêó
âàäû � ñÿäçå¢, ï³¢; [...], à ¸í óñ¸ ñÿäçå¢, ÷àêàþ÷û ìî ïåðàö³õíå äîæäæ. (Òàì, äçå

çàö³øàê, ñïàêîé, s. 67)
Ìàêñ³ì àä÷ûí³¢ ó ïîãðàá äçâåðû, ïðûãíó¢øûñÿ ñòóï³¢ ó õàëàäíàâàòû
ïà¢çìðîê, ïàñòàÿ¢, ïðûâûêàþ÷û äà öåìåí³, ïîòûì çíàéøî¢ ëÿ ñöÿíû õàëîäíóþ
öÿæêóþ êîíà¢êó, çðîáëåííóþ ñà ñíàðàäíàé ã³ëüçû, ³ ïà÷à¢ áî¢òàöü ¸þ ¢ áî÷öû
ç áÿðîçàâ³êàì³. [...] ¨í ïàñòàÿ¢ ïàñÿðîä õàòû, óáà÷û¢ íà ïàäëîçå õëåáíûÿ êðîøê³
� ïàéøî¢ ó êà÷àðýæí³ê, óçÿ¢ âåí³ê ³ ïàäì¸¢ ïàäëîãó. Íàë³¢ êóðàíÿòàì ó òàëåðêó
ñâåæàé âàäû ³ âûéøà¢ íà äâîð. (Äîáðàå íåáà, s. 89)

W utworach bia³oruskiego twórcy uwypuklona zosta³a wiê� bohatera z ro-
dzinnym domem i ziemi¹ ojcowsk¹. Nale¿y zaznaczyæ, ¿e Stralcow jako pierwszy
zaprezentowa³ typ postaci, której bliskie jest zarówno miasto, jak i wie�, dlatego
kr¹¿y miêdzy nimi. Jest równie wra¿liwa na �wiat przyrody co �wiat ludzi. Ba-
daczka T. Szamiakina stwierdza, ¿e Stralcow: �áîëüø, ÷ûì ï³ñüìåíí³ê³ ³íøûõ
ñòûë¸âûõ íàïðàìêà¢, çàêëàïî÷àíû ïàðûâàì ñóâÿçÿ¢ ÷àëàâåêà ç çÿìë¸é,
ç ïðûðîäàé, ç íàðîäíûì áûòàì. Àäñþëü ³ ë³ðû÷íàñöü, ïÿø÷îòà äà òàãî,
øòî íåïàçáåæíà ñòðà÷âàåööà ¢ íàø áóðíû âåê, ³ìêíåííå àäëþñòðàâàöü
ó ñâà³õ òâîðàõ ïàýç³þ ïðûðîäû, ïàýç³þ ïðàöû íà çÿìë³�29. Pisarz w ¿adnym
utworze nie przedstawia³ w sposób kontrastowy mieszkañców miasta i wsi oraz
ich miejsc zamieszkania, czego nie mo¿na powiedzieæ o zagadnieniu czasu. W ta-
kiej sytuacji stosowa³ chwyt kompozycyjny oparty na zestawieniu ró¿nych p³asz-
czyzn czasowych, który ujawnia³ siê m.in. za pomoc¹ antonimicznych przys³ów-
ków (wtedy i teraz). W opowiadaniach Ñåíà íà àñôàëüöå i ² çíî¢, çíî¢

ãîðàä twórca siêgn¹³ po taki �rodek stylistyczny jak porównanie, a konkretnie
porówna³ samolot do ¿ywej istoty:

[...] ñïå¢ æàâàðàíêà àãëóøàå íàñ íå ìåíåé, ÷ûì ãóë ðýàêòû¢íàãà ñàìàë¸òà.
(Ñåíà íà àñôàëüöå, s. 84)
Óñå ïàäíÿë³ñÿ ³ ðóøûë³ ç àýðàâàêçàëà ¢ ïîëå, äà æà¢òëÿâà-øýðàãà, íåñàìàâ³òàãà,
ïàäîáíàãà íà ñòðàêàçó ñàìàë¸ö³êà. (² çíî¢, çíî¢ ãîðàä, s. 115)
Ïà¢ç àýðàäðîì ó ïîëå áåãëà äàðîãà: æâàâû êîí³ê, çàïðýæàíû ¢ êàë¸ñû, òðóõà¢
ïà ¸é. [...]. À ïîòûì áåã, ïàäñêîêâàþ÷û, ïà ìåðçëûì ïîë³ ñàìàë¸ò. (² çíî¢, çíî¢

ãîðàä, s. 115�116)

29 Ò. Øàìÿê³íà, Íà ë³í³³ ïåðàñÿ÷ýííÿ.., s. 11.
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W utworach Stralcowa niejednokrotnie pojawiaj¹ siê opisy przyrody przybie-
raj¹ce kszta³t impresjonistycznego obrazu oraz liryczno-filozoficzne dygresje, któ-
re niekiedy zajmuj¹ spor¹ czê�æ utworu. Pisarz �wiadomie stosuje wówczas
proste zwroty, powtarza jeden lub kilka wyrazów, a niekiedy ca³e zdanie po to,
aby podkre�liæ znaczenie powtarzaj¹cego siê wyrazu i zwiêkszyæ jego ekspresjê.
Stosuje on takie rodzaje powtórzeñ, jak anafora, epifora i paralelizm leksykalny.
Na przyk³ad w opowiadaniu Òðûïö³õ w czê�ci Ïàäàðîææà çà ãàðàä zajmu-
j¹cej pó³tora strony tekstu zauwa¿amy powtarzaj¹cy siê dwa razy wyraz
ó ñàêàâ³êó (s. 10) oraz osiem razy ñòàÿëà íî÷ (s. 10), za� w utworze Äçåíü

ó øýñöüäçåñÿò ñóòàê mamy do czynienie z kilkokrotnie powtarzaj¹cym siê
ÿ çàéçäðîø÷ó (s. 150�151) oraz àäç³í, àäç³íîòà, àäç³íîê³ (s. 150�151).

Opisy przyrody we wszystkich utworach bia³oruskiego pisarza s¹ dok³adne,
g³êboko liryczne i realistyczne w swojej kolorystyce. Ujawnia siê w nich umiejêt-
nie zastosowana animizacja i personifikacja. Dziêki nadaniu przyrodzie ludzkich
cech pisarz zdo³a³ wyraziæ swoje uczucia w stosunku do otaczaj¹cego go �wiata.
W utworze Ñìàëåííå âåïðóêà, bêd¹cym ostatnim opowiadaniem w dorobku
pisarskim Stralcowa, widoczny jest paralelizm kompozycyjny. Warto zaznaczyæ,
¿e w dzie³ach prozatorskich Stralcowa ³¹czy siê pejza¿, filozoficzne rozwa¿ania,
dialog i monolog wewnêtrzny postaci. Wszystkie te fragmenty w utworze wza-
jemnie przeplataj¹ siê i uzupe³niaj¹, tworz¹c tym samym oryginalny styl bia³oru-
skiego pisarza.

Mówi¹c o walorach artystycznych liryzmu Stralcowa, nie mo¿na nie wspo-
mnieæ o paralelizmie intonacyjnym. W niektórych dzie³ach pojawiaj¹ siê zdania,
które mo¿na zapisaæ w formie wersu i wtedy �äèíàìè÷åñêàÿ ãàðìîíèÿ åãî
[ïðåäëîæåíèÿ � I. Ch.] ðèòìà ïðåäñòàíåò åùå áîëåå ÿâñòâåííî�30. Oto
przyk³ady:

Î, ëÿö³öå, æóðàâû, ëÿö³öå ñâà¸é ìëå÷íàé äàðîãàé, âÿñ¸ëàé ³ øóìíàé, áû
êðûãàõîä! ² âÿñíîâóþ ðàäàñöü òðóá³öå íàä ö¸ìíàé âÿñíîâàé çÿìë¸é. (Òðûïö³õ,
s. 10)
Î, ñàëîäêàÿ, ëÿíîòíàÿ áÿçäóìíàñöü, î, æûöö¸ äóøû, äðûìîòíàå, ÿê çâîí âàäû,
òàåìë³âàå, ÿê ñ³íÿÿ íàì³òêà ñìóã³! (Ñåíà íà àñôàëüöå, s. 75)
Àäç³í ëàïàöü, äðóã³ � ÷óíü, õîöü òû äîìà íå íà÷óé. (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü,
s. 189)

Wczytuj¹c siê w utwory prozatorskie Stralcowa pod k¹tem fonetycznych
�rodków stylistycznych, stwierdzamy, ¿e pojawiaj¹ siê w nich onomatopeje. Pi-

30 Zob.: À. Âàñèëüåâà, Õóäîæåñòâåííàÿ..., s. 204.
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sarz starannie je dobiera, by móc najdok³adniej odzwierciedliæ d�wiêk wydawany
przez opisywany przedmiot. Przyjrzyjmy siê kilku przyk³adom:

òàòàõêàííå ïîåçäà; ïåðàçâîí òðàìâàÿ¢. (Òðûïö³õ, ñ. 11)
ëàïàòàëà, øàðõàöåëà ë³ñöå íà òàïîëÿõ; ñêàêàë³, ëîïàë³ñÿ áóðáàëê³. (Òàì, äçå

çàö³øàê, ñïàêîé, ñ. 66)
[ìóçûêà êàñû � I. Ch.] äæã³íü-äæã³íü-øàõ! (Ñåíà íà àñôàëüöå, ñ. 87)
çàðîõêàå âÿïðóê; ñàêî÷óöü êóðû; ëîòàò êðûëà¢; øîðãàò ìåøàëê³; áóõàþöü
äçâåðû. (Ñìàëåííå âåïðóêà, ñ. 144)

W opowiadaniach i opowie�ciach Stralcowa zdania czêsto rozpoczynaj¹ siê
od samog³oski, które � jak pisze T. Szamiakina � �áÿãóöü ïà ðàäêó, ñòâàðàþ÷û
àñàáë³âû, áë³çê³ äà âåðøàâàíàãà, ðûòì, ìåëàäû÷íàñöü êîæíàãà àñîáíàãà
ñêàçà�31. W niektórych utworach pojawiaj¹ siê fragmenty sk³adaj¹ce siê z kilku
zdañ i wszystkie rozpoczynaj¹ siê samog³osk¹. Po�wiadcza to nastêpuj¹cy cytat:

²32 òîëüê³ ïîòûì, êàë³ âÿðòàë³ñÿ ç ëåñó äà çíà¸ìûõ ó â¸ñêó, äç³â³ë³ñÿ äðóæíà
ç íÿäà¢íÿãà ë³¢íÿ, áà÷ûë³, øòî ñòàÿëà ¢ñþäû ¢ í³ç³íêàõ ìóòíàâàòàÿ âàäà, øòî
ñêâîçü ïà äàðîçå ïðûá³ëà øóìë³âûì³ ðà¢÷óêàì³ òî äà ãðóäêà, òî äà êóï³íû, òî äà
ÿêîé ëàìà÷ûíû ïàðûæýëóþ òðàâó, äðîáíàå ãîëëå, ïà÷àðíåëûÿ ñöÿáë³íû êâåòàê.
Ó ëóæûíàõ ïëàâà¢ àáàá³òû äàæäæîì ðóäû öâåò ïàäàðîæí³êó. À ïîòûì ç-çà õìàð
âûáë³ñíóëà ñîíöà � ³ òðàâà, ³ çÿìëÿ, ³ ëóæûíû çàêóðûë³ñÿ ïàðàé; ïàáåãë³
ç êðûêàì çà ìàøûíàé, êàë³ ¢ÿçäæàë³ ¢ â¸ñêó, áàñàíîã³ÿ äçåö³, à ëÿ íå÷àãà äâàðà
ëÿæàëà íàâàëàì àá÷ýñàíàå áÿðâåííå� ², áà÷, çíî¢ æà ñàáðàëàñÿ íà äîæäæ.
(Ïåðàä äàðîãàé, s. 43)

Kilka s³ów nale¿y powiedzieæ o konstrukcji zdañ i sk³adniowych �rodkach
stylistycznych. Otó¿ w utworach Stralcowa niejednokrotnie zauwa¿amy frag-
menty tekstu sk³adaj¹ce siê zarówno z krótkich, jak i d³ugich zdañ. Nale¿y zgo-
dziæ siê ze stwierdzeniem T. Dasajewaj, ¿e: �ïðû¸ìû ë³ðûçàöû³ âûÿ¢ëÿþööà
³ ¢ àðõ³òýêòîí³öû òâîðà. Àñàáíûÿ ÷àñòê³ àïàâÿäàííÿ ïàäàäçåíû êàðîòê³ì³,
àäðûâ³ñòûì³ ñêàçàì³, ó ôîðìå «ðóáëåíàé ôðàçû», øòî íàäàå ¢ñïàì³íàì
ãeðîÿ ôðàãìåíòàðíàñöü, ñòâàðàå ¢ðàæàííå äûíàì³çìó, êàëåéäàñêàï³÷íàé
ïëûí³ äóìàê ãåðîÿ�33. W³a�nie takie krótkie, proste, wyrwane z kontekstu zda-
nia pojawiaj¹ siê w dzie³ach Stralcowa:

Ñòà³öü ö³øûíÿ. [...] Ñîíöà çàéøëî. [...] Àïàäàå íà òðàâó ðàñà. Õàëàäíåå.
Êðû÷ûöü ó õìûçàõ ëÿ ðý÷ê³ äðà÷. Òàðàõöÿöü, ïåðàÿçäæàþ÷û ìîñò, êàë¸ñû.

31 Ò. Øàìÿê³íà, Íà ë³í³³ ïåðàñÿ÷ýííÿ..., s. 23.
32 Tu i w kolejnych przyk³adach podkre�lenia autorki artyku³u � Ireny Chowañskiej.
33 Ò. Äàñàåâà, Ïàýòûêà ë³ðûçìó..., s. 123.
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Öÿìíåå. Äî¢ãà÷àêàíû ñïà÷ûí çÿìë³, ëàãîäà ³ ñîí ÷àëàâåêó! À òóò àäç³íàööàöü
ãàäç³í âå÷àðà. Í³÷îãà íå ìÿíÿåööà. Ñîíöà. Äçåíü. ²äç¸ì íà àïîøí³ ñåàíñ ó ê³íî.
Ïàêàçâàþöü ô³ëüì ïðà Øòðà¢ñà. [...] Ô³ëüì äðýíü, ìóçûêà öóäî¢íàÿ. Ó çàëå
ïà¢çìðîê, íà ýêðàíå ñîíå÷íû êàñêàä ôàðáà¢. ¨í íå ñòàìëÿå. Àäïà÷ûâàåø. [...]
Ô³ëüì êàí÷àåööà. ²äç¸ì ó ãàñö³í³öó. Ãîðàä ñï³öü, íà âóë³öû í³ äóøû, êàë³ íå
ë³÷ûöü êàòî¢. ²õ ìíîñòâà. (Äçåíü ó øýñöüäçåñÿò ñóòàê, s. 162)

Jednak¿e znacznie czê�ciej wystêpuj¹ d³ugie, z³o¿one zdania. Zazwyczaj ce-
chuje je spokój, zaduma, mi³o�æ, co korzystnie wp³ywa na nastrój odbiorcy, mimo-
wolnie zachêcaj¹c go do zastanowienia siê nad codzienno�ci¹. W ten oto sposób
autor próbuje pobudziæ czytelnika do dyskusji, rozmy�lania, zastanowienia siê nad
rzeczywisto�ci¹ i warto�ci¹ ¿ycia. Ujawnia siê to poprzez pojawiaj¹ce siê pytania
retoryczne, które najczê�ciej rozpoczynaj¹ siê od s³owa íàâîøòà:

Ïàìÿòàåø, ÿê çà÷ûòâàë³ñÿ ìû Òóðãåíåâûì, ×àðíûøý¢ñê³ì, ïàìÿòàåø, ÿêóþ
¢ëàäó ìåë³ íàä íàì³ Ðàõìåòà¢, Áàçàðà¢? (Ñåíà íà àñôàëüöå, s. 81)
Íàâîøòà, íàâîøòà ¸í òóò àäç³í, íàâîøòà ãýòà õàòà, êàë³ íÿìà æîíê³, êàë³
ðàç�åõàë³ñÿ, ïàâûõîäç³ë³ ¢ ãîðàäçå çàìóæ äî÷ê³ [...]. (Äîáðàå íåáà, s. 90)
² òàê òðûâîæíà ³ áîÿçíà áûâàå íà äóøû � íÿ¢æî òàê ïà÷ûíàåööà ñòàëàñöü? [...]
Äûê íàâîøòà æ ðý÷êà âûõîäç³öü ç áåðàãî¢ ³ ïàñëÿ ñóìóå? Íàâîøòà äðýâà
âûñîêà ¢ ãîðó âûíîñ³öü ñâàå øàòû, íàâîøòà ñóìóå ïà ãðûáíûõ çàö³øêàõ ðîñíàé
çÿìë³. (Ðîçäóì, s. 107)
Õòî ç íàñ íå â³íàâàòû ïåðàä Áîãàì ³ ïåðàä ëþäüì³? (Àäç³í ëàïàöü, àäç³í ÷óíü,
s. 201)

W opowiadaniach i opowie�ciach Stralcowa, oprócz zdañ pytaj¹cych i wy-
krzyknikowych, wystêpuje du¿a ilo�æ urwanych zdañ wypowiadanych zarówno
przez postaci, jak i narratora. Pisarz specjalnie siêga po taki typ zdañ, aby uwy-
datniæ ekspresjê i emocjonalno�æ mówi¹cej osoby.

Sumuj¹c dotychczasowe wnioski dotycz¹ce walorów artystycznych liryzmu
Stralcowa, nale¿y zgodziæ siê ze stwierdzeniem T. Szamiakinej, ¿e Stralcow �wia-
domie ³ama³ konwencje epiki i liryki, tworzy³ nietypow¹ dla owego czasu prozê
poetyck¹ pe³n¹ subiektywizmu, �rodków stylistycznych i rytmiki oraz przedsta-
wia³ w³asne �ja� narratora uto¿samianego z autorem dzie³a. Rytmiczno�æ i mu-
zyczno�æ jêzyka � uzyskiwane poprzez dok³adne dobieranie s³ów i starannie
wyszlifowane zdania w opisach przyrody, otaczaj¹cego �wiata i �wiata we-
wnêtrznego bohatera � wp³ywaj¹ na nastrój utworów, w których pobrzmiewaj¹
pogl¹dy samego autora. Warto przytoczyæ s³owa Iryny Gowzicz, która uwa¿a, ¿e:
�ßãî [Ñòðàëüöîâà � I. Ch.] ïðàçà³÷íûÿ, ïàýòû÷íûÿ ³ êðûòû÷íûÿ òâîðû
íàñû÷àíûÿ ïðàçðûñòà-ñâåòëûì ³ ñóìíà-òðûâîæíûì ë³ðûçìàì, ãýòà ñóì
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çâû÷àéíàãà, ïðîñòàãà ÷àëàâåêà, ÿê³ ê³ðóåööà íå ôîðìóëàé «æûöü � ÿê áÿæûöü»,
à ïà-ô³ëàñoôñêó ãëûáîêà, óäóìë³âà ³ çàñÿðîäæàíà àöýíüâàå ñâàþ ðîëþ
¢ ã³ñòàðû÷íûì ïðàöýñå, ñóàäíîñ³öü ìàëîå, ïðûâàòíàå ç ãëàáàëüíûì
³ âÿë³ê³ì; ïàñòàÿííà çàãëûáëÿåööà ¢ ñâåò àñàá³ñòûõ ïåðàæûâàííÿ¢, àíàë³çóå
ñòàí äóøû ë³ðû÷íàãà ãåðîÿ. Ì. Ñðàëüöî¢ � àäíà÷àñîâà ³ ë³ðûê, ³ ô³ëîñàô,
³ ïñ³õîëàã, âåëüì³ áë³çê³ ¢ àïàâÿäàííÿõ äà Êóçüìû ×îðíàãà�34.

Micha� Stralcow stworzy³ ciekaw¹ prozê wyró¿niaj¹c¹ siê specyficznym
liryzmem, nazywanym stralcowskim, co wp³ynê³o na niepowtarzalno�æ prozy tego
pisarza.

Ðåçþìå

Õóäîæåñòâåííûå äîñòîèíñòâà ëèðèçìà â ïðîçå Ìèõàñÿ Ñòðåëüöîâà

Â íàñòîÿùåé ñòàòüå ðàññìàòðèâàþòñÿ õóäîæåñòâåííûå äîñòîèíñòâà ëèðèçìà â ïðîçå
áåëîðóññêîãî ïèñàòåëÿ Ìèõàñÿ Ñòðåëüöîâà. Â íà÷àëå ñòàòüè àâòîð ãîâîðèò î ïðîáëåìàòèêå
ëèðèçìà â áåëîðóñêîé ëèòåðàòóðå, êîòîðàÿ íåîäíîêðàòíî çàòðàãèâàëàñü â íàó÷íûõ ðàáîòàõ.
Â äàëüíåéøåé ÷àñòè ñòàòüè, íà îñíîâàíèè 19 ðàññêàçîâ è 2 ïîâåñòåé Ì. Ñòðåëüöîâà, àâòîð
ïðåäñòàâëÿåò õóäîæåñòâåííûå äîñòîèíñòâà ëèðèçìà ïîÿâëÿþùèåñÿ â òåêñòàõ ïèñàòåëÿ, à ñâîè
âûñêàçûâàíèÿ ïîäòâåðæäàåò öèòàòàìè èç àíàëèçèðîâàííûõ ïðîèçâåäåíèé.

Summary

The artistic qualities of lyricism in Mikhas Stralcov�s prose

The aim of the present article is presenting the qualities of the artistic lyricism appearing in
the epic pieces of the Belarusian writer Mikhas Stralcov. At the beginning of the article the
authoress refers to the issues of lyricism in the Belarusian literature, often discussed in academic
writing. In the subsequent part of the article, on the basis of 19 tales and 2 stories by Stralcov she
presents the artistic qualities of lyricism manifesting themselves in the texts of the prose writer,
and she confirms all her ascertainments with the quotations from the pieces under analysis.
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