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Nazwisko Niko³aja Kolady, jak równie¿ pojêcie �wspó³czesna dramaturgia
rosyjska�, niewiele mówi¹ polskim krytykom i mi³o�nikom teatru, nie wspomina-
j¹c ju¿ o przeciêtnych zjadaczach chleba. Nie dziwi wiêc fakt, ¿e czasopisma
zajmuj¹ce siê problemami teatru i szeroko rozumianej dramaturgii sporadycznie
zamieszczaj¹ na swoich ³amach recenzje i omówienia sztuk naszych wschodnich
s¹siadów. A szkoda, bo sztuki Niko³aja Kolady, Wasilija Sigariewa, Iwana Wyry-
pajewa czy braci Presniakowych robi¹ �wiatow¹ furorê, podbijaj¹ sceny teatrów,
serca krytyków oraz widzów z Europy Zachodniej i Stanów Zjednoczonych. Ro-
syjski teatr i m³ode pokolenie dramaturgów, godnych nastêpców Wiktora Rozowa,
Aleksandra Wampi³owa, Ludmi³y Pietruszewskiej, Niny Sadur, pomimo oskar¿eñ
o tzw. czernuchê, niewybredn¹ leksykê, tematykê dotycz¹c¹ egzystencji marginesu
spo³ecznego, ma do powiedzenia znacznie wiêcej, ni¿ na pierwszy rzut oka mo¿e
siê nam wydawaæ1.

Le¿¹cy na �rodkowym Uralu Jekaterynbrurg, radziecki Swierd³owsk, kojarzy
siê przede wszystkim z bestialskim mordem rodziny carskiej, Uralmaszem i produ-
kowanym przezeñ czo³giem T-34, którym nasi czterej pancerni z Szarikiem wpra-

1 Na temat dramaturgii rosyjskiej koñca XX i pocz¹tku XXI wieku oraz wspó³czesnych dra-
maturgów zob. prace Walentego Pi³ata: Wspó³czesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesi¹te,
Olsztyn 1995; Niko³aja Kolady ekstrawagancje w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, �Przegl¹d
Rusycystyczny� 1995; Na progu XXI wieku. Szkice o wspó³czesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn
2000; �Szko³a� Niko³aja Kolady. O dramaturgii Olega Bogajewa i Wasilija Sigariewa, [w:] Daw-

na a nowa Rosja, red. R. Jurkowski, N. Kasparek, Warszawa 2002; a tak¿e prace Haliny Mazurek:
Znale�æ siê w Lörrach. O bohaterach sztuk Niko³aja Kolady, [w:] Od symbolizmu do postmoderni-

zmu, red. P. Fast, B. Stepczyñska, Katowice 1999; Teatr szczero�ci Niko³aja Kolady, [w:] Tradycja

i nowatorstwo w literaturach s³owiañskich, red. E. Kucharska, I. Kowalska-Paszt, Szczecin 2002;
Teatr, ¿ycie, gra. Studia o pisarstwie dramaturgicznym Niko³aja Kolady, Katowice 2002; Naj-

nowsza dramaturgia rosyjska. �Szko³a� Niko³aja Kolady, referat wyg³oszony na sympozjum na-
ukowym zorganizowanym przez Uniwersytet Zielonogórski 1�2 czerwca 2005 r., (przygotowany do
druku w tomie: Literatury i jêzyki wschodnios³owiañskie z perspektywy pocz¹tku XXI wieku II);
Dramaturdzy z Jekaterynburga. �Szko³a Niko³aja Kolady�, Katowice 2007.
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wiali w pop³och szeregi hitlerowców. Trudno uwierzyæ, ¿e to blisko dwumilio-
nowe miasto sta³o siê prê¿nym o�rodkiem dramaturgicznym, na dorobek którego
pracuj¹: Pañstwowy Instytut Teatralny, Centrum Sztuki Wspó³czesnej, Uniwer-
sytet Humanistyczny, Teatr Dramatyczny i Teatr M³odego Widza (TJUZ), bêd¹-
cy jednocze�nie organizatorem �Teatru Realnego� � drugiego co do wielko�ci
i presti¿u festiwalu teatralnego w Rosji po moskiewskiej �Z³otej Masce�. To
w³a�nie tutaj pracuj¹ takie s³awy, jak Lew Szulman, choreografka, laureatka
wielu miêdzynarodowych nagród Tatiana Baganowa, dramaturdzy Niko³aj Kola-
da, Wasilij Siagariew czy wreszcie Oleg Bogajew. Sztuki tych ostatnich wpro-
wadzi³y spore zamieszanie w teatralnym ¿yciu Rosji, nie schodz¹c z afiszy przez
d³ugi, d³ugi czas.

Diana Poskuta-W³odek w artykule pt. A w sercu czernucha przybli¿a czytel-
nikom sylwetkê Niko³aja Kolady i pokrótce omawia tematykê niektórych jego
sztuk (Gramy w fanty, Proca, Beznadzieja, Martwa królewna, Kura czy A id�,

a id�)2. Autorka koncentruje swoj¹ uwagê na jednej z najbardziej znanych sztuk
Kolady � Merlin Mongo³ � od lat nie schodz¹cej z afisza moskiewskiego Sowrie-
miennika. Tytu³owa bohaterka tej sztuki � Olga, mieszkanka prowincjonalnej,
obskurnej �chruszczowki�, podobnie jak jej zdegenerowana, wiecznie pijana sio-
stra Inna, marzy o porzuceniu rodzinnego miasteczka i ucieczce do Petersburga.
W realizacji marzenia ma pomóc delikatny i wra¿liwy Alosza � pisz¹cy �wielkie
dzie³o� m³odzieniec, który wynajmuje pokój u matki sióstr. Niestety, lokator nie
spe³nia pok³adanych w nim nadziei. W zderzeniu z proz¹ ¿ycia jego naiwna filozo-
fia rozsypuje siê niczym domek z kart. Po zaledwie dwóch tygodniach spêdzonych
w Szypi³owsku i zetkniêciu z adoratorem Olgi � Misz¹ jego z³udzenia legn¹
w gruzach. Przed opuszczeniem miasta ch³opak brutalnie gwa³ci Olgê.

Diana Poskuta-W³odek recenzuje spektakl wyre¿yserowany przez Izabelê
Cywiñsk¹ Jej zdaniem scenografia sugestywnie oddaje atmosferê miejsca � ak-
cja sztuki rozgrywa siê w przeznaczonej do rozbiórki kamienicy. Zamierzony
efekt wzmacniaj¹ stare, obskurne meble, zimne �wiat³a, nieprzyjazna kolorysty-
ka zdjêæ. W ocenie autorki artyku³u na wyró¿nienie zas³uguj¹ wspania³e kreacje
czwórki aktorów: Agnieszki Krukówny (Merlin), Kingi Preis (Inna), Adama
Woronowicza (Alosza) i Przemys³awa Bluszcza (Misza). Stworzone przez nich
postacie s¹ emocjonalnie rozbite, bezskutecznie próbuj¹ce posk³adaæ okruchy
swych marzeñ w jedn¹ ca³o�æ. Liczne nieudane próby odwrócenia z³ego losu nie
za³amuj¹ bohaterów sztuki, wrêcz przeciwnie � pozwalaj¹ dostrzec iskierkê na-
dziei tam, gdzie � jak siê wydaje � byæ jej nie powinno. Grana przez Krukównê

2 D. Poskuta-W³odek, A w sercu czernucha, �Didaskalia�, kwiecieñ 2002, nr 48, s. 116�117.
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Merlin jest osob¹ roztargnion¹ i bezbronn¹, ¿yje nieustannie w cieniu i bez sprze-
ciwu poddaje siê otaczaj¹cej jej brutalnej rzeczywisto�ci. Jak ka¿dy, pragnie byæ
szczê�liwa, kochana, rozumiana. W³a�nie dlatego maluje usta dla Aloszy, ods³ania
swe kobiece wdziêki, pije wódkê z �musztardówki�. Przeciwieñstwem Olgi jest
Inna � skrzywdzona przez ¿ycie starsza siostra Merlin. Cierpienie tej postaci Kin-
ga Preis odgrywa po mistrzowsku � jej kunszt aktorski sprawia, ¿e niektóre sceny
nale¿¹ wy³¹cznie do niej. Wed³ug Poskuty-W³odek role mêskie s¹ ustawione na
przeciwstawnych biegunach, przez co wydaj¹ siê trochê schematyczne. Niejedno-
znaczna tre�æ sztuki ³agodzi w pewnym stopniu ten zabieg konstrukcyjny. Bydlê
Miszka w finale sztuki z czu³o�ci¹ przemawia do skrzywdzonej Merlin, natomiast
nie�mia³y Alosza, gwa³c¹c Olgê i tym samym zadaj¹c k³am swoim naiwnym ide-
a³om, niszczy samego siebie. Diana Poskuta-W³odek zauwa¿a, ¿e spektakl by³by
jeszcze lepszy, gdyby nie zosta³a w nim st³umiona metafizyka zawarta w tek�cie
sztuki. W efekcie ma³o wiarygodne wydaj¹ siê sceny z katastroficznymi obsesjami
sióstr, a objawienia Merlin, w czasie których dziewczyna widzi brodatego Boga,
mijaj¹ niezauwa¿enie. W scenie fina³owej spektaklu Cywiñskiej stoj¹ca na balko-
nie Merlin przywo³uje imiê Boga.

Toruñski festiwal teatralny �Kontakt�, opisany przez Karolinê Maciejaszek
w artykule W obronie serwisu z porcelany, nie po raz pierwszy zdominowa³y
przedstawienia naszych s¹siadów z szeroko rozumianego Wschodu (od Rosji po
Koreê)3. Absencja zachodnich dramaturgów, reprezentowanych na festiwalu tyl-
ko przez jeden szwajcarski teatr, nie wywo³a³a wiêc u widzów i krytyków zbyt-
niego zdziwienia. Utrzymuj¹ca siê tendencja przeczy jednak za³o¿eniom, które
przy�wieca³y inicjatorce festiwalu Krystynie Meissner. Trudno bowiem w tej
sytuacji mówiæ o jakimkolwiek kontakcie.

W czasie festiwalu zgromadzona publiczno�æ mog³a obejrzeæ m.in. spektakle:
Eksperyment Czajka Pañstwowego Teatru Narodowego z Moskwy, Plastelina mo-
skiewskiego Centrum Dramaturgii i Re¿yserii, Samotny Zachód toruñskiego Te-
atru im. Wilama Horzycy, Przypadek Klary wroc³awskiego Teatru Polskiego,
Beczka prochu gdañskiego Teatru Wybrze¿e, Arystokraci Estoñskiego Teatru Dra-
matycznego oraz Sztuka, której nie ma Teatru-Festiwalu �Ba³tycki Dom�.

Plastelina autorstwa Wasilija Sigariewa, m³odego, utalentowanego jekate-
rynburgskiego dramaturga, w re¿yserii Kiri³³a Sieriebriennikowa uznana zosta³a
przez jury festiwalu, mimo zarzutów krytyków, za spektakl �najciekawiej przed-
stawiaj¹cy problemy naszych czasów�. Przedstawienie to, zdaniem Maciejaszek,
dziêki swobodnemu potraktowaniu tekstu Sigariewa balansuje miêdzy grotesk¹

3 K. Maciejaszek, W obronie serwisu z porcelany, �Didaskalia�, czerwiec�lipiec 2002, nr 49/50,
s. 37�41.
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a poetycznymi, onirycznymi obrazami. Zabieg ten umo¿liwi³ re¿yserowi unikn¹æ
tendencyjno�ci w przedstawieniu losów Maksa i nadaæ opowie�ci charakter wielo-
znaczno�ci. �wiat otaczaj¹cy nastoletniego bohatera sztuki jest zarazem okrutny,
jak i absurdalnie groteskowy. Przejaskrawione, oniryczne, surrealistyczne sceny
nie tyle odzwierciedlaj¹ rzeczywisto�æ, ile obrazuj¹ subiektywny sposób postrze-
gania �wiata przez parê nastolatków, w tym ludzkiej �mieszno�ci czy g³upoty.
W spektaklu Sieriebriennikowa antyrealistyczna poetyka s³u¿y podwa¿eniu wiary-
godno�ci tej rzeczywisto�ci, w zderzeniu z któr¹ ch³opiec brutalnie ginie.

Katarzyny Osiñska w artykule Rosja: czas na zmiany pokrótce recenzuje Fe-
stiwal Teatralny �Z³ota Maska�, stanowi¹cy swoiste odbicie sytuacji panuj¹cej
w teatrze oraz odzwierciedlenie trendów we wspó³czesnej dramaturgii rosyjskiej4.
Rywalizacja o �Z³ot¹ Maskê� toczy siê w siedmiu sekcjach: teatru dramatycznego,
opery, operetki, baletu, tañca nowoczesnego, teatrów lalkowych, a w kategorii
�Innowacje� startuj¹ spektakle nie daj¹ce siê jednoznacznie sklasyfikowaæ.
W 2002 r. w konkursie wziê³y udzia³ trzydzie�ci cztery spektakle, w tym dwana-
�cie dramatycznych. Nagrody w kategorii teatru dramatycznego przyznano starym
mistrzom, g³ównym faworytom festiwalu i ich spektaklom � Mewie w re¿yserii
Lwa Dodina oraz Piotrowi Fomience za re¿yseriê Wojny i pokoju. Podczas festi-
walu widzowie mogli obejrzeæ m.in. B³azna Ba³akiriewa w re¿yserii Marka Za-
charowa, jakucki epos O³oncho zaprezentowany przez Andrieja Borisowa i jego
zespó³ z Jakucka czy Romeo i Juliê w re¿yserii Niko³aja Kolady w wykonaniu
Teatru Dramatu w Jekatierynburgu. Taniec nowoczesny reprezentowa³y spektakle
Kinomania, albo Czy istnieje ¿ycie na Marsie Teatru Tañca Wspó³czesnego z Czela-
biñska, Rozbicie Rosyjskiego Baletu Kameralnego �Moskwa�, a tak¿e wyró¿niaj¹ce
siê, zdaniem autorki, wysokim poziomem Spokojne ¿ycie w�ród �ledzi zespo³u Pro-
wincjonalne Tañce z Jekaterynburga oraz odznaczaj¹cy siê �wysmakowanym piêknem
i harmoni¹ plastyki� G³os Ekscentrik-Balet Siergieja Smirnowa z Jakaterynburga.
Operê w ramach �Z³otej Maski� reprezentowa³ Teatr Maryjski z Legend¹ o niewi-

dzialnym grodzie Kitie¿u i o dziewicy Fiewronii. Na uwagê zas³uguje równie¿ projekt
Lilipucie Muzeum Idei Teatralnych wymy�lony przez Majê Krasnopolsk¹ i Iljê
Eppelbauma, twórców teatru Cieñ.

W ramach festiwalu po raz trzeci, z my�l¹ o zagranicznych obserwatorach,
zorganizowano Russian case � przegl¹d spektakli uznanych za interesuj¹ce
przez selekcjonerów programu. W jego sk³ad wesz³y zarówno sztuki rywalizuj¹-
ce o g³ówn¹ nagrodê, jak i nie bior¹ce udzia³u w konkursie. Zadaniem Russian

case jest promocja rosyjskiego teatru i jego twórców, a tak¿e nawi¹zanie kontak-

4 K. Osiñska, Rosja: czas na zmiany, ibidem, s. 91�95.
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tów z zachodnimi partnerami. Program przynosi zamierzone rezultaty � wiele ze
spektakli prezentowanych na Russian case wystawiano na ca³ym �wiecie.
W 2002 r. w ramach tego programu pokazano publiczno�ci Plastelinê Wasilija
Sigariewa w re¿yserii wspomnianego ju¿ Kiri³a Sieriebriennikowa. Zdaniem
Osiñskiej, powsta³y pod egid¹ Centrum Dramaturgii i Re¿yserii spektakl, mimo
i¿ jest wariantem scenicznym �nowego brutalizmu�, nie bulwersuje �mia³ymi
scenami. Drastyczn¹ historiê upokarzanego i wykorzystywanego ch³opca Sierie-
briennikow przedstawia w sposób metaforyczny, ³agodz¹c tym samym fabu³ê
dramatu oraz drastyczno�æ poszczególnych scen.

�Teatralne Dni Kobiet� Reminiscencje 2003 pokrótce omawia
i charakteryzuje Beata Guczalska w artykule Feministki, raperki, baboch³opy5.
Zmiana formu³y festiwalu teatrów alternatywnych na cykle edycji tematycznych
zdaniem autorki przynios³a wymierne korzy�ci, bowiem samo pojêcie �alternaty-
wa�, wobec braku dynamiki i mnogo�ci obecnych struktur teatralnych, nie odda-
je jej pierwotnego sensu i traci na wyrazisto�ci. Wed³ug Guczalskiej o warto�ci
festiwalu zadecydowa³a prezentacja ró¿norodnych form wypowiedzi w ramach
jednego tematu: aktorskie czytania dramatu s¹siadowa³y z recitalem, koncertem
klubowym, pokazem instalacji plastycznej. Tradycyjny aktorski i re¿yserski
warsztat miesza³ siê z nowoczesno�ci¹. W szranki stanê³y produkcje znanych
scen zawodowych z interwencyjnymi spektaklami grup offowych.

Jednym z najciekawszych spektakli zaprezentowanych publiczno�ci podczas
Reminiscencji by³a Martwa królewna Nikolaja Kolady w re¿yserii Paw³a Szko-
taka. Tytu³ sztuki, nawi¹zuj¹cy do wiersza Puszkina, jest swoist¹ metafor¹.
G³ówna bohaterka Rimma, podobnie jak puszkinowska martwa królewna, czeka
a¿ ukochany królewicz swoj¹ mi³o�ci¹ zbudzi j¹ ze snu. Ba�niowa szklana trum-
na to gabinet weterynaryjny, azyl bohaterki, s³u¿¹cy nie do leczenia chorych
zwierz¹t, lecz do u�miercania ich w bestialski sposób pr¹dem. Ponadto w miej-
scu tym handluje siê wódk¹ i urz¹dza libacje. Wiod¹ca pijane dyskusje z psem
Rimma zamiast lito�ci wzbudza wstrêt z domieszk¹ zaciekawienia. Nie dziwi
wiêc fakt, ¿e ludzie traktuj¹ j¹ z pogard¹ i ironiczn¹ protekcjonalno�ci¹. Odrzu-
cona przez �wiat, znajduje swoj¹ przystañ na dnie ¿ycia w obskurnej, odpychaj¹-
cej rakarni. Proces upadku bohaterki odbywa siê czê�ciowo za jej w³asn¹ zgod¹.
Nieracjonalne dzia³ania Rimmy, skierowane na przekór innym ludziom albo
samej sobie, s¹ swoist¹ manifestacj¹ jej zranionej wra¿liwo�ci. Mi³o�æ do zwie-
rz¹t wiedzie bohaterkê do ich zabijania, nie znajduj¹ce uj�cia emocje prowadz¹

5 B. Guczalska, Feministki, raperki, baboch³opy, �Didaskalia� kwiecieñ�czerwiec�sierpieñ
2003, nr 54/55/56, s. 85�87.
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do fascynacji �mierci¹ i do samobójstwa. Niestety, historie pisane przez ¿ycie,
w odró¿nieniu od bajek, nie zawsze maj¹ szczê�liwe zakoñczenia. Ba�niowy
królewicz Maksym, przystojny dorobkiewicz, okazuje siê niegodny uczucia za-
kochanej w nim nieszczê�liwej kobiety. W fina³owej scenie, przemieniona pod
wp³ywem mi³o�ci bohaterka, nie doczekawszy ¿adnej reakcji z jego strony, zada-
je sobie �mieræ.

Zdaniem Guczalskiej, re¿yser Pawe³ Szkotak, oscyluj¹c miêdzy realizmem
a poetycko�ci¹, psychologi¹ a grotesk¹, zdo³a³ unikn¹æ sentymentalizmu i prze-
sadnej dos³owno�ci. Na wzór Czechowa za pomoc¹ pozbawionego patosu uczu-
cia dostrzega wady i s³abo�ci bohaterów, w ¿aden sposób jednak ich nie os¹dza-
j¹c. Odtwórczyni g³ównej roli, Beacie Bandurskiej, uda³o siê przedstawiæ postaæ
Rimmy w podwójnej perspektywie: zewnêtrznej � w jakiej postrzega j¹ otocze-
nie i wewnêtrznej � ukrytej, niedostêpnej, wra¿liwej. Ta skomplikowana rola
wymaga od aktora nieco subtelno�ci, na miarê �wiadomo�ci twórców spektaklu.

�Dziwi to, ¿e sztuki Nikolaja Kolady (napisa³ ich oko³o siedemdziesiêciu),
z powodzeniem grane w Rosji i na szerokim �wiecie, s¹ tak s³abo obecne w teatrze
polskim. Autor potrafi³ bardzo trafnie uchwyciæ kontrast miêdzy zewnêtrzn¹ form¹
¿ycia � nêdzn¹, brzydk¹, ordynarn¹ � a wewnêtrzn¹ czysto�ci¹, piêknem marzeñ.
Jego bohaterowie ¿yj¹ w ciasnych, �mierdz¹cych mieszkaniach, w miastach, gdzie
nie ma dok¹d wyj�æ ani gdzie pracowaæ. Pij¹, zapominaj¹ o ludzkiej godno�ci. S¹
naprawdê odpychaj¹cy, godni potêpienia. Ale maj¹ prawo do pragnieñ, nadziei,
wiary w czyste uczucia. Zewnêtrzna forma, poprzez któr¹ ich postrzegamy, to nie
wszystko, bo przynajmniej niektórym z nich udajê siê ocaliæ cz¹stkê nieska¿onego
cz³owieczeñstwa, na przekór napieraj¹cej zewsz¹d ohydzie. Dysproporcja pra-
gnieñ i codzienno�ci dotyczy przecie¿ nie tylko wielkich obszarów rosyjskiego
¿ycia. Bli¿ej nam do rzeczywisto�ci sztuk Kolady, do jego bohaterów, zapijaczo-
nych i biernych, którym czasem co� �wita pod czaszk¹, ni¿ do wielu zachodnich
dramatów wyros³ych z konsumpcyjnego przesytu�6.

O Miêdzynarodowym Festiwalu �Divadelna Nitra� pisze Katarzyna Dudek
w artykule Europejska babilonia7. Odbywaj¹cy siê na prze³omie pa�dziernika
i wrze�nia festiwal, dziêki nie narzuconej odgórnie linii tematycznej, doskonale
godzi teatr tañca, spektakle dramatyczne oraz performance. W jego ramach za-
prezentowano m.in. Medeê Hansa Hennego Jahna w re¿yserii Sandora Zostera,
Bashê Neila LaBute�a w re¿yserii Jana Willema van den Bosha, Franka Nigela
Charnocka, Stastna Babilonia Jose Montalvo, Trzy siostry Antoniego Czechowa

6 Ibidem, s. 86.
7 K. Dudek, Europejska babilonia, �Didaskalia� pa�dziernik 2003, nr 57, s. 72.
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w re¿yserii Czecha Miroslava Krobota, i S³owaka Svetozara Sprusynsky�ego.
Temat Trzech sióstr w kompilacji z tekstem Wampi³owa Starszy syn zaprezento-
wa³ publiczno�ci rosyjski re¿yser Jurij Pogrebniczko w sztuce Puticini et husari.

Jedynym polskim spektaklem na festiwalu w Nitrze by³a Martwa królewna

Niko³aja Kolady w re¿yserii Paw³a Szkotaka. Zdaniem autorki przedstawienie
udowodni³o oryginalno�æ inscenizacyjn¹ oraz dobr¹ kondycjê teatru polskiego.
Na pochwa³ê zas³uguj¹ aktorzy, w szczególno�ci Beata Bandurska w roli Rimmy
� tytu³owej bohaterki dramatu jekaterynburgskiego dramaturga.

Artyku³ Odkrywanie Rosji: Jekaterynburg Katarzyny Osiñskiej po�wiêcony
zosta³ odbywaj¹cemu siê co dwa lata w tym mie�cie (6�13 wrze�nia) swoistemu
przegl¹dowi rosyjskiej sceny teatralnej8. Stworzony przed osiemnastu laty przez
Olega £ojewskiego festiwal �Teatru Realnego� prezentuje spektakle nie tylko
miejscowe ale równie¿ z Nowosybirska, Omska, Czelabinska, Kazania, Barnau³u,
Minusiñska, Worone¿a czy £yswy. W czasie festiwalu obok klasyków gatunku (Ma-
rivaux, Leskow, Czechow, Gorki czy Crommelynck) zgromadzonej publiczno�ci
przedstawiono Evitê Tabordy Raoula Damonte Copi, Zimê Jewgenija Griszkowca,
Bardzo prost¹ historiê Marii £ado, Wyr¹b bambusów Teatru.doc, czy wreszcie Per-

ski bez Nikolaja Kolady. Zdaniem Osiñskiej jekaterynburgski przegl¹d obrazuje
ogrom zainteresowañ rosyjskich dramaturgów, ró¿norodno�æ trendów i tematów
oraz aktywno�æ na teatralnej niwie wielu m³odych zdolnych twórców.

Niestety, fatalne stosunki polsko-rosyjskie negatywnie wp³ywaj¹ nie tylko
na wzajemne relacje na arenie miêdzynarodowej, odbijaj¹ siê równie¿ czkawk¹
w sferach � wydawaæ by siê mog³o � nie zwi¹zanych z ¿yciem politycznym obu
krajów. Mowa o kulturze, nauce i sztuce. Niewystarczaj¹ca liczba publikacji
po�wiêconych dramaturgii rosyjskiej, liczne krytyczne wypowiedzi na ten temat
polskich literaturoznawców, teatralnych krytyków, teatrologów czy te¿ zwyk³ych
mi³o�ników teatru s¹ w tym przypadku najlepszym komentarzem.

Ðåçþìå

 Äðàìàòóðãèÿ Íèêîëàÿ Êîëÿäû è åêòåðèíáóðãñêàÿ áîãåìà íà ñòðàíèöàõ æóðíàëà

�Didaskalia� â 2000�2003 ãîäàõ

Â ñòàòüå àâòîð àíàëèçèðóåò íåìíîãî÷èñëåííûå óïîìèíàíèÿ î ñîâðåìåííîé ðîññèéñêîé

äðàìàòóðãèè, îäíèì èç öåíòðîâ êîòîðîé ÿâëÿåòñÿ óðàëüñêèé ãîðîä Åêàòåðèíáóðã. Íà

îñíîâàíèè ïóáëèêàöèé ìîæíî ïîäòâåðäèòü òàêæå òåçèñ, ÷òî èìåííî Í.Êîëÿäà, êàê

äðàìàòóðã è ðåæèññåð, âîñïèòàâøèé öåëóþ ïëåÿäó òàëàíòëèâûõ ìîëîäûõ äðàìàòóðãîâ,

8 K. Osiñska, Odkrywanie Rosji: Jekaterynburg, ibidem, s. 100�104.
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íåñìîòðÿ íà âåñüìà ñâîåîáðàçíûé ýñòåòè÷åñêèé è ïîýòè÷åñêèé ñïîñîá ïðåäñòàâëåíèÿ

ïðîáëåìàòèêè, ÿâëÿåòñÿ íàèáîëåå èçâåñòíûì ñîâðåìåííûì äðàìàòóðãîì íå òîëüêî â Ðîññèè,

íî è çà ðóáåæîì.

Summary

The plays of Nikolaj Kolada and the Yekatirenburg Bohemians as presented in

�Didaskalia� magazine in 2000�2003

In the article the author examines sparse mentions of the modern Russian drama which
development has progressed much in Yekatirenburg. An analysis of the articles mentioning the
modern drama proves the author�s statement about N. Kolada, having educated a group of talented
playwrights and being the most popular modern dramatist in Russia as well as abroad in spite of
his peculiar aesthetic and poetic outlook.


