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Dramaturgia Nikolaja Kolady i jekaterynburgska bohema
na lamach czasopisma Didaskalia w latach 2000-2003

Nazwisko Nikotaja Kolady, jak réwniez pojgcie ,,wspoOtczesna dramaturgia
rosyjska”, niewiele méwia polskim krytykom i mito$nikom teatru, nie wspomina-
jac juz o przecigtnych zjadaczach chleba. Nie dziwi wigc fakt, ze czasopisma
zajmujace si¢ problemami teatru 1 szeroko rozumianej dramaturgii sporadycznie
zamieszczaja na swoich tamach recenzje i omdéwienia sztuk naszych wschodnich
sasiadow. A szkoda, bo sztuki Nikotaja Kolady, Wasilija Sigariewa, Iwana Wyry-
pajewa czy braci Presniakowych robig swiatowa furoreg, podbijaja sceny teatrow,
serca krytykow oraz widzow z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych. Ro-
syjski teatr i mtode pokolenie dramaturgdéw, godnych nastgpcow Wiktora Rozowa,
Aleksandra Wampitowa, Ludmity Pietruszewskiej, Niny Sadur, pomimo oskarzen
o tzw. czernuche, niewybredna leksyke, tematyke dotyczaca egzystencji marginesu
spolecznego, ma do powiedzenia znacznie wigcej, niz na pierwszy rzut oka moze
sig nam wydawac'.

Lezacy na $rodkowym Uralu Jekaterynbrurg, radziecki Swierdlowsk, kojarzy
si¢ przede wszystkim z bestialskim mordem rodziny carskiej, Uralmaszem i produ-
kowanym przezen czotgiem T-34, ktérym nasi czterej pancerni z Szarikiem wpra-

I Na temat dramaturgii rosyjskiej konca XX i poczatku XXI wieku oraz wspotczesnych dra-
maturgéw zob. prace Walentego Pitata: Wspélczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesiqte,
Olsztyn 1995; Nikolaja Kolady ekstrawagancje w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, ,,Przeglad
Rusycystyczny” 1995; Na progu XXI wieku. Szkice o wspoiczesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn
2000; ,,Szkofa” Nikotaja Kolady. O dramaturgii Olega Bogajewa i Wasilija Sigariewa, [w:] Daw-
na a nowa Rosja, red. R. Jurkowski, N. Kasparek, Warszawa 2002; a takze prace Haliny Mazurek:
Znalezé sie w Lorrach. O bohaterach sztuk Nikotaja Kolady, [w:] Od symbolizmu do postmoderni-
zmu, red. P. Fast, B. Stepczynska, Katowice 1999; Teatr szczerosci Nikotaja Kolady, [w:] Tradycja
i nowatorstwo w literaturach stowianskich, red. E. Kucharska, 1. Kowalska-Paszt, Szczecin 2002;

Teatr, zycie, gra. Studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikolaja Kolady, Katowice 2002; Naj-
nowsza dramaturgia rosyjska. ,,Szkota” Nikotaja Kolady, referat wygloszony na sympozjum na-
ukowym zorganizowanym przez Uniwersytet Zielonogérski 1-2 czerwca 2005 r., (przygotowany do
druku w tomie: Literatury i jezyki wschodnioslowianskie z perspektywy poczqtku XXI wieku II);
Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkola Nikolaja Kolady”, Katowice 2007.



120 Jarostaw Strycharski

wiali w poptoch szeregi hitlerowcow. Trudno uwierzy¢, ze to blisko dwumilio-
nowe miasto stato si¢ preznym osrodkiem dramaturgicznym, na dorobek ktorego
pracuja: Panstwowy Instytut Teatralny, Centrum Sztuki Wspolczesnej, Uniwer-
sytet Humanistyczny, Teatr Dramatyczny i Teatr Miodego Widza (TJUZ), beda-
cy jednoczesnie organizatorem ,,Teatru Realnego” — drugiego co do wielkos$ci
i prestizu festiwalu teatralnego w Rosji po moskiewskiej ,,Ztotej Masce”. To
wlasnie tutaj pracuja takie stawy, jak Lew Szulman, choreografka, laureatka
wielu migdzynarodowych nagrod Tatiana Baganowa, dramaturdzy Nikotaj Kola-
da, Wasilij Siagariew czy wreszcie Oleg Bogajew. Sztuki tych ostatnich wpro-
wadzity spore zamieszanie w teatralnym zyciu Rosji, nie schodzac z afiszy przez
dhugi, dlugi czas.

Diana Poskuta-Wtodek w artykule pt. 4 w sercu czernucha przybliza czytel-
nikom sylwetke Nikotaja Kolady i1 pokrotce omawia tematyke niektorych jego
sztuk (Gramy w fanty, Proca, Beznadzieja, Martwa krolewna, Kura czy A idz,
a id?)*. Autorka koncentruje swoja uwage na jednej z najbardziej znanych sztuk
Kolady — Merlin Mongot — od lat nie schodzacej z afisza moskiewskiego Sowrie-
miennika. Tytulowa bohaterka tej sztuki — Olga, mieszkanka prowincjonalnej,
obskurnej ,,chruszczowki”, podobnie jak jej zdegenerowana, wiecznie pijana sio-
stra Inna, marzy o porzuceniu rodzinnego miasteczka i ucieczce do Petersburga.
W realizacji marzenia ma pomoc delikatny i wrazliwy Alosza — piszacy ,,wielkie
dzieto” mlodzieniec, ktory wynajmuje pokoj u matki siostr. Niestety, lokator nie
spetnia poktadanych w nim nadziei. W zderzeniu z proza zycia jego naiwna filozo-
fia rozsypuje si¢ niczym domek z kart. Po zaledwie dwoch tygodniach spedzonych
w Szypitowsku i zetknigciu z adoratorem Olgi — Misza jego zludzenia legna
w gruzach. Przed opuszczeniem miasta chtopak brutalnie gwalci Olge.

Diana Poskuta-Wlodek recenzuje spektakl wyrezyserowany przez Izabelg
Cywinska Jej zdaniem scenografia sugestywnie oddaje atmosfer¢ miejsca — ak-
cja sztuki rozgrywa si¢ w przeznaczonej do rozbiorki kamienicy. Zamierzony
efekt wzmacniaja stare, obskurne meble, zimne $wiatla, nieprzyjazna kolorysty-
ka zdje¢. W ocenie autorki artykutu na wyréznienie zastuguja wspaniate kreacje
czworki aktorow: Agnieszki Krukéwny (Merlin), Kingi Preis (Inna), Adama
Woronowicza (Alosza) i Przemystawa Bluszcza (Misza). Stworzone przez nich
postacie sa emocjonalnie rozbite, bezskutecznie probujace posktada¢ okruchy
swych marzen w jedna cato$¢. Liczne nieudane proby odwrocenia ztego losu nie
zalamuja bohaterow sztuki, wrecz przeciwnie — pozwalaja dostrzec iskierke na-
dziei tam, gdzie — jak si¢ wydaje — by¢ jej nie powinno. Grana przez Krukowne

2 D. Poskuta-Wtodek, 4 w sercu czernucha, ,Didaskalia”, kwiecien 2002, nr 48, s. 116-117.
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Merlin jest osoba roztargniona i bezbronna, zyje nieustannie w cieniu i bez sprze-
ciwu poddaje si¢ otaczajacej jej brutalnej rzeczywistosci. Jak kazdy, pragnie by¢
szczesliwa, kochana, rozumiana. Wiasnie dlatego maluje usta dla Aloszy, odstania
swe kobiece wdzigki, pije wodke z ,,musztardowki”. Przeciwienstwem Olgi jest
Inna — skrzywdzona przez zycie starsza siostra Merlin. Cierpienie tej postaci Kin-
ga Preis odgrywa po mistrzowsku — jej kunszt aktorski sprawia, ze niektore sceny
naleza wytacznie do niej. Wedlug Poskuty-Wlodek role meskie sa ustawione na
przeciwstawnych biegunach, przez co wydaja si¢ troche schematyczne. Niejedno-
znaczna tre$¢ sztuki tagodzi w pewnym stopniu ten zabieg konstrukcyjny. Bydle
Miszka w finale sztuki z czuto$cia przemawia do skrzywdzonej Merlin, natomiast
niesmialy Alosza, gwalcac Olge i tym samym zadajac ktam swoim naiwnym ide-
atom, niszczy samego siebie. Diana Poskuta-Wtodek zauwaza, ze spektakl bylby
jeszcze lepszy, gdyby nie zostala w nim stltumiona metafizyka zawarta w teks$cie
sztuki. W efekcie mato wiarygodne wydaja si¢ sceny z katastroficznymi obsesjami
siostr, a objawienia Merlin, w czasie ktorych dziewczyna widzi brodatego Boga,
mijaja niezauwazenie. W scenie finatowej spektaklu Cywinskiej stojaca na balko-
nie Merlin przywotuje imi¢ Boga.

Torunski festiwal teatralny ,,Kontakt”, opisany przez Karoling Maciejaszek
w artykule W obronie serwisu z porcelany, nie po raz pierwszy zdominowaly
przedstawienia naszych sasiadow z szeroko rozumianego Wschodu (od Rosji po
Koreg)?. Absencja zachodnich dramaturgdw, reprezentowanych na festiwalu tyl-
ko przez jeden szwajcarski teatr, nie wywotata wigc u widzéw i krytykéw zbyt-
niego zdziwienia. Utrzymujaca si¢ tendencja przeczy jednak zatozeniom, ktore
przyswiecaly inicjatorce festiwalu Krystynie Meissner. Trudno bowiem w tej
sytuacji mowi¢ o jakimkolwiek kontakcie.

W czasie festiwalu zgromadzona publiczno$¢ mogta obejrze¢ m.in. spektakle:
Eksperyment Czajka Panstwowego Teatru Narodowego z Moskwy, Plastelina mo-
skiewskiego Centrum Dramaturgii i Rezyserii, Samotny Zachod torunskiego Te-
atru im. Wilama Horzycy, Przypadek Klary wroctawskiego Teatru Polskiego,
Beczka prochu gdanskiego Teatru Wybrzeze, Arystokraci Estonskiego Teatru Dra-
matycznego oraz Sztuka, ktorej nie ma Teatru-Festiwalu ,,Battycki Dom”.

Plastelina autorstwa Wasilija Sigariewa, mlodego, utalentowanego jekate-
rynburgskiego dramaturga, w rezyserii Kiritta Sieriebriennikowa uznana zostata
przez jury festiwalu, mimo zarzutéw krytykow, za spektakl ,,najciekawiej przed-
stawiajacy problemy naszych czaséw”. Przedstawienie to, zdaniem Maciejaszek,
dzieki swobodnemu potraktowaniu tekstu Sigariewa balansuje miedzy groteska

3K Maciejaszek, W obronie serwisu z porcelany, ,,Didaskalia”, czerwiec—lipiec 2002, nr 49/50,
s. 37-41.
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a poetycznymi, onirycznymi obrazami. Zabieg ten umozliwit rezyserowi unikna¢
tendencyjnosci w przedstawieniu losow Maksa i nada¢ opowiesci charakter wielo-
znacznosci. Swiat otaczajacy nastoletniego bohatera sztuki jest zarazem okrutny,
jak 1 absurdalnie groteskowy. Przejaskrawione, oniryczne, surrealistyczne sceny
nie tyle odzwierciedlaja rzeczywisto$¢, ile obrazuja subiektywny sposéb postrze-
gania $wiata przez par¢ nastolatkow, w tym ludzkiej $miesznosci czy ghupoty.
W spektaklu Sieriebriennikowa antyrealistyczna poetyka stuzy podwazeniu wiary-
godnosci tej rzeczywistosci, w zderzeniu z ktora chlopiec brutalnie ginie.

Katarzyny Osinska w artykule Rosja: czas na zmiany pokrotce recenzuje Fe-
stiwal Teatralny ,,Ztota Maska”, stanowiacy swoiste odbicie sytuacji panujacej
w teatrze oraz odzwierciedlenie trendéw we wspdlczesnej dramaturgii rosyjskiej?.
Rywalizacja o ,,Ztota Maske” toczy si¢ w siedmiu sekcjach: teatru dramatycznego,
opery, operetki, baletu, tanca nowoczesnego, teatrow lalkowych, a w kategorii
»~Innowacje” startuja spektakle nie dajace si¢ jednoznacznie sklasyfikowac.
W 2002 r. w konkursie wzigty udziatl trzydziesci cztery spektakle, w tym dwana-
scie dramatycznych. Nagrody w kategorii teatru dramatycznego przyznano starym
mistrzom, gléwnym faworytom festiwalu i ich spektaklom — Mewie w rezyserii
Lwa Dodina oraz Piotrowi Fomience za rezyseri¢ Wojny i pokoju. Podczas festi-
walu widzowie mogli obejrze¢ m.in. Blazna Balakiriewa w rezyserii Marka Za-
charowa, jakucki epos Oloncho zaprezentowany przez Andricja Borisowa i jego
zespot z Jakucka czy Romeo i Julie w rezyserii Nikotaja Kolady w wykonaniu
Teatru Dramatu w Jekatierynburgu. Taniec nowoczesny reprezentowaly spektakle
Kinomania, albo Czy istnieje zycie na Marsie Teatru Tanca Wspodtczesnego z Czela-
binska, Rozbicie Rosyjskiego Baletu Kameralnego ,,Moskwa”, a takze wyrdzniajace
si¢, zdaniem autorki, wysokim poziomem Spokojne Zycie wsrod sledzi zespohu Pro-
wincjonalne Tance z Jekaterynburga oraz odznaczajacy sig ,,wysmakowanym pigknem
i harmonia plastyki” Gfos Ekscentrik-Balet Siergieja Smirnowa z Jakaterynburga.
Opere w ramach ,,Ztotej Maski” reprezentowat Teatr Maryjski z Legendq o niewi-
dzialnym grodzie Kitiezu i o dziewicy Fiewronii. Na uwage zashuguje rowniez projekt
Lilipucie Muzeum Idei Teatralnych wymysSlony przez Maj¢ Krasnopolska i Ilj¢
Eppelbauma, tworcow teatru Cien.

W ramach festiwalu po raz trzeci, z mysla o zagranicznych obserwatorach,
zorganizowano Russian case — przeglad spektakli uznanych za interesujace
przez selekcjoneréw programu. W jego sktad weszly zarowno sztuki rywalizuja-
ce o gltéwna nagrode, jak i nie biorace udzialu w konkursie. Zadaniem Russian
case jest promocja rosyjskiego teatru i jego tworcoéw, a takze nawiazanie kontak-

4 K. Osinska, Rosja: czas na zmiany, ibidem, s. 91-95.
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tow z zachodnimi partnerami. Program przynosi zamierzone rezultaty — wiele ze
spektakli prezentowanych na Russian case wystawiano na calym $wiecie.
W 2002 r. w ramach tego programu pokazano publiczno$ci Plasteling Wasilija
Sigariewa w rezyserii wspomnianego juz Kirita Sieriebriennikowa. Zdaniem
Osinskiej, powstaty pod egida Centrum Dramaturgii i Rezyserii spektakl, mimo
iz jest wariantem scenicznym ,,nowego brutalizmu”, nie bulwersuje $miatymi
scenami. Drastyczna histori¢ upokarzanego i wykorzystywanego chtopca Sierie-
briennikow przedstawia w sposob metaforyczny, tagodzac tym samym fabule
dramatu oraz drastycznos$¢ poszczegolnych scen.

»leatralne Dni Kobiet” Reminiscencje 2003 pokrdétce omawia
i charakteryzuje Beata Guczalska w artykule Feministki, raperki, babochtopy”.
Zmiana formuty festiwalu teatrow alternatywnych na cykle edycji tematycznych
zdaniem autorki przyniosta wymierne korzysci, bowiem samo pojgcie ,,alternaty-
wa”’, wobec braku dynamiki i mnogos$ci obecnych struktur teatralnych, nie odda-
je jej pierwotnego sensu i traci na wyrazistosci. Wedtug Guczalskiej o wartosci
festiwalu zadecydowata prezentacja réznorodnych form wypowiedzi w ramach
jednego tematu: aktorskie czytania dramatu sasiadowaly z recitalem, koncertem
klubowym, pokazem instalacji plastycznej. Tradycyjny aktorski i rezyserski
warsztat mieszat si¢ z nowoczesnoscia. W szranki stangly produkcje znanych
scen zawodowych z interwencyjnymi spektaklami grup offowych.

Jednym z najciekawszych spektakli zaprezentowanych publiczno$ci podczas
Reminiscencji byta Martwa krolewna Nikolaja Kolady w rezyserii Pawta Szko-
taka. Tytut sztuki, nawiazujacy do wiersza Puszkina, jest swoista metafora.
Gtowna bohaterka Rimma, podobnie jak puszkinowska martwa krélewna, czeka
az ukochany krolewicz swoja mitoscig zbudzi ja ze snu. Basniowa szklana trum-
na to gabinet weterynaryjny, azyl bohaterki, stuzacy nie do leczenia chorych
zwierzat, lecz do usmiercania ich w bestialski sposob pradem. Ponadto w miej-
scu tym handluje si¢ wodka i urzadza libacje. Wiodaca pijane dyskusje z psem
Rimma zamiast litoSci wzbudza wstret z domieszka zaciekawienia. Nie dziwi
wiec fakt, ze ludzie traktuja ja z pogarda i ironiczna protekcjonalnoscia. Odrzu-
cona przez $wiat, znajduje swoja przystan na dnie zycia w obskurnej, odpychaja-
cej rakarni. Proces upadku bohaterki odbywa si¢ czg¢$ciowo za jej wlasna zgoda.
Nieracjonalne dzialania Rimmy, skierowane na przekor innym ludziom albo
samej sobie, sa swoista manifestacja jej zranionej wrazliwosci. Milo$¢ do zwie-
rzat wiedzie bohaterke do ich zabijania, nie znajdujace ujscia emocje prowadza

5> B. Guczalska, Feministki, raperki, babochtopy, ,Didaskalia” kwieciefi—czerwiec—sierpien
2003, nr 54/55/56, s. 85-87.
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do fascynacji $miercig i do samobojstwa. Niestety, historie pisane przez zycie,
w odroznieniu od bajek, nie zawsze maja szczgsliwe zakonczenia. Basniowy
krolewicz Maksym, przystojny dorobkiewicz, okazuje si¢ niegodny uczucia za-
kochanej w nim nieszcze¢sliwej kobiety. W finalowej scenie, przemieniona pod
wplywem mito$ci bohaterka, nie doczekawszy zadnej reakcji z jego strony, zada-
je sobie $mier¢.

Zdaniem Guczalskiej, rezyser Pawet Szkotak, oscylujac migdzy realizmem
a poetyckoscia, psychologia a groteska, zdotat unikna¢ sentymentalizmu i prze-
sadnej dostownosci. Na wzor Czechowa za pomoca pozbawionego patosu uczu-
cia dostrzega wady i stabosci bohaterow, w zaden sposob jednak ich nie osadza-
jac. Odtworczyni gltéwnej roli, Beacie Bandurskiej, udato si¢ przedstawic¢ postac
Rimmy w podwojnej perspektywie: zewngtrznej — w jakiej postrzega ja otocze-
nie i wewngtrznej — ukrytej, niedostgpnej, wrazliwej. Ta skomplikowana rola
wymaga od aktora nieco subtelno$ci, na miarg §wiadomosci tworcow spektaklu.

,Dziwi to, ze sztuki Nikolaja Kolady (napisat ich okoto siedemdziesigciu),
z powodzeniem grane w Rosji 1 na szerokim §wiecie, sa tak stabo obecne w teatrze
polskim. Autor potrafil bardzo trafnie uchwyci¢ kontrast mi¢dzy zewnetrzna forma
zycia — nedzna, brzydka, ordynarna — a wewnetrzng czystoscia, pigknem marzen.
Jego bohaterowie zyja w ciasnych, $mierdzacych mieszkaniach, w miastach, gdzie
nie ma dokad wyjs¢ ani gdzie pracowac. Pija, zapominaja o ludzkiej godnosci. Sa
naprawdg odpychajacy, godni potgpienia. Ale maja prawo do pragnien, nadziei,
wiary w czyste uczucia. Zewngtrzna forma, poprzez ktora ich postrzegamy, to nie
wszystko, bo przynajmniej niektorym z nich udaje si¢ ocali¢ czastke nieskazonego
cztowieczenstwa, na przekor napierajacej zewszad ohydzie. Dysproporcja pra-
gnien i codziennosci dotyczy przeciez nie tylko wielkich obszarow rosyjskiego
zycia. Blizej nam do rzeczywistosci sztuk Kolady, do jego bohateréw, zapijaczo-
nych i biemych, ktorym czasem co$ §wita pod czaszka, niz do wielu zachodnich
dramatéw wyrostych z konsumpcyjnego przesytu”.

O Migdzynarodowym Festiwalu ,,Divadelna Nitra” pisze Katarzyna Dudek
w artykule Europejska babilonia’. Odbywajacy si¢ na przelomie pazdziernika
i wrzesnia festiwal, dzigki nie narzuconej odgornie linii tematycznej, doskonale
godzi teatr tanca, spektakle dramatyczne oraz performance. W jego ramach za-
prezentowano m.in. Medee Hansa Hennego Jahna w rezyserii Sandora Zostera,
Bashe Neila LaBute’a w rezyserii Jana Willema van den Bosha, Franka Nigela
Charnocka, Stastna Babilonia Jose Montalvo, Trzy siostry Antoniego Czechowa

6 Ibidem, s. 86.
7 K. Dudek, Europejska babilonia, ,,Didaskalia” pazdziernik 2003, nr 57, s. 72.
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w rezyserii Czecha Miroslava Krobota, i Stlowaka Svetozara Sprusynsky’ego.
Temat Trzech siostr w kompilacji z tekstem Wampitowa Starszy syn zaprezento-
wat publicznosci rosyjski rezyser Jurij Pogrebniczko w sztuce Puticini et husari.

Jedynym polskim spektaklem na festiwalu w Nitrze byta Martwa krélewna
Nikotaja Kolady w rezyserii Pawta Szkotaka. Zdaniem autorki przedstawienie
udowodnilo oryginalno$¢ inscenizacyjna oraz dobra kondycje teatru polskiego.
Na pochwale zastuguja aktorzy, w szczegolnosci Beata Bandurska w roli Rimmy
— tytulowej bohaterki dramatu jekaterynburgskiego dramaturga.

Artykut Odkrywanie Rosji: Jekaterynburg Katarzyny Osinskiej poswigcony
zostat odbywajacemu si¢ co dwa lata w tym miescie (6—13 wrzesnia) swoistemu
przegladowi rosyjskiej sceny teatralnej®. Stworzony przed osiemnastu laty przez
Olega Lojewskiego festiwal ,,Teatru Realnego” prezentuje spektakle nie tylko
miejscowe ale rowniez z Nowosybirska, Omska, Czelabinska, Kazania, Barnautu,
Minusinska, Woroneza czy Lyswy. W czasie festiwalu obok klasykow gatunku (Ma-
rivaux, Leskow, Czechow, Gorki czy Crommelynck) zgromadzonej publicznosci
przedstawiono Evite Tabordy Raoula Damonte Copi, Zime Jewgenija Griszkowca,
Bardzo prostq historie Marii Lado, Wyrqb bambusow Teatru.doc, czy wreszcie Per-
ski bez Nikolaja Kolady. Zdaniem Osinskiej jekaterynburgski przeglad obrazuje
ogrom zainteresowan rosyjskich dramaturgéw, réznorodnos¢ trendow i tematow
oraz aktywnos¢ na teatralnej niwie wielu mtodych zdolnych tworcow.

Niestety, fatalne stosunki polsko-rosyjskie negatywnie wplywaja nie tylko
na wzajemne relacje na arenie miedzynarodowej, odbijaja si¢ réwniez czkawka
w sferach — wydawacé by si¢ moglo — nie zwiazanych z zyciem politycznym obu
krajéw. Mowa o kulturze, nauce i sztuce. Niewystarczajaca liczba publikacji
poswigconych dramaturgii rosyjskiej, liczne krytyczne wypowiedzi na ten temat
polskich literaturoznawcow, teatralnych krytykow, teatrologéw czy tez zwyktych
mitos$nikow teatru sa w tym przypadku najlepszym komentarzem.

Pe3rome

Jlpamamypeust Huxonas Konsovl u ekmepunbypeckas 602ema na Cmpanuyax jicypHaid
,,Didaskalia” ¢ 2000-2003 200ax

B cTaTtbe aBTOp aHANM3MpPYET HEMHOTOUUCIICHHBIE YIIOMHHAHMS O COBPEMEHHON POCCHHCKOIT
JIpaMaTypruy, OJHHM W3 IIEHTPOB KOTOPOHl siBisercs ypanbckuil ropon ExatepunOypr. Ha
OCHOBAaHUY IyONUKaIUil MOXXHO IMOATBEPAHTH Takxke Te3uc, 4yro mMmeHHo H.Komsama, kax
JIpaMaTypr M peKHccep, BOCIHTABIIMHI IETyI0 IUISSIy TaJaHTIMBBIX MOJOMBIX JpaMaTypros,

8 K. Osifiska, Odkrywanie Rosji: Jekaterynburg, ibidem, s. 100-104.
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HECMOTpsI Ha BeCbMa CBOEOOpa3HbIil ICTETHUSCKHH M TMOITHYECKUN CHOCOO MpeICcTaBICHUS
HpOOIEMAaTHKH, ABIIETCA HanOoJIee U3BECTHBIM COBPEMEHHBIM JIpaMaTyproM He ToJIbKo B Poccuy,
HO U 32 pyOexoM.

Summary

The plays of Nikolaj Kolada and the Yekatirenburg Bohemians as presented in
,,Didaskalia” magazine in 2000-2003

In the article the author examines sparse mentions of the modern Russian drama which
development has progressed much in Yekatirenburg. An analysis of the articles mentioning the
modern drama proves the author’s statement about N. Kolada, having educated a group of talented
playwrights and being the most popular modern dramatist in Russia as well as abroad in spite of
his peculiar aesthetic and poetic outlook.



