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Îëüãà Êàì³í÷óê, Õóäîæí³é äèñêóðñ óêðà¿íñüêî¿ ïîåç³¿ ê³íöÿ Õ²Õ
� ïî÷àòêó ÕÕ ñò.: Ìîíîãðàô³ÿ, �Ïåäàãîã³÷íà ïðåñà�, Êè¿â 2009, ss. 352.

W krêgu zainteresowañ Olgi Kamiñczuk znalaz³y siê m.in. problemy este-

tycznej specyfiki ukraiñskiej poezji prze³omu XIX i XX wieku. Monografia

Õóäîæí³é äèñêóðñ óêðà¿íñüêî¿ ïîåç³¿ ê³íöÿ Õ²Õ � ïî÷àòêó ÕÕ ñò. (Artystycz-

ny dyskurs ukraiñskiej poezji koñca XIX � pocz¹tku XX w.) po�wiadcza bogac-

two do�wiadczeñ badaczki oraz jej interdyscyplinarn¹ wiedzê. Wcze�niej tema-

tyk¹ t¹ zajmowali siê m.in. Bohdan Rubczak, Myko³a Bondar, Mychaj³o

Najenko, Jurij Szerech, Wo³odymyr Morenec.

Autorka ³¹czy rozmaite wyobra¿enia, rozdzia³ po rozdziale omawia najwa¿-

niejsze etapy rozwoju poezji prze³omu XIX i XX wieku, skrupulatnie wyró¿nia

strukturalno-semantyczne typy artystycznego stylu, który wyra¿a siê twórcz¹

jedno�ci¹ ontologicznej koncepcji i strukturalnego paradygmatu. Kamiñczuk

podjê³a próbê interpretacji okre�lonych nurtów tego okresu � romantyzmu, neo-

klasycyzmu, neoromantyzmu, symbolizmu i dekadentyzmu, wiele uwagi po�wiê-

caj¹c estetyce. Ujê³a w duchu epoki g³ówne tematy, motywy i nastroje wystêpu-

j¹ce w poezji. Scharakteryzowa³a sytuacje poznawcze generowane przez poezjê

ukraiñsk¹, gdzie w³a�ciwie dopiero sto lat temu poetyka zaczê³a dojrzewaæ do

artystyczno-literackich norm europejskich i nowoczesnych.

W rozdziale pierwszym Ïðîñâ³òíèöüêèé ðîìàíòèçì: îñîáèñò³ñòü

³ ñîö³óì (O�wieceniowy romantyzm: osobowo�æ i spo³eczeñstwo) autorka anali-

zuje tendencje romantyzmu i o�wiecenia. Wed³ug niej poetycka recepcja ujaw-

nia siê w sferze �wiata przedstawionego liryków, w których wystêpuj¹ obrazy

romantyczne. Ta liryczna synteza poezji prze³omu XIX i XX wieku ilustruje

interpretacjê g³ównych kategorii wypracowanego �wiatopogl¹du. Przoduj¹ za-

tem idee duchowej wieczno�ci oraz moralno�ci jednostki. Autorka uwa¿a, ¿e

równie¿ przyroda wyznacza syntezê romantyczn¹, po³¹czon¹ z psychologiczn¹,

dziêki której mo¿na odnale�æ prawdziwe oblicze sztuki. Jednocze�nie z roman-

tyzmem wi¹¿e siê niecodzienna mi³o�æ, której rozumienie ujawnia siê w kate-

goriach etyki chrze�cijañskiej. Kamiñczuk pisze, i¿ poezja omawianego okresu

stanowi recepcjê tradycyjnego romantyzmu pocz¹tku XIX wieku, a zarazem

widoczne s¹ estetyczne zjawiska, jakie naby³a w trakcie rozwoju. Tradycje ro-

mantyczne reprezentowali m.in. Mychaj³o Staryckyj, O³ena Pczi³ka, Iwan Man-

¿ura, Paw³o Grabowskyj, Borys Hrinczenko, Jakiw Szczocho³ew, Pantelejmon

Kulisz.

W drugim rozdziale Íåîêëàñèöèçì: ðàö³îíàë³ñòè÷íèé âèì³ð (Neoklasy-

cyzm: racjonalny wymiar) Kamiñczuk bada pocz¹tki nurtu neoklasycznego, który
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racjonalnie zg³êbia³ szerok¹ problematykê oraz poszukiwa³ sensu ludzkiego bytu

w �wiecie intelektualnych zasad. Neoklasyczna poezja charakteryzuje siê filozo-

ficznym rozumowaniem fenomenu twórczo�ci jako duchowo-praktycznej dzia-

³alno�ci cz³owieka i jego osobowo�ci. Wyró¿nia j¹ tak¿e artystyczne postrzega-

nie mi³o�ci � filozoficzne wyobra¿enie ludzkiego uczucia traktuje siê jako walkê

z si³ami z³a. Neoklasycyzm odznacza siê równie¿ specyficzn¹ interpretacj¹ obra-

zu przyrody, któr¹ pokazuje jako �ród³o ¿ycia ukryte w semantyce mitologicz-

nej. Kamiñczuk uwa¿a, ¿e racjonalny typ poetyckiego my�lenia, czyli nadludzki

stopieñ artystyczny, wspó³dzia³a z emocjami sfery egzystencjalnej. Szczytowym

zjawiskiem neoklasycyzmu sta³a siê poetycka twórczo�æ piêciu poetów: Myko³y

Zerowa, Paw³a Fylypowycza, Mychaj³y Draj-Chmary, Maksyma Rulskiego

i Oswalda Burchardta.

Z kolei trzeci rozdzia³ Íåîðîìàíòèçì: àíòðîïîöåíòðè÷íå ñàìîîçíà-

÷åííÿ (Neoromantyzm: skoncentrowane samostanowienie) to analiza ukraiñskiej

poezji neoromantycznej, postrzegaj¹cej �wiat jako dynamiczn¹ jedno�æ kontra-

stów. Twórczo�æ pisarzy tego okresu jest najwy¿sz¹ form¹ wyra¿enia osobowo-

�ci oraz odkryciem duchowo-estetycznego potencja³u w kontek�cie antytezy du-

chowo�ci i �wiadomo�ci. Interpretacja przyrody ma raczej charakter symbo-

liczny, przy czym neoromantyczna poezja wykorzystuje szeroki strukturalno-

semantyczny aspekt motywów nieba, morza, górskich dolin, wiosny i kwiatów.

Kamiñczuk twierdzi, ¿e neoromantyczna sztuka nas¹czona jest poetyckimi, sym-

bolicznymi obrazami, a w utworach poetów tego nurtu wystêpuj¹ ludowe sym-

bole, co jest szczególnie widoczne w twórczo�ci Lesi Ukrainki, Uljany Kraw-

czenko, Dniprowe Czajky, Myko³y Czerniawskiego, Sylwestra Jaryczewskiego,

O³eksandra Olesja.

W kolejnym rozdziale, zatytu³owanym Ñèìâîë³çì: ñàêðàëüíå é åñòåòè÷íå

(Symbolizm: sakralny i estetyczny), Kamiñczuk twierdzi, ¿e styl ukraiñskiej po-

ezji odzwierciedla duchowe odczucia, a estetyczne oznaczenia obrazów odkry-

waj¹ idealny �wiat oraz ideê piêkna. Wa¿n¹ strukturalno-semantyczn¹ funkcjê

pe³ni symbolika koloru w kontek�cie artystyczno-stylistycznym europejskiego

symbolizmu, który okre�la jednolito�æ formy. Badaczka przyznaje, ¿e ukraiñski

symbolizm czerpie ze �róde³ francuskich, rosyjskich etc., dlatego najczê�ciej

ujawnia elementy innych artystycznych nurtów poezji europejskiej. Rozwój tych

estetycznych tendencji prezentuj¹ wiersze Myko³y Woronoja, Petra Karmañskie-

go, Wasyla Paczowskiego, Hrygoria Czuprynki.

Ostatni rozdzia³ Äåêàäàíñ: íàòóðô³ëîñîô³ÿ ÷àñó (Dekadentyzm: naturalna

filozofia czasu) badaczka po�wiêci³a dekadentyzmowi, który postrzega jako filozo-

ficzn¹ interpretacjê �mierci jako zakoñczenia ziemskiego bytowania. Charaktery-
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styczn¹ cech¹ dekadentyzmu jest równie¿ aspekt idea³u, który w sferze przesz³o-

�ci stanowi artystyczn¹ tendencjê. Wed³ug Kamiñczuk g³ównym formatem deka-

dentyzmu oprócz estetyki i �mierci jest konotacja pejza¿u oraz symbolika morza.

Ten artystyczny styl wi¹¿e siê z neoklasycyzmem i symbolizmem. Zjawisko to

ujawnia siê w twórczo�ci Bohdana £epkiego, Stepana Czarneckiego, Myko³y

Filanskiego.

Kamiñczuk opisuje w sposób klarowny najwa¿niejsze nurty, bada z ró¿nych

punktów widzenia utwory wymienionych pisarzy, porusza w¹tki historyczne,

estetyczne, kulturowe oraz poetyckie. Przyjête za³o¿enia i przedstawione etapy

rozwoju poezji formu³uje w sposób konceptualny � ka¿dy rozdzia³ to obszerna

analiza pewnego nurtu. Wspóln¹ cech¹ poezji ukraiñskiej prze³omu wieków

by³o g³êbokie wspó³czucie ludziom, czêsto spotyka siê te¿ motywy historyczne

o zabarwieniu patriotycznym.

Monografia stanowi bogate kompendium wiedzy o poezji ukraiñskiej i z czasem

stanie siê konieczn¹ �baz¹ danych� dla ka¿dego badacza, który zajmuje siê t¹

problematyk¹. Podsumowuj¹c, mo¿na powiedzieæ, ¿e Kamiñczuk prezentuje

nowe pogl¹dy na estetyczn¹ specyfikê poezji prze³omu XIX i XX w. kultury

ukraiñskiej.

Monika Wróblewska

Halina Mazurek, Ró¿a i P³aszcz. Teatr Mariny Cwietajewej, WW Oficyna

Wydawnicza, Katowice 2009, ss. 116.

Ksi¹¿ka Haliny Mazurek sk³ada siê z trzech rozdzia³ów. W rozwiniêtym

wprowadzeniu Od liryki poprzez biografiê do dramatu (s. 7�22) autorka przed-

stawia trudne i skomplikowane losy ¿yciowe poetki, poddaje analizie tworzone

w poszczególnych okresach ¿ycia utwory, zgadzaj¹c siê z wypowiedziami wielu

badaczy, i¿ �obsesyjnym wrêcz jej tematem jest mi³o�æ, do wszystkich niemal

i do wszystkiego� (s. 11). Ona to równie¿ stanowi g³ówny temat jej dramaturgii,

któr¹ do tej pory badacze ma³o siê zajmowali. Do �rodowiska teatralnego wpro-

wadzi³ poetkê Pawe³ Antokolski, co zaowocowa³o jej twórczo�ci¹ przeznaczon¹

na scenê. Autorka szczegó³owo omawia powi¹zania Cwietajewej z teatrem, ak-

torami, re¿yserami, a tak¿e utwory liryczne tematycznie zwi¹zane z teatrem,

gdy¿ jej �wiersze antycypowa³y, dope³nia³y i na wszelkie sposoby nawi¹zywa³y

do dramatów� (s. 21).


