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 �wiat poezji E³³y Kry³owej

W jêzyku oczekiwanie i spe³nienie stykaj¹ siê
Ludwig Wittgenstein

Artyku³ po�wiêcony twórczo�ci jednej ze wspó³czesnych rosyjskich poetek,
E³³y Kry³owej, zacznê przekornie od poety niemieckiego. W 1989 r. Hans Ma-
gnus Enzensberger w eseju pt. A co s³ychaæ w liryce? stwierdzi³ pesymistycznie,
i¿ to, ¿e poezja wci¹¿ jest z nami, graniczy z cudem1. Liczba producentów
utworów poetyckich, jak podkre�la poeta, przekracza znacznie liczbê konsumen-
tów, rynek poetycki nie istnieje, a wiersz jest jedynym wytworem ludzkiej dzia-
³alno�ci duchowej, który, jego zdaniem, �pozostaje odporny na wszelkie próby
spieniê¿enia�2. Wyliczona przez poetê tzw. sta³a Enzensbergera niezale¿nie od
mody i kontynentu okre�la liczbê czytelników nowego tomiku wierszy dobrego
poety na mniej wiêcej 1354 osoby. Enzensberger nie t³umaczy zasady swoich
wyliczeñ, stwierdza jedynie, ¿e niewyt³umaczalny wyj¹tek od tej regu³y stano-
wi¹ Rosjanie3.

Pierestrojka, która zmieni³a Rosjê, zmieni³a tak¿e rosyjsk¹ poezjê. Pytanie:
�Ãäå íà÷èíàåòñÿ è ãäå êîí÷àåòñÿ ñîâðåìåííàÿ ðóññêàÿ ïîýçèÿ?� postawi³
w 2003 r. w jednym z numerów czasopisma �Íîâîe ëèòåðàòóðíîe îáîçðåíèe�

Jurij Orlicki, zaznaczaj¹c, i¿ jest to problem �ïðèíöèïèàëüíî íåðàçðåøè-

ìûé�4. Autor zaproponowa³, aby przyjrzeæ siê trzem pojêciom: wspó³czesna
poezja, rosyjska poezja i poezja w ogóle. Jego w¹tpliwo�ci wzbudzi³ mianowicie
wydany w Anglii w 1996 r. zbiór rosyjskich poetów pt. Modern Poetry in Trans-
lation. W owej pozycji umieszczono obok siebie Chlebnikowa, Achmatow¹,
Wozniesienskiego, Brodskiego, Kriwulina i wielu, wielu innych � odleg³ych od

1 Por.: H. M. Enzensberger, Utwory wybrane, Kraków 2001, s. 321�323.
2 Ibidem, s. 323.
3 Ibidem, s. 322.
4 Þ. Îðëèöêèé, Ãäå íà÷èíàåòñÿ è ãäå êîí÷àåòñÿ ñîâðåìåííàÿ ðóññêàÿ ïîýçèÿ?, ÍËÎ,

2003, ¹ 62.
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siebie pod wzglêdem stylu, warsztatu, a przede wszystkim czasu, w którym ¿yli
i tworzyli. Mo¿e wiêc, by nie budziæ duchów, ograniczymy siê do poezji naj-
nowszej, rosyjskiej poezji XXI wieku. Jedn¹ z jej przedstawicielek jest E³³a
Kry³owa.

Poetka urodzi³a siê w 1967 r. w Moskwie. Po ukoñczeniu szko³y próbowa³a
odnale�æ swoje miejsce na ziemi, podró¿uj¹c, zajmuj¹c siê szeroko pojêt¹ sztu-
k¹, filozofi¹, religi¹. Zadebiutowa³a na ³amach czasopisma �Çíàìÿ� (1991, nr 8)
w wieku dwudziestu czterech lat. Rok pó�niej, w 1992 r., napisa³a w swoim
manife�cie: �Òâîð÷åñêèé ÷åëîâåê � ÷åëîâåê, ìîæåò áûòü, è çàáëóæäàþùèéñÿ,

íî íåñîìíåííî � èäóùèé. È èìåííî èäóùèé òâîðèò öåëü ïóòè, êîòîðàÿ

è åñòü � îí�5. Cz³owiek id¹cy, cz³owiek bêd¹cy w drodze, sta³ siê wreszcie
prawdziwym podró¿nikiem � podró¿nikiem w przestrzeniach ¿ycia (�ïóòíèê

â ïðîñòðàíñòâàõ æèçíè�6), gdy¿ tak Kry³owa okre�li³a siebie z perspektywy
jedenastu lat twórczo�ci.

Dorobek poetki to kilkana�cie tomików wierszy, m.in., Ïðîùàíèå

ñ Ïåòåðáóðãîì (1993), Àïîêðèô (1998), Ñîçåðöàòåëü (1999), Ñïàñè

è ñîõðàíè (2000), Ï÷åëà íà ëåâêîå (èçáðàííîå) (2001), Ñèíåâà (2001),

Ïðîñòîð (2002), Öâåòîê ïóñòîòû (2002), ×àéêè íàä Ëåòîé (2003),

Æåñòîêèå çâåçäû (2005). Kry³owa znana jest równie¿ poza granicami Rosji.
Jej wiersze zosta³y przet³umaczone na jêzyk angielski, w³oski i fiñski. Du¿¹
popularno�æ zyska³a jako e-poet, gdy¿ swoje wiersze regularnie publikuje na
stronach internetowych.

E³³a Kry³owa prezentuje siê poprzez swoje wiersze jako osoba zdecydowa-
na, chwilami buntownicza, ale zawsze pewna tego, co mówi. Je¿eli zdarzaj¹ siê
jej momenty zw¹tpienia czy zagubienia, to wynikaj¹ najczê�ciej ze stanu �wiata,
który poetka odczuwa jako w³asny, mierzy siê z nim, przeciwstawia przeciwieñ-
stwom poszukuj¹c wyj�cia. Jest dociekliwa, dok³adna, precyzyjna w doborze
s³ów. Droga, jak¹ jej poezja przesz³a przez czterna�cie lat jest drog¹ poszukiwa-
nia w³asnej formy wyrazu, adekwatnej do my�li, która bywa to ironiczna, to
filozoficzna, ale zawsze jest w s³owach g³êboko obecna.

Debiutancki zbiorek Ïðîùàíèå ñ Ïåòåðáóðãîì zasygnalizowa³ pojawienie
siê poety niezwyk³ego ze wzglêdu na �wiatopogl¹d i warsztat poetycki. Kry³owa
przemówi³a za jego po�rednictwem mocnym g³osem mentora. W czterdziestu
wierszach o bardzo zró¿nicowanej problematyce pojawi³a siê Europejka,

5 Ý. Êðûëîâà, Àïîëîãèÿ �Öâåòóùåé ñëîæíîñòè� (Èìïðîâèçàöèÿ â æàíðå ìàíèôåñòà),

[â:] Æåñòîêèå çâåçäû, Ìîñêâà 2005, s. 152.
6 Ý. Êðûëîâà, Ïèñüìî, [â:] ibidem, s. 186.
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czerpi¹ca z bogactwa dziedzictwa kulturowego ca³ego kontynentu. E³³a Kry³owa
jest Europejk¹ pod wzglêdem korzeni kulturowych. Nie ma to zwi¹zku z miej-
scem w³asnym na mapie �wiata, gdy¿ zdecydowanie nie jest ona kosmopolitk¹,
lecz wi¹¿e siê z okre�lon¹ postaw¹ wobec dziedzictwa i w tym poetka ta jest
równie europejska, co rosyjska. Bêd¹c elementem kultury i jednocze�nie j¹ two-
rz¹c, E³³a Kry³owa nie preferuje i nie akcentuje ¿adnej swoisto�ci kulturowej.
W jej wierszach ¿yj¹ obok siebie Chrystus, Budda i mieszkañcy Olimpu. Poetka
mieszka w�ród nich i korzysta z ich wiedzy, charyzmy, autorytetu w sposób, na
który mo¿e pozwoliæ tylko wiara. Dziel¹c �wiat na naturalny i kulturalny poetka
swoj¹ �cie¿kê wyznaczy³a dok³adnie pomiêdzy nimi.

Problematyka jej wierszy skoncentrowa³a siê g³ównie wokó³ w¹tków uni-
wersalnych, takich jak ¿ycie i �mieræ, duch i materia, dobro i z³o. Po³¹czone
w kontrastowe pary sta³y siê bardziej czytelne, bardziej wyraziste (poniewa¿
jednak Kry³owa rzadko bywa oczywista, to, co tradycyjnie uznawane jest za
kontrastowe, u niej zwykle staje siê przewrotne). Czêsto stosowana przerzutnia
doda³a wierszom majestatu, granicz¹cego chwilami z monumentalno�ci¹. Mo¿na
w tym dostrzec lekki powiew maniery wczesnego Josifa Brodskiego, co nie
sugeruje jednak absolutnie na�ladownictwa. Kry³owa ma utwory, w których
Brodski jest wyra�n¹ inspiracj¹, jak chocia¿by wiersz Áåññîííèöà, który ze
wzglêdu na zamierzon¹ analogiê mo¿na by nazwaæ Ma³¹ elegi¹ dla bezsenno�ci.
Poetka jest jednak od pocz¹tku oryginalna, chocia¿ � jak zauwa¿y³ Aleksander
Smogun � swobodê w doborze s³ów zdoby³a nie od razu7. Z latami i do�wiad-
czeniem pojawi³a siê ostra metaforyka, typu �ìîçîëè ïðèâû÷êè� (Ïðîùàíèå

ñ Ïåòåðáóðãîì), �ðæàâ÷èíà íà ãóáàõ� (Çàêàò), oryginalne porównania �
�ñîëíöå êàê áåëüìî� (Òðàêòàò î äîáðå è çëå), aliteracja i gra s³ów � �â÷åðà

ìåíÿ çäåñü ìàìà ïåëåíàëà. À çàâòðà � ïëåí ïîäçåìíîãî ïåíàëà� (Ñîìíåíèå

ëóêàâèò è ëèêóåò...) czy rzadko dzi� spotykana w poezji litota � �ïîëíîòà

ïóñòàÿ�, �íåîáúÿòíàÿ ìàëîñòü� (Êîïòñêèå àïîêðèôû) odkrywaj¹ stary �wiat
na nowo, udostêpniaj¹ czytelnikowi jej w³asne, intymne spojrzenie na rzeczywi-
sto�æ znan¹, poznan¹, zwyczajn¹.

W miarê jak doskonali siê warsztat poetki, potrzebuje ona coraz mniej s³ów
do wyra¿enia swych my�li. Powtarzaj¹c za Marin¹ Cwietajew¹ s³owa: �Ïîýçèÿ

� ýòî äàð äóøè è äàð ãëàãîëà�, rozwija ona ten pierwszy, ograniczaj¹c drugi �
jej wiersze staj¹ siê krótsze, ale nie wp³ywa to w ¿aden ujemny sposób na ich
jako�æ i komunikatywno�æ, wrêcz przeciwnie � staj¹ siê one coraz bardziej afo-
rystyczne, nasycone my�l¹, tre�ciwe.

7 Ý. Êðûëîâà, Âñåãäà âïåðâûå, [â:] ibidem, s. 178.
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Dwudziestokilkuletnia wówczas Kry³owa by³a osob¹ nad wyraz dojrza³¹.
Przepe³nia j¹ troska o cz³owieka, �wiat, sam¹ siebie. Czêsto ironicznie, czasem
z sarkazmem (Áàãàòåëü, Ñìåíà âåõ, Âå÷åðíèé çâîí) poetka rozprawia siê
z przeciwno�ciami losu:

Âñå áóäåò òàê, êàê äîëæíî áûòü òîìó.

È ÿ ñâîé ñòîí ñâåðÿþ ñ ïàðòèòóðîé,

çàäðàâ áàøêó, ðàçûãðûâàÿ òüìó

ñ ëèñòà, à ïðî÷åå � ëèòåðàòóðà:

Ëþáîå èìÿ, êîëü èñêóñíî ñ÷åñòü,

Â èòîãå äàñò: 666

ïëþñ-ìèíóñ áåñêîíå÷íîñòü8.

Traktuj¹c chaos �wiata jako co� osobistego, jako szczególnego rodzaju piêt-
no, poetka próbuje wprowadziæ doñ ³ad logiczno-matematyczny, uporz¹dkowaæ
go za pomoc¹ liczb, kategorii, konkretów (Äâà ëèêà æèçíè, Òðèäöàòü òðè,

Òðèäöàòü ñåìü, Àáçàö, Âå÷åðîì, Ñòåçÿ). Charakterystyczne jest równie¿ to,
¿e Kry³owa nie od razu oznacza³a czas powstania swoich kolejnych wierszy. Na
pocz¹tku w ogóle, potem sporadycznie, od koñca lat 90. regularnie, od kilku za�
lat pe³n¹ dat¹ i godzin¹. Tendencja do liczenia sugeruje cz³owieka znaj¹cego
swoje miejsce i czas. Odpowiedzialno�æ za nie czyni z niej semiotyka praktyka,
który wszystko wokó³ stara siê nazwaæ, okre�liæ, oznaczyæ:

Ìûñëü ïðîñâåðêíóëà âäðóã â âèñêå,

ñëîâíî ïîëåò áîëèäà:

ìèð äåðæèòñÿ íà âîëîñêå

ó Ãîñïîäà, êàê ãíèäà9.

Kry³owa jest dociekliwa, ale i dok³adna. Zanim co� stwierdzi, wyja�nia to
precyzyjnie, nastêpnie stwierdza i zaraz sobie zaprzecza tylko po to, by za chwi-
lê ponowiæ próbê precyzowania. Zdarza jej siê ze sob¹ dyskutowaæ, przekony-
waæ sam¹ siebie:

Íå èç Áèáëèè íà àíàëîå

ìíå îòêðûëàñü áëàãàÿ âåñòü:

ÿ íå çíàþ, ÷òî Òû òàêîå,

íî ÿ òî÷íî çíàþ: Òû åñòü10.

8 Ý. Êðûëîâà, Âå÷åðíèé çâîí, [â:] Ïðîùàíèå ñ Ïåòåðáóðãîì, Ìîñêâà 1993, s. 60.
9 Ý. Êðûëîâà, Äîãàäêà, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 125.

10 Ý. Êðûëîâà, Áëàãàÿ âåñòü, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 130.
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Poetka pokonuje problemy rozwi¹zuj¹c je � rozwi¹zuje nazywaj¹c. W wier-
szu Îäèíî÷åñòâî zjawisko samotno�ci zosta³o wielokrotnie okre�lone i w koñ-
cu oswojone:

Îäèíî÷åñòâî ñîñòàâëÿåò ïàðó

äðóãîìó îäèíî÷åñòâó � ýòî ó íàñ çîâåòñÿ

 ëþáîâüþ. Ïóñòü áðà÷íàÿ ïåñíü ïîåòñÿ,

ñ÷àñòëèâ � ãîòîâüñÿ ê ñóäüáó óäàðó11.

Wnioski s¹ ju¿ spokojne i wywa¿one, problem przekszta³ca siê w perspektywê:

Âîò è ñóìåðêè. Äåíü îïóñêàåò âåêè.

Îäèíî÷åñòâî ëó÷øå, ÷åì àáû ñ êåì,

è äàåò íàäåæäó ñðàâíÿòüñÿ ñ Òåì,

Êòî îäèíîê âî Âñåëåííîé. Âñåãäà. Âî âåêè12.

 Definiowanie odbywa siê na zasadzie zawê¿ania pola widzenia, koncentra-
cji, przez co opisywany obiekt mo¿e byæ d³u¿ej i efektywniej dostêpny. W tytu-
³owym wierszu z pierwszego zbiorku, Ïðîùàíèå ñ Ïåòåðñáóðãîì, mo¿na prze-
�ledziæ umiejêtno�æ poetki ³¹czenia intymno�ci liryki z obiektywizmem epiki.
By zdefiniowaæ, nale¿y opisaæ, a opisywanie Kry³owej jest liryczn¹ narracj¹
osi¹gaj¹c¹ swój podwójny cel dziêki umiejêtno�ci fotografowania � fotografo-
wania s³owem. Materializacja my�li nastêpuje przez jej wypowiedzenie, jak
stwierdza poetka we wspomnianym wierszu: �ìûñëü èçðå÷åííàÿ åñòü âåùü�.

Fotografia uchwyca moment i przed³u¿a go w nieskoñczono�æ, uwypuklaj¹c
wybrane, wskazane przez fotografa szczegó³y. Tak pokazana rzeczywisto�æ jest
oczywi�cie niepe³na, ale poezja pe³nej rzeczywisto�ci nie potrzebuje. Ka¿da
fikcja budowana jest na kilku zaledwie cechach, a efekt zale¿y od umiejêtno�ci
ich doboru. Kry³owa, ³¹cz¹c przedmiot z emocj¹, osi¹ga efekt rêkawiczki ze
znanego wiersza Anny Achmatowej.

Po¿egnanie z Petersburgiem jest d³ugie i bolesne. E³³a Kry³owa ca³e swoje
dotychczasowe ¿ycie dzieli³a miêdzy dwa miasta � Moskwê i Petersburg, ¿egna-
j¹c i witaj¹c to jedno, to drugie. Fizyczna niemo¿no�æ bycia w dwóch miejscach
naraz powoduje emocjonalne rozdarcie. Wiê� z oboma jest tak silna i irracjonal-
na, jak mi³o�æ. W takiej w³a�nie sytuacji stawia Kry³owa bohatera lirycz-
nego wielu swoich wierszy. Nale¿a³oby tu podkre�liæ, ¿e ca³a twórczo�æ poetycka

11 Ý. Êðûëîâà, Îäèíî÷åñòâî, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 23.
12 Ibidem.
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E³³y Kry³owej jest typow¹ liryk¹ monodyczn¹ z wyra�nie zindywidualizowanym
podmiotem lirycznym, bêd¹cym w znacznym stopniu jej literackim ekwiwalen-
tem. Nieukrywany biografizm, bardzo silny emocjonalizm, otwarto�æ i bezpo-
�rednio�æ wypowiedzi sprzyjaj¹ uto¿samianiu autora z lirycznym �ja�. Niema
scena po¿egnania budowana jest pocz¹wszy od szerokiego, panoramicznego pla-
nu miasta i skoñczywszy na zbli¿eniu detalu w zwrotce ostatniej. Dwana�cie
kolejnych zwrotek materializuje ból rozstania w sposób maksymalnie statyczny.
Bohater liryczny w bezruchu i ciszy kontempluje jednocze�nie miasto i swój ból.
Ruchome w tej sytuacji s¹ tylko mosty:

Ìîñò ïðåîäîëåâàåò ðåêó â òðè ïðûæêà,-

â êîòîðûé ðàç! Íåïîäâèæíîñòü � áëèçíåö Ñèçèôà,

êàê íàèçóñòü ìîëèòâà è ñêîìêàííûé âñïëåñê ïëàòêà

íà ðàñïóòüè ìèðà è ìèôà13.

Na rozdro¿u pomiêdzy rzeczywisto�ci¹ a nierzeczywisto�ci¹ podmiot lirycz-
ny ma problemy z ocen¹ sytuacji i hierarchi¹ warto�ci. Wszystko jest wa¿ne
i jednocze�nie nic nie jest wa¿ne. Plusk zmiêtej chusteczki urasta do czynu
i symbolu w sytuacji niemo¿no�ci zrobienia czegokolwiek wiêcej. Kry³owa nie
opisuje zabytków, nie pokazuje piêkna miasta. Za to przybli¿one w kadrze wil-
goæ, marmur, fale tworz¹ wprawdzie niedok³adny, lecz charakterystyczny wize-
runek Petersburga. Podobnie rzecz siê ma z opisem stanu duchowego podmiotu
lirycznego. Za pomoc¹ twardo brzmi¹cej ¿eglarsko-morskiej leksyki autorka
uzyskuje efekt duchowego ch³odu i ciê¿aru �wiadomo�ci tego, co siê dzieje
w jego duszy (�âîëãëûå øõåðû ñîçíàíüÿ�), gdy patrzy na swoje niezwyk³e
miasto jakby przykute do galer. Dominuj¹ca ¿ó³tawa barwa w wersji syneste-
tycznej (�ïðîãîðêëàÿ îõðà�) i pó³mrok wrze�niowego zmierzchu przemieniaj¹
miasto w ruinê. Teraz autorce potrzebny jest ju¿ tylko kolor i �wiat³o, by wywo-
³aæ po¿¹dane skojarzenia. Poniewa¿ jednak nie o fotografiê artystyczn¹ tu cho-
dzi, lecz bolesne po¿egnanie, pozytywne wra¿enie estetyczne musi ust¹piæ nega-
tywnym, odpowiednim do sytuacji, emocjom:

Ìûñëü èçðå÷åííàÿ åñòü âåùü, åå ñóäüáà

òâåðäèòü êàê óðîê ñåáÿ, ñ êàæäûì ðàçîì

íåóâåðåííåå. È ìîðñêàÿ ðàñêà÷èâàåò âîð÷áà

íà ãâîçäå äåðæàùèéñÿ ðàçóì.

13 Ý. Êðûëîâà, Ïðîùàíèå ñ Ïåòåðáóðãîì, s. 92.



245�wiat poezji E³³y Kry³owej

Jakby nie by³o koñca cierpieniu, wra¿enie przygnêbienia nasila siê coraz
bardziej, wymazuj¹c wci¹¿ obecny w tle estetyczny ekwiwalent miasta. Moment
rozstania jest chwil¹ otrze�wienia, powrotu rozs¹dnego widzenia podmiotu li-
rycznego:

È ñëåçàìè ñðåçàâ ìîçîëè ïðèâû÷êè ñ ãëàç,

êðîâü ðàñòîëêàâ â çàáîëî÷åííûõ ðóñëàõ ñîííûõ:

� Â ýòîì ìèðå áîëüøå ìèðîâ, ÷åì âàñ,

èõ íàñåëèòü ñïîñîáíûõ.

Po¿egnanie, odbierane przez liryczne �ja� jak �mieræ, musi zgodnie
z koncepcj¹ wiersza i ¿yciowym planem doj�æ do skutku. Dlatego w ostatniej
zwrotce miasta ju¿ nie ma. Pozostaje wra¿enie ogromnej straty:

æèçíü ðîíÿåò íàïîñëåäîê, âïåðåä è âñïÿòü

èçìåíÿÿñü ÷óäåñíåé, ÷åì â ëó÷øåé ñêàçêå,

è íàñòèãíóòü åå � âñå ðàâíî ÷òî ñ ëþáîâè ñíÿòü

ïîñìåðòíóþ ìàñêó.

Zamiast mi³o�ci � po�miertna maska mi³o�ci, tyle zmieniaj¹cy siê los ma do
zaoferowania swym ofiarom. E³³a Kry³owa pozostaje w tym wierszu brutalna
i konsekwentna. Podmiot liryczny jest tu tylko pantomimicznym bohaterem, wy-
konawc¹ woli, skazanym. Poetka fotograf, poetka malarz, przemieniaj¹c my�li
w rzeczy zachowuje malarskie proporcje, przestrzega konsekwentnie kolejno�ci
planów, gry �wiat³ocieni. Zawê¿a obraz, koncentruj¹c ból lirycznego �ja�.

W kolejnych tomikach wierszy E³³y Kry³owej pewne w¹tpliwo�ci mog¹
budziæ próby okre�lenia ich tematyki. Publikuj¹c swoje utwory na stronach in-
ternetowych, poetka przyporz¹dkowuje je do okre�lonej grupy tematyczno-emo-
cjonalnej. Najczê�ciej jest to liryka filozoficzna, mi³osna, ironiczna, religijna,
miejska i mistyczna. To, co zdaniem poetki nie mie�ci siê w ¿adnej z grup,
umieszczane jest w liryce ró¿nej. Przy bli¿szym zapoznaniu siê z utworami
mo¿na stwierdziæ, ¿e bez wzglêdu na podzia³y ³¹czy je istotna cecha � wszystkie
one maj¹ wyd�wiêk filozoficzny. Filozofia jako umi³owanie m¹dro�ci, jako �ro-
dek porz¹dkuj¹cy jej �wiat, wreszcie jako drogowskaz � jest wszechobecna.
Znajdujemy j¹ i w tre�ci i w formie. Jêzyk filozofii musi byæ precyzyjny, by bez
wszelkiej w¹tpliwo�ci obja�niaæ terminy. Poezja, bêd¹ca kwintesencj¹ my�li
i s³ów, te¿ musi byæ precyzyjna. Kry³owa nie ma jednego filozofa, który by j¹
prowadzi³ przez ciemne zakamarki rzeczywisto�ci. Poetka konsumuje filozofiê
i sama staje siê filozofem. Uwa¿a wrêcz, ¿e poeta, nieograniczony zasadami
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poznania �wiata, ma w tym wzglêdzie przewagê nad filozofem: �Ôèëîñîô

çíàåò òîëüêî îäèí ìèð � âåðíåå, åãî îïèñàíèå, ïðèíÿòîå â äàííîì îáùåñòâå

â äàííîå èñòîðè÷åñêîå âðåìÿ. Ïîýò «îòâÿçàí» âî âñåõ ñìûñëàõ ýòîãî

ñëîâà�14. Problemy ludzkiej natury, egzystencji, uczuciowo�ci, wiary, próby od-
nalezienia i okre�lenia swojego miejsca w �wiecie a¿ siê prosz¹ o interwencjê
autorytetu. W takich sytuacjach poetka nie zas³ania siê znanym nazwiskiem, lecz
sama odpowiada na trudne pytania. Czasami odpowied� znajduje w gatunku
przypowie�ci (Øèïîâíèê, Âñòðå÷à), czasami wspiera siê religi¹. Tu te¿ jest
oryginalna, gdy¿ nie uto¿samia jej z wiar¹. Kolejne systemy religijne traktuje
jak kolejne mo¿liwo�ci zbli¿enia siê do Boga. Taki uniwersalizm osobie wyzna-
j¹cej wiarê w tradycyjny sposób mo¿e siê wydaæ nie na miejscu, ale Kry³owa
wie dok³adnie, co dla niej znaczy byæ osob¹ wierz¹c¹: �Ìíå îòíþäü íå ÷óæäà

Ïðàâîñëàâíàÿ Öåðêîâü, ìíå õîðîøî ïîä çîëîòûìè ëóêîâêàìè, íî ìíå òàê

æå õîðîøî è â êàòîëè÷åñêîì õðàìå, è â áóääèéñêîì, è â ìå÷åòè. Áîã îäèí

è åäèí�15. Z takiej postawy wobec �wiata wynika m.in. stosunek poetki do
czasu, przestrzeni, warto�ci, cz³owieka, Boga. Samotno�æ cz³owieka jest niczym
wobec samotno�ci Boga, ale i samotno�æ Boga nieskoñczenie zwielokrotnia
�wiadomo�æ alienacji cz³owieka (Îäèíî÷åñòâî, Áåðåñòÿíûå ñâèòêè, Òàêîå

Ðîæäåñòâî, Îòâåò). Kry³owa tworzy Boga ze znanych sobie bogów na swój
obraz i podobieñstwo nie dlatego, ¿e jest zarozumia³a. Jej Bóg jest przede
wszystkim dobry, m¹dry i skromny, a dopiero potem wszechwiedz¹cy i wszech-
mog¹cy. Poetka spe³nia w ten sposób po czê�ci swoje oczekiwania wobec cz³o-
wieka (Ïàäøèé, Â ýòîì ãîðîäå, Áðîíçîâûé áóääà ìîë÷èò î ñâîåì...,

Ñòðîôû, Ñòàíñû). Kry³owa nie w¹tpi w istnienie warto�ci, ona w¹tpi w war-
to�æ warto�ci. Pisz¹c o zmatowia³ych stronicach Biblii (�ïîòóñêíåâøèõ

ñòðàíèöàõ Áèáëèè�16) ma nadziejê na duchowe odrodzenie cz³owieka:

Îäèíîêèé íåâçðà÷íûé êàëåêà,

êîâûëÿþ ïî ìèðó óáîãî

â ïðåäâêóøåíèè íîâîãî âåêà

â îæèäàíèè íîâîãî áîãà17.

 W�ród czynników doskonal¹cych cz³owieka w �wiecie poezji E³³y Kry³o-
wej niew¹tpliw¹ rolê odgrywaj¹ wolno�æ i mi³o�æ. Wolno�æ, na któr¹ cz³owiek
wed³ug poetki jest skazany18 i mi³o�æ, której pragnie, wzajemnie siê wykluczaj¹:

14 Ý. Êðûëîâà, Ïèñüìî, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 176.
15 Ibidem, s. 188.
16 Ý. Êðûëîâà, Âðåìÿ ñîáèðàòü êàìíè, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 169.
17 Ý. Êðûëîâà, Ïàäøèé, [â:] Æåñòîêèå çâåçäû, s. 123.
18 Ñì.: Ý. Êðûëîâà, Àïîëîãèÿ �Öâåòóùåé ñëîæíîñòè�..., s. 152.
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Ïðîãíîç è ïîãîäà,

ïîñòóïêè è ðå÷è,

ëþáîâü è ñâîáîäà,

âñå � â ïðîòèâîðå÷üå18.

Kry³owa czêsto stawia swego bohatera lirycznego w sytuacji dylematu
(Ñåìèñâå÷íèê, Òðàêòàò î äîáðå è çëå, Ïðåîáðàæåíèå). Problematyczno�æ
wyboru miêdzy wolno�ci¹ i mi³o�ci¹ polega na tym, ¿e wyboru nie ma. Przecz¹c
istnieniu, to jednej, to znów drugiej warto�ci, Kry³owa rozwiewa iluzje cz³owie-
ka co do mo¿liwo�ci i realno�ci spe³nienia siê w ¿yciu bez rozczarowañ:

Ìå÷òà íåñáûòî÷íîé áûòü äîëæíà,

íåäîñÿãàåìîé, êàê ëóíà20.

Podmiot liryczny E³³y Kry³owej przy ca³ym swym dowcipie, sarkazmie,
dydaktyzmie i sk³onno�ci do filozofowania ma w sobie co� z bohatera roman-
tycznego. Wra¿liwy ponad przeciêtn¹, ws³uchany w problemy �wiata, samotnie
próbuje walczyæ z przeciwno�ciami losu, maj¹c za broñ jedynie swoj¹ ironiê
i pragnienie buntu. Poetka, zdaj¹c sobie sprawê z wymagañ, jakie stawia i sobie
i jemu, czêsto pos³uguje siê pojêciem czasu, jako miar¹ jako�ci, a nie ilo�ci.
¯ycie jest ograniczonym fragmentem czasu, ale Wieczno�æ, bêd¹ca z za³o¿enia
czasem nieskoñczonym, u Kry³owej jest po prostu inn¹ jako�ci¹ czasoprzestrze-
ni. Podobnie Wszech�wiat, który w powszechnym pojêciu jest nieograniczon¹
przestrzeni¹, nabiera w wierszach Kry³owej znaczenia czasoprzestrzennego.
Wzglêdno�æ i bezwzglêdno�æ pojêæ zale¿y bowiem nie tylko od ¿yciowej posta-
wy, ale � szczególnie w przypadku poety � równie¿ od s³ów, których u¿ywa do
ubrania tych pojêæ:

...Ìîæíî ïðèäòè è âñå-òàêè íå âåðíóòüñÿ.

Ìîæíî âåðíóòüñÿ è âñå-òàêè íå ïðèäòè.

Ìîæíî â ñâîåé áåðëîãå ïèòü ÷àé èç áëþäöà

è ïðè ýòîì âñå-òàêè áûòü â ïóòè21.

E³³a Kry³owa ma du¿o do powiedzenia wspó³czesnemu czytelnikowi. Trak-
tuj¹c twórczo�æ jako akt moralny (�òâîð÷åñòâî � äåëî íðàâñòâåííîå�), poetka
wyznacza swoje miejsce po�ród zaanga¿owanych twórców kultury naszych

19 Ý. Êðûëîâà, Òðåùèíà, [â:] Ïðîñòîð, Ñàíêò-Ïåòåðáóðã 2002, s. 175.
20 Ý. Êðûëîâà, Æåñòîêèå çâåçäû, s. 126.
21 Ý. Êðûëîâà, Îòêðûòûé ìèð, [â:] Ïðîñòîð, s. 261.
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czasów. �wiat jej poezji to �wiat cz³owieka �wiadomego swoich korzeni, ale
poszukuj¹cego swoich perspektyw. Uniwersalizm warto�ci i otwarto�æ na cz³o-
wieka czyni z niej prawdziwego humanistê, co w po³¹czeniu ze szczególn¹
wra¿liwo�ci¹ artystki owocuje poezj¹ g³êboko ludzk¹.

Ðåçþìå

 Ìèð ïîýçèè Ýëëû Êðûëîâîé

Ýëëà Êðûëîâà ïðèíàäëåæèò ïîêîëåíèþ ðóññêèõ ïîýòîâ, òâîð÷åñêèé ïóòü êîòîðûõ

íà÷àëñÿ ïî÷òè îäíîâðåìåííî ñ âîçðîæäåíèåì íîâîé Ðîññèè. Ñåãîäíÿ îíà àâòîð ñâûøå

äåñÿòè ïîýòè÷åñêèõ ñáîðíèêîâ, ðåãóëÿðíî ïóáëèêóåòñÿ íà èíòåðíåòíûõ ñòðàíèöàõ, åå

òâîð÷åñòâî èçâåñòíî çà ãðàíèöàìè ñòðàíû. Ïîýòåññà èùåò ñâîé ñîáñòâåííûé ñïîñîá

âûðàæåíèÿ, ñîîòâåòñòâóþùèé ìûñëè, êîòîðàÿ áûâàåò òî èðîíè÷åñêîé, òî ôèëîñîôñêîé, íî

âñåãäà â ñëîâàõ ñèëüíî ïðèñóòñòâóåò. Åå î÷åíü âïå÷àòëèòåëüíûé, âíèìàòåëüíî

âñëóøèâàþùèéñÿ â ïðîáëåìû ìèðà ëèðè÷åñêèé ñóáúåêò áîðåòñÿ ñ ïðåâðàòíîñòÿìè ñóäüáû

ïðè ïîìîùè èðîíèè. Ìèð ïîýçèè Êðûëîâîé ãëóáîêî ãóìàíèòàðåí, ýòî ìèð óíèâåðñàëüíûõ

öåííîñòåé è äóøåâíîãî âîçðîæäåíèÿ ÷åëîâåêà.

Summary

Ella Krylova�s poetry world

Ella Krylova belongs to the generation of Russian poets whose creative path started almost
simultaneously with the birth of new Russia. Today she is the author of over ten poetry collections,
she regularly publishes her poems on the Internet, she is well-known abroad. She is searching for
her own form of expression, adequate to the thought which can be ironic or philosophical, but
always present in the words. Her oversensitive lyrical ego, listening carefully to the world pro-
blems, fights with adversities with the help of irony. The world of her poetry is deeply humane, it
is the world of universal values and spiritual rebirth of man.


