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Teatralna �moda na Rosjê�. Wspó³czesna dramaturgia

rosyjska na scenach polskich (po roku 1989)

Rok 1989 wyznaczy³ w polsko-rosyjskich kontaktach kulturalnych znacz¹c¹
cezurê � skoñczy³y siê czasy, kiedy o tym, co czytaæ, wydawaæ i ogl¹daæ, decydo-
wa³y wzglêdy polityczne. Przesta³a obowi¹zywaæ cenzura decyduj¹ca o pañstwo-
wej polityce wydawniczej.

Sytuacja ta mia³a te¿ swoje negatywne konsekwencje � trzeba by³o �odreago-
waæ� minione lata, odwrócono siê zatem od rosyjskiej literatury i kultury, nie
wydawano ksi¹¿ek pisarzy rosyjskich, nie organizowano wystaw rosyjskiej plasty-
ki. Rosja na polskiej scenie kulturalnej by³a niemal nieobecna. Niemal � albowiem
sytuacja ta nie dotyczy³a jednej z dziedzin kultury: teatru. �Do 1989 roku widzo-
wie mogli ogl¹daæ tylko te z utworów wspó³czesnej dramaturgii rosyjskiej, które
zosta³y zaakceptowane przez cenzurê. Dociera³y do nas zatem sztuki »prawo-
my�lne«, niewiele maj¹ce wspólnego z problemami i ¿yciem ludzi w Rosji. Je�li
ukazywa³y obraz rzeczywisto�ci, to wyg³adzony i bezkonfliktowy. Je¿eli co� kry-
tykowa³y, to by³a to krytyka »s³uszna i buduj¹ca«�1 � pisa³ jeden z krytyków
teatralnych. I nie mia³ racji. W³a�nie teatr by³ bowiem � i jest do dzi� � t¹
dziedzin¹ sztuki, w której �alergia� na Rosjê nie obowi¹zywa³a nigdy. Nie doty-
czy³o to wy³¹cznie dramaturgii klasycznej, ale tak¿e wspó³czesnej. Byæ mo¿e
wynika³o to z prze�wiadczenia w³adz, ¿e teatr jest sztuk¹ elitarn¹ i nie wywiera
znacz¹cego wp³ywu na szerok¹ publiczno�æ? Trudno dzi� rozstrzygaæ ówczesne
decyzje i dylematy. Wa¿ne, i¿ wspó³czesna dramaturgia rosyjska obecna by³a na
polskich scenach teatralnych nieprzerwanie i � co najwa¿niejsze � cieszy³a siê
ogromn¹ popularno�ci¹ w�ród polskich widzów2.

A jednak i w tej dziedzinie rok 1989 co� zmieni³ � zapewni³ re¿yserom
i aktorom swobodê twórcz¹ i pozwoli³ na ca³kowicie dowolny, nieskrêpowany

1 A. ¯urowski Po tamtej stronie, miêdzy obyczajowo�ci¹ a przypowie�ci¹, �Wiadomo�ci Kultu-
ralne� z 22 kwietnia 1995.

2 Do�æ wspomnieæ przedstawienie £aweczki Aleksandra Gelmana w Teatrze Powszechnym
w Warszawie (1986) w re¿. Macieja Wojtyszki, ze scenografi¹ Allana i Wies³awy Starskich, gdzie
wspania³e kreacje aktorskie stworzyli Janusz Gajos i Joanna ¯ó³kowska. Po dwóch latach � w³a-
�nie z uwagi na sw¹ popularno�æ � przedstawienie zosta³o zarejestrowane przez Teatr TV.
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wybór tekstów prezentowanych na deskach scenicznych. Prawdziwy prze³om
nast¹pi³ jednak mniej wiêcej na pocz¹tku nowego stulecia. Od roku 2001 obser-
wujemy rzeczywist¹ teatraln¹ �modê na Rosjê� � teatry niemal prze�cigaj¹ siê
w prezentowaniu utworów rosyjskich dramaturgów �redniego i m³odego pokole-
nia. Swoboda w doborze repertuaru to tylko jedna z przyczyn. Istotniejsze s¹
dwie inne: na widowni zasiad³o nowe pokolenie widzów, nieobci¹¿one (historycz-
nie i politycznie) niechêci¹ do rosyjskiej kultury, a ponadto � a mo¿e przede
wszystkim � w Rosji pojawili siê dramaturdzy, którzy poruszaj¹ w swoich utwo-
rach tematy uniwersalne, tak w skali ogólnej, jak i charakterystyczne dla przemian
wci¹¿ dokonuj¹cych siê w �rodkowo-wschodniej czê�ci Europy, przemian okresu
transformacji.

Po roku 1989 na polskich scenach obecne s¹ cztery pokolenia wspó³czesnych
dramaturgów rosyjskich3. Niezmienn¹ popularno�ci¹ ciesz¹ siê twórcy tzw. star-
szego pokolenia4, urodzeni w latach 30. XX wieku, a w�ród nich przede wszyst-
kim Aleksander Gelman, Aleksander Wampi³ow i Grigorij Gorin.

Aleksander Gelman (ur. 1933) najwiêksze tryumfy �wiêci³ na polskich sce-
nach w latach 70. i 80.; do�æ wspomnieæ, i¿ jego Protokó³ z pewnego zebrania

partyjnego (1974) wystawiany by³ 15 razy. Z perspektywy czasu dla polskiego
widza Gelman pozosta³ jednak przede wszystkim autorem £aweczki (1983), ka-
meralnego dramatu psychologiczno-obyczajowego, który po 1989 roku mia³ piêæ
realizacji scenicznych. Najciekawsz¹ spo�ród nich wydaje siê inscenizacja z 1998 ro-
ku5, w której tekst Gelmana po³¹czono z utworem amerykañskiego autora Edwar-
da Albeego Opowiadania o ZOO. Miejscem akcji obu historii jest parkowa ³awka
� z tym, ¿e o ile u Gelmana to miejsce erotyczno-psychologicznego spotkania
mê¿czyzny i kobiety (spotkania niepozbawionego nuty humorystycznej), u Albe-
ego w nowojorskim Central Parku spotykaj¹ siê dwaj mê¿czy�ni: biznesmen
pozuj¹cy na intelektualistê i ubogi aspo³eczny nihilista, którzy podejmuj¹ wyrafi-
nowan¹ grê psychologiczn¹, walcz¹c o dominacjê. Warto�ci¹ tego przedstawienia
by³ �pomys³ zagrania na jednej ³awce dwu sztuk z dwu biegunów �wiata � Rosji
i Ameryki. I pokazania, ¿e s¹ o tym samym�. Porównuj¹c obie historie, re¿yser
d¹¿y³ do pokazania, i¿ �[...] le¿ymy gdzie� miêdzy Rosj¹ a Ameryk¹�6, a relacje
miêdzyludzkie � oparte na emocjach i manipulacji psychologicznej � s¹ wszêdzie
takie same.

3 Mówi¹c o dramaturgii wspó³czesnej, mam na my�li tych pisarzy, którzy debiutowali nie
wcze�niej ni¿ w latach 70. ubieg³ego wieku.

4 Por. W. Pi³at, Wspó³czesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesi¹te, Olsztyn 1995.
5 Teatr im. Horzycy w Toruniu, re¿. Andrzej Bubieñ (premiera 19 czerwca 1998).
6 A. Churski, £awka obcych ludzi, �Nowo�ci� z 25 wrze�nia 1998.
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Podobnie jak Gelman, Aleksander Wampi³ow (1937�1972) najwiêksz¹ popu-
larno�ci¹ cieszy³ siê w Polsce w latach 70. i 80. Ale i ostatnio jego utwory
nierzadko goszcz¹ na deskach teatralnych. Dla inscenizatorów atrakcyjna jest
przede wszystkim uniwersalna, psychologiczna tematyka, pozwalaj¹ca na stwo-
rzenie wyrazistych osobowo�ci scenicznych. Tak, jak sta³o siê to w telewizyjnym
przedstawieniu Polowanie na kaczki z roku 1991 w re¿yserii Andrzeja Maja,
w którym Zbigniew Zamachowski, graj¹cy g³ównego bohatera � Zi³owa �zagra³
cz³owieka, bêd¹cego po³¹czeniem konformisty z tzw. m³odym gniewnym; jest
pogr¹¿onym w alkoholu degeneratem i rozpustnikiem, a zarazem cz³owiekiem
wrêcz rozbrajaj¹cym sw¹ dzieciêc¹ naiwno�ci¹; jest cynikiem, a jednocze�nie
marzycielem. Ale przede wszystkim Zi³ow cierpi. I jest to cierpienie prawdziwe
[�]�7. Akcja utworu toczy siê w dwóch planach: w rzeczywisto�ci przedstawionej
oraz wizjach i retrospekcjach m³odego in¿yniera z prowincjonalnego miasteczka.
Jest to wiêc, najkrócej mówi¹c, dramat o niemo¿no�ci poradzenia sobie z ¿yciem
i ucieczce od realnych problemów w �wiat u¿ywek i marzeñ.

Trzecim najpopularniejszym dramaturgiem starszego pokolenia jest Grigorij
Gorin (ur. 1940), który polskiej publiczno�ci teatralnej8 da³ siê poznaæ w po³owie
lat 70. jako autor sztuki Zapomnieæ o Herostratesie, bêd¹cej intelektualn¹, wyrafi-
nowan¹ i nader wspó³czesn¹ gr¹ z mitami. W omawianym okresie ogromnym
powodzeniem cieszy³a siê jednak inna sztuka � Kto jest kto?, w re¿yserii Stanis³a-
wa Zaj¹czkowskiego z Gabriel¹ Kownack¹ i Jerzym Stuhrem w rolach g³ównych,
emitowana w Teatrze Telewizji 1 pa�dziernika 1994 roku. To gorzka komedia
o cz³owieku, który w dniu swoich czterdziestych urodzin u�wiadamia sobie, jak
niewiele zawdziêcza w ¿yciu w³asnym dzia³aniom i jak � wbrew dotychczasowe-
mu prze�wiadczeniu � uzale¿niony jest od pomocy i wp³ywu innych ludzi (przede
wszystkim rodziny, której dot¹d nie docenia³).

Wspomnieæ nale¿y o jednej jeszcze, do�æ specyficznej sztuce Gorina pt.
Kadisz, osnutej na motywach pisarstwa Szolema Alejchema. Akcja tego utworu
rozgrywa siê w wiosce na Ukrainie na pocz¹tku XX wieku i opowiada o utraco-
nym raju Europy �rodkowej � wielonarodowej i wielokulturowej ojczy�nie znisz-
czonej przez totalitaryzmy i nacjonalizmy. Po dramat ten siêgn¹³ Remigiusz
Brzyk, wystawiaj¹c go na deskach Teatru Nowego w £odzi (premiera: 12 stycznia
2002). Re¿yser stara³ siê uogólniæ temat, zmieni³ nawet rozpoczynaj¹ce utwór
zdanie: �Rosjanie, Ukraiñcy i ¯ydzi mieszkali w Anatewce od zawsze� na �Chrze-
�cijanie i ¿ydzi mieszkali w Anatewce od zawsze�. Nie móg³ post¹piæ inaczej, bo

7 T. Stankiewicz-Podhorecka, Cz³owiek z pogranicza, �¯ycie Warszawy� z 1 stycznia 1992.
8 G. Gorin, Zapomnieæ o Herostratesie. Teatr Nowy w Warszawie, re¿. Mariusz Dmochowski.

Premiera: 29 listopada 1975.
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�po Jedwabnem nostalgiczne historie o ¿ydowskich sztet³, czyli ma³ych miastecz-
kach, w których ¿yli w harmonii ¯ydzi, Rosjanie, Ukraiñcy i Polacy, nie s¹ ju¿
takie same. Je�li warto je jeszcze raz opowiedzieæ, to tylko w kontek�cie tego, co
w ³om¿yñskim miasteczku s¹siedzi uczynili s¹siadom�9. W spektaklu tym mamy
wiêc ¿ydowskie m¹dro�ci, specyficzny humor, ale i dramaty, wszak choæ wszyscy
¿yj¹ razem, to � jak mówi g³ówny bohater � �umieraæ ka¿dy chodzi na swój
cmentarz�.

Po 1989 roku na polskie sceny wkroczy³o nastêpne pokolenie rosyjskich
dramaturgów � twórcy, których co prawda pierwsze artystyczne próby i debiuty
przypad³y na drug¹ po³owê lat 70., ale w³a�ciwie zaistnieli w latach 80. XX wieku.
Okre�lani byli jako �nowa fala�, �m³oda dramaturgia�, �nurt postwampi³owski�10.
Wymieniæ tu mo¿na wiele nazwisk, ale z punktu widzenia polskiego widza, naj-
wa¿niejsze s¹ dwa: Siemiona Z³otnikowa i Aleksandra Galina, albowiem to w³a�nie
ich teksty najczê�ciej go�ci³y na naszych scenach.

Siemion Z³otnikow (ur. 1945) sw¹ popularno�æ zawdziêcza g³ównie sztukom
Przyszed³ mê¿czyzna do kobiety i Odchodzi³ mê¿czyzna od kobiety, tworz¹cym
swoisty dyptyk psychologiczny11. Obie sztuki wyre¿yserowa³ � w odstêpie kilku lat
� Tomasz Zygad³o, w g³ównej roli kobiecej obsadzaj¹c tê sam¹ aktorkê: Annê
Seniuk12. Tematem obu sztuk nie jest relacja m³odo�æ-staro�æ, ale nieatrakcyjne
z pozoru zagadnienie dojrza³o�æ-staro�æ. W pierwszej sztuce spotykaj¹ siê ludzie
�po przej�ciach�, do�wiadczeni przez ¿ycie, ale wci¹¿ maj¹cy nadziejê na znalezie-
nie kogo� bliskiego. Problemem staje siê jednak dostosowanie do tego drugiego
cz³owieka i okazanie mu uczucia. Druga sztuka z kolei ukazuje (tê sam¹?) parê
ma³¿eñsk¹ u schy³ku ¿ycia. To ludzie starzy, schorowani, którzy prze¿yli wspólnie
wiele lat. I w tym momencie m¹¿ chce opu�ciæ swoj¹ ¿onê � dochodzi bowiem do
wniosku, i¿ ca³e ich ¿ycie by³o k³amstwem, nie opiera³o siê na prawdziwym uczuciu.
W obu przedstawieniach przejmuj¹ce kreacje stworzyli Anna Seniuk i Jan Peszek:
�Te role s¹ jakby dla nich napisane� � pisa³ recenzent o pierwszym spektaklu13.

Kolejny �nowofalowiec� to Aleksander Galin (ur. 1947). Ma on w swoim
dorobku wiele dramatów, które cieszy³y siê � tak¿e w Polsce � du¿¹ popularno�ci¹.

9 R. Paw³owski, Prapremiera sztuki �Kadisz� w Teatrze Nowym, �Gazeta Wyborcza� z 15
stycznia 2002.

10 Por.: W. Pi³at, op. cit.
11 Szkoda, i¿ ¿aden z re¿yserów nie pokusi³ siê dot¹d na po³¹czenie obu sztuk � mog³oby to

daæ ciekawy efekt.
12 S. Z³otnikow, Przyszed³ mê¿czyzna do kobiety, re¿. Tomasz Zygad³o, Teatr TV, premiera:

14 wrze�nia 1992; S. Z³otnikow, Odchodzi³ mê¿czyzna od kobiety, re¿. Tomasz Zygad³o, Teatr Ate-
neum w Warszawie, premiera: 11 pa�dziernika 1997.

13 Por.: J. Lutomski, �miech i smutek samotno�ci, �Rzeczpospolita� z 11 wrze�nia 1992.
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Po roku 1989 polski teatr zainteresowa³ siê szczególnie jednym z nich, zatytu³o-
wanym Gwiazdy na porannym niebie, w warstwie fabularnej podejmuj¹cym te-
mat prostytutek zes³anych z Moskwy na prowincjê na czas trwania olimpiady
1980 roku. Narkomani, przestêpcy, mafia, prostytutki � jednym s³owem ludzie
z marginesu � to temat czêsty w literaturze rosyjskiej lat 80. XX wieku. Dramat
Galina dobrze wpisywa³ siê w tê tendencjê, gdy¿ �ludzie zmêczeni k³amstwami
czasów poststalinowskich ze zdwojon¹ si³¹ zapragnêli prawdy o cz³owieku, choæ-
by i najbrutalniejszej�14. Z wielu polskich realizacji tego dramatu na wyró¿nienie
zas³uguj¹ dwie. Pierwszej dokona³, na co dzieñ pracuj¹cy w Teatrze im. Gorkiego
w Miñsku, Walerij Masluk w krakowskim Teatrze STU (premiera: 27 pa�dzierni-
ka 1989). W wielu wywiadach re¿yser podkre�la³, i¿ chcia³ zrobiæ spektakl nie tyle
o prostytutkach, ile o ludziach i o tym, by jeden cz³owiek �nie gasi³ gwiazdy�
w duszy drugiego cz³owieka. Niezwykle pochlebne recenzje krytyków i widzów
�wiadczy³y o tym, i¿ zamys³ re¿yserski siê powiód³. Pó³ roku pó�niej po ten sam
tekst siêgn¹³ Jaros³aw Kilian w warszawskim Teatrze Studio (premiera: 1 kwietnia
1990). On tak¿e poszed³ drog¹ uniwersalnego odczytania dramatu i stara³ siê
nadaæ mu wymiar ogólnoludzki, przedstawiaj¹c los ludzi spo³ecznie odrzuconych,
egzystuj¹cych na obrze¿ach spo³eczeñstwa; ludzi, z którymi to spo³eczeñstwo
mo¿e zrobiæ, co chce. Koncepcjê re¿ysersk¹ znakomicie wspomog³a oszczêdna,
minimalistyczna scenografia Krystyny Kelner (kilka ¿elaznych ustawionych piêtro-
wo ³ó¿ek i szafek) oraz delikatna muzyka Ireny Kluk-Drozdowskiej.

W po³owie lat 80. na rosyjsk¹ scenê dramaturgiczn¹ wkracza nowe pokolenie
autorów, dla których stalinizm jest zamierzch³¹ przesz³o�ci¹. I chocia¿ dorastali
w komunizmie, to czuj¹ wyra�nie powiew zmian. Zaczyna siê pierestrojka, pierw-
sza od lat autentyczna szansa na zmiany � i to nie tylko w gospodarce, ale
i kulturze: wolno ju¿ np. wydawaæ So³¿enicyna, likwidacji ulega instytucja cenzury
(1986), wkrótce pojawi siê ustawa o wolno�ci sumienia (1990) przywracaj¹ca
m.in. nale¿ne miejsce religii. M³odzi twórcy widz¹ w tym wszystkim ogromna
szansê dla siebie, szansê na odciêcie siê od radzieckiej przesz³o�ci i poruszanie
nowych tematów.

Polski teatr odkrywa to nowe pokolenie ju¿ w latach 90., ale bardzo nie�mia-
³o. Jednym z pierwszych autorów, którego sztuki goszcz¹ na naszych deskach,
jest Oleg Juriew (ur. 1958). W roku 1993 Teatr TV prezentuje jego sztukê
Miriam w re¿yserii Romana Za³uskiego (25 stycznia 1993). Jest to przypowie�æ
o ¿ydowskiej dziewczynie, której dom w czasie rewolucji pa�dziernikowej nawie-
dzaj¹ przedstawiciele zwalczaj¹cych siê stron: bia³y oficer, potem samodzielnie

14 M. Wiktor, Teatr spo³ecznego marginesu, �Odg³osy� z 28 stycznia 1990.
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dzia³aj¹cy wata¿ka, wreszcie � bolszewicki komisarz. Wszyscy podrywaj¹ Mi-
riam, ale ona sprytnie im siê wymyka, na ka¿dego znajduj¹c sposób. Ratuje
swych nieproszonych go�ci z opresji, chowaj¹c ich w szafie. W telewizyjnej
inscenizacji w tytu³ow¹ postaæ wcieli³a siê Joanna Szczepkowska, po mistrzowsku
³¹cz¹c elementy tragizmu postaci i komizmu sytuacji.

Rok pó�niej (23 listopada 1994) ten sam re¿yser pokazuje w Teatrze TV
kolejn¹ sztukê Juriewa pt. Ma³y pogrom w bufecie kolejowym. Akcja dzieje siê na
ma³ej stacji kolejowej gdzie� na rubie¿ach Rosji na pocz¹tku XX wieku. Prowa-
dz¹ca bufet kolejowy ¿ydowska rodzina zabija czas, przygotowuj¹c amatorskie
przedstawienie komedii biblijnej. Gdy wszystko jest ju¿ gotowe, przychodzi dele-
gacja miejscowej ludno�ci, zapowiadaj¹c pogrom. Chc¹c odsun¹æ niebezpieczeñ-
stwo, rodzina zaczyna odgrywaæ spektakl. Ale w kulminacyjnym momencie oka-
zuje siê, ¿e to wszystko jest teatraln¹ fikcj¹: w prowincjonalnym teatrzyku trwa
próba tragedii ¿ydowskiej. To nie koniec dramaturgicznych zawi³o�ci sztuki
� szkatu³kowa kompozycja ujawnia jeszcze jedn¹ warstwê... W miarê rozwoju
akcji widza wci¹gaæ zaczyna coraz bardziej ta gra konwencjami i stylami, poparta
znakomitym aktorstwem, przede wszystkim Zdzis³awa Wardejna, który �gra ¯yda
z ca³ym sztafa¿em charakteryzacji, gestyki, melodyki frazy, a równocze�nie bez
naiwnej identyfikacji � z subtelnym dystansem i zachowaniem w³asnej aktorskiej
to¿samo�ci�15.

Na kolejne polskie wystawienia sztuk rówie�ników Juriewa przysz³o nam
jednak poczekaæ do pocz¹tku obecnego stulecia, kiedy to nasza scena odkry³a
Niko³aja Koladê (ur. 1957). Nie by³o to odkrycie przypadkowe. W pocz¹tkach
roku 2001 Teatr Polski w Poznaniu zorganizowa³ przegl¹d �Nowa dramaturgia
rosyjska�, na którym czytano ró¿ne sztuki wspó³czesnych autorów. �mia³o mo¿na
powiedzieæ, i¿ by³o to wydarzenie prze³omowe. Od tego momentu rosyjska dra-
maturgia coraz czê�ciej pojawia³a siê w repertuarze teatrów, zaczê³a byæ �modna�.
Okaza³o siê, ¿e nasi s¹siedzi maj¹ do zaoferowania co� nowego, interesuj¹cego
i uniwersalnego, a jednocze�nie bliskiego polskim do�wiadczeniom. �Pierwsza od
lat rosyjska sztuka wspó³czesna na polskiej scenie pokazuje � pisa³ w recenzji po
prapremierze Martwej królewny Kolady Roman Paw³owski � ¿e z naszymi pro-
blemami wci¹¿ nam bli¿ej do Jekaterynburga ni¿ do Berlina�16.

Martwa królewna, prezentowana w poznañskim Teatrze Polskim w re¿yserii
Paw³a Szkotaka (premiera: 10 listopada 2001) to dramat o beznadziei ¿ycia w pro-

15 A. ¯urowski, Groñski i Wardejn, czyli zawodowcy, �Wiadomo�ci Kulturalne� z 11 grudnia
1994.

16 R. Paw³owski, Pierwsza od lat, �Gazeta Wyborcza� z 21 listopada 2001.
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wincjonalnym miasteczku. G³ówna bohaterka, Rimma, jest lekark¹ w lecznicy
weterynaryjnej; w dzieñ zabija pr¹dem bezpañskie psy, nocami upija siê z miej-
scowymi ¿ulami. Resztki cz³owieczeñstwa zachowuje w marzeniach � zna na
pamiêæ bajkê Puszkina o �pi¹cej królewnie i pod�wiadomie czeka na swojego
królewicza. �Kolada portretuje swoich bohaterów w sytuacjach beznadziejnych,
zamyka ich w egzystencjalnej pu³apce kalectwa, prowincji, ob³êdu. Ich aktywno�æ
jest uporczywym biciem g³ow¹ o mur w poszukiwaniu wyj�cia, którego nie ma�
� pisa³ jeden z recenzentów17. Piotr £azarkiewicz w 2004 roku adaptowa³ Martw¹

królewnê dla Teatru TV, obsadzaj¹c w roli g³ównej Mariê Peszek.
Merylin Mongo³ � do dzi� najpopularniejsza (10 wystawieñ) sztuka Kolady

� po raz pierwszy pokazana zosta³a w Teatrze TV 7 kwietnia 2002 w re¿yserii
Izabeli Cywiñskiej. Podobnie jak w Martwej królewnie, i tu akcja rozgrywa siê
w ma³ym rosyjskim miasteczku. Bohaterowie prze¿ywaj¹ dramat straconych z³u-
dzeñ, rozczarowania �wiatem, braku perspektyw. Znów mamy atmosferê wszech-
ogarniaj¹cej beznadziei. Polski tytu³ nie oddaje wiernie orygina³u Murlin Mur³o

� który stanowi po³¹czenie imienia Marilyn i wyrazu mur³o, tj. gêba. Taki przydo-
mek nosi g³ówna bohaterka. Chc¹c urealniæ i uwiarygodniæ tekst, Cywiñska nakrê-
ci³a swój spektakl w przeznaczonym do rozbiórki domu na warszawskim Mokoto-
wie: �W gruncie rzeczy jest to zwyczajna melina � mówi³a re¿yserka � z odra-
panymi �cianami, niereperowanymi od lat drzwiami�18. W tej sztuce niewiele
dzieje siê w sferze akcji, ale bardzo du¿o w sferze uczuæ. Aktorzy rzadko maj¹
mo¿liwo�æ grania tak silnych i skrajnych emocji. Mo¿e to w³a�nie jest powodem
tak du¿ej scenicznej popularno�ci tego utworu. Widaæ te¿ wyra�nie, jak niewiele
rosyjska prowincja ró¿ni siê od naszych popegeerowskich wsi i miasteczek.

Trzeci¹ ze znanych polskiemu widzowi sztuk Kolady jest G¹ska, która sw¹
prapremierê (18 wrze�nia 2004) mia³a w Teatrze Polskim w Poznaniu w re¿yserii
Kariny Piwowarskiej. W odró¿nieniu od innych wystawianych u nas utworów
tego autora jest to komedia o tym, jak m³oda dziewczyna zawraca w g³owie dwóm
starzej¹cym siê mê¿czyznom, co wywo³uje w�ciek³o�æ ich ¿on. Ale Kolada nie
by³by sob¹, gdyby akcji znów nie umie�ci³ w jakim� � jak celnie ujê³a to jedna
z recenzentek � �Zabitodechowsku�19. I gdyby znów, choæ tym razem pod pozo-
rem farsy, nie ukaza³ beznadziei prowincjonalnego ¿ycia.

W ci¹gu ostatnich kilku lat w polskich teatrach a¿ 15 razy prezentowano utwory
Niko³aja Kolady. Co sprawia, ¿e tak lubi¹ je re¿yserzy, aktorzy i widzowie, choæ

17 (js), Pod dnem, �Polityka� 2001, nr 47.
18 M. Piwowar, Diabe³ i Pan Bóg, �Rzeczpospolita� z 11 stycznia 2002.
19 Por. A. Celeda, G¹ska na uwiêzi, �Polityka� z 7 pa�dziernika 2004.
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przecie¿ nie tchn¹ one optymizmem? Piotr £azarkiewicz tak wyja�nia³ ten feno-
men: �jego utwory skomponowane s¹ klasycznie: maj¹ pocz¹tek, rozwiniêcie i pu-
entê. Mimo ¿e wspó³czesny teatr zanegowa³ opowiadanie historii jako chwytu
rodem ze starego teatru, widzê, ¿e ludzie têskni¹ za dramatami, które maj¹ wyra�-
ny ci¹g fabularny. To, co Kolada proponuje widzowi, to kawa³ek prawdziwego
¿ycia, do bólu realnego. A z drugiej strony w jego sztukach jest te¿ co� dla mnie
ogromnie wa¿nego � ukryty przebieg metafizyczny�20. A Halina Mazurek dodaje:
�Koladê [...] interesuje miejsce cz³owieka po�ród innych ludzi, cel i sens jego
istnienia w »naszych czasach« [...]. Ich bohaterami s¹ zwykli ludzie, lokatorzy
mieszkañ komunalnych [...]. Najczê�ciej s¹ to ludzie, którym nie uda³o siê odna-
le�æ w nowej rzeczywisto�ci. ¯yj¹ wiêc po staremu, nie licz¹c na odmianê losu,
ale rozpaczliwie poszukuj¹c bratniej duszy, mi³o�ci, przyja�ni i zrozumienia�21.

Spo�ród rówie�ników Kolady wspomnieæ nale¿y jedno jeszcze nazwisko
� Michai³a Ugarowa (ur. 1956). W Polsce doczeka³ siê on jednej zaledwie insceniza-
cji, ale jest to pozycja tak znacz¹ca, ¿e nie mo¿na jej pomin¹æ. Chodzi o sztukê
�mieræ Ilji Iljicza, która otrzyma³a od autora sceniczny tytu³ Ob³om-off. W war-
szawskim Teatrze Dramatycznym wyre¿yserowa³ j¹ w 2005 roku Andrzej Domalik.

Ugarow stworzy³ wspó³czesn¹ wersjê dramatyczn¹ XIX-wiecznej powie�ci
Gonczarowa Ob³omow. To opowie�æ o cz³owieku, który nie akceptuje obecnej
rzeczywisto�ci, czyli mówi¹c kolokwialnie, jest �na offie�, odmawia bowiem
uczestnictwa w �wy�cigu szczurów� i izoluje siê od �wiata. Nie s³ucha rad znajo-
mych, którzy namawiaj¹ go do jakiejkolwiek ¿yciowej aktywno�ci. Domalik adre-
suje swój spektakl przede wszystkim do m³odej widowni, po to, aby sprowoko-
waæ j¹ do refleksji � s³u¿y temu rapuj¹cy sposób narracji s³u¿¹cego Zachara
(Krzysztof Og³oza) i wygl¹d g³ównego bohatera (Maciej Stuhr). Nie ka¿demu
odpowiada wspó³czesny �wiat, ale postawa totalnej odmowy do niczego nie pro-
wadzi. �Jego ide¹ fixe � mówi o granej przez siebie postaci Stuhr � jest dotarcie
do tego, co nazywa prawdziwym cz³owieczeñstwem i prawdziwym ¿yciem. Uwa-
¿a, ¿e przeszkod¹ do takiego ¿ycia jest zbyt mocne anga¿owanie siê w �wiat
zewnêtrzny: praca, czytanie gazet [...]�22. Sztuka utrzymuje siê w repertuarze do
dzi�, co �wiadczy o tym, i¿ re¿yserska interpretacja trafi³a w gusta widowni.

Jak wcze�niej wspomniano, wraz z pocz¹tkiem nowego stulecia znacznie
wzros³o zainteresowanie now¹ dramaturgi¹ rosyjsk¹, tak¿e t¹ najm³odsz¹. Na

20 Rosyjskie laboratorium duszy. Rozmowa Doroty Wy¿yñskiej z Piotrem £azarkiewiczem,
�Gazeta Telewizyjna�, dodatek do �Gazety Wyborczej� z 19�25 marca 2004.

21 H. Mazurek, Znale�æ siê w Lorrach. O bohaterach sztuk Niko³aja Kolady, [w:] Od symboli-

zmu do postmodernizmu. Szkice o literaturze rosyjskiej, pod red. P. Fasta i B. Stepczyñskiej, Kato-
wice 1999.

22 M. Stuhr, Graæ zbêdnego cz³owieka, �Polityka� z 9 maja 2005.
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deskach naszych teatrów coraz czê�ciej goszcz¹ sztuki twórców urodzonych w la-
tach 70., których dzieciñstwo przypad³o na czasy pierestrojki i którzy komunizmu
ani tzw. realnego socjalizmu ju¿ nie pamiêtaj¹. To pokolenie o zupe³nie innych
do�wiadczeniach, a zatem i inne tematy poruszaj¹ w swoich utworach. O wiêk-
szo�ci z nich mówi siê �dramaturgia syberyjska�, albowiem w �Jekaterynburskim
Instytucie Teatralnym Kolada prowadzi klasê dramatu, uznawan¹ przez najbar-
dziej nawet zawistnych konkurentów za ku�niê dramaturgicznych talentów�23.
Wielu tych najm³odszych jest zatem uczniami Kolady, jak choæby Sigariew czy
bracia Priesniakow. Ale nie wszyscy � Maksym Kuroczkin urodzi³ siê w Kijowie
i jest absolwentem moskiewskiego Instytutu Literackiego im. Gorkiego.

Warszawski Teatr Wspó³czesny wystawi³ w 2005 roku sztukê Kuroczkina (ur.
1970) Transfer w re¿yserii Macieja Englerta. Jest to groteskowa komedia o wê-
drówce znudzonego czterdziestolatka z wizyt¹ do nie¿yj¹cego od kilku lat ojca,
który obecnie mieszka w... piekle. W tê niesamowit¹ podró¿ g³ówny bohater
Curikow wybiera siê jak na wycieczkê, maj¹c nadziejê na choæ chwilowe oderwa-
nie siê od nudnej codzienno�ci. W trakcie drogi, obfituj¹cej co prawda w nieprze-
widziane sytuacje i niespodzianki, okazuje siê, i¿ w³a�ciwie nic nie jest takie, jak
siê z pozoru wydaje, a samo piek³o bywa momentami lepsze od ziemi. Maksym
Kuroczkin �wybra³ proste, wydawa³oby siê, rozwi¹zanie � piek³o to odpowiednik
ziemi. I umie�ci³ je w zasiêgu rêki. Obie rzeczywisto�ci ró¿ni¹ siê zaledwie atmos-
fer¹ i mo¿e skal¹ interesów obmy�lanych przez ich mieszkañców�24 .

Na scenie kameralnej poznañskiego Teatru Polskiego mia³a miejsce polska
prapremiera (14 czerwca 2003) dramatu Terroryzm braci Priesniakow � Olega (ur.
1969) i W³adimira (ur. 1974) � w re¿yserii Paw³a £ysaka. W za³o¿eniu autorskim
jest to czarna komedia o tym, ¿e terroryzm nie jest dzie³em zdegenerowanych
fanatyków religijnych, ale ludzi podobnych do ka¿dego z nas. Jednocze�nie bracia
Priesniakow wskazuj¹ na ró¿ne problemy wspó³czesnego �wiata: zanik warto�ci
moralnych, rozpad wiêzi spo³ecznych, brak szacunku dla starszych.

Nieco starszy, ale równie¿ uto¿samiany z najm³odszym pokoleniem, jest ma³o
znany w Polsce Konstantin Kostenko (ur. 1967). Jego dramat Klaustrofobia pre-
zentowany by³ w ramach cyklu �Nowa dramaturgia TR� w 2004 roku w war-
szawskim Teatrze Rozmaito�ci, a nastêpnie znalaz³ sw¹ realizacjê na Ma³ej Scenie
Teatru im. Jaracza w £odzi (premiera: 16 kwietnia 2005, re¿. Dariusz Siatkowski).
Jest to obrazek z ¿ycia trzech wiê�niów, którzy odsiaduj¹ wyrok w jednej celi. Jak

23 E. Ma³ek, Dramaturgia syberyjska, [online] <www.spplodz.pl/tygiel/10_12_2006/aktual/
28.htm>.

24 K. Frankowska, O piekle na weso³o, TVP, emisja: 21 maja 2005.
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mo¿na siê domy�laæ, mamy tu do czynienia z nagromadzeniem wszystkich z³ych
emocji, jakie towarzyszyæ mog¹ ludziom skupionym na ma³ej, zamkniêtej przestrze-
ni. Aby przetrwaæ, trzeba skupiæ siê wy³¹cznie na sobie � nie czuæ, nie widzieæ, nie
s³yszeæ i walczyæ o swoje. Gdzie� w tle pobrzmiewaj¹ echa sztuk Geneta, który
szuka³ cz³owieczeñstwa na samym ludzkim dnie. Ale Kostenko daje nam ma³o
optymistyczn¹ odpowied�: ¿ycie jest tak koszmarne, ¿e najlepiej nie ¿yæ.

Równie ponur¹ diagnozê rzeczywisto�ci prezentuje w swoich dramatach Wa-
silij Sigariew (ur. 1977). W Polsce znane s¹ jego trzy utwory. Jako pierwszy
zaprezentowano widzom Rodzinê wampira (Teatr Polski w Bydgoszczy, premie-
ra: 28 wrze�nia 2002, re¿. Pawe³ Szkotak), która doczeka³a siê jeszcze jednej
inscenizacji (Teatr im. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, premiera: 27 wrze-
�nia 2003, re¿. Edward ¯entara). Jest to utwór przygnêbiaj¹cy � m³ody narkoman,
który swoim na³ogiem doprowadzi³ rodzinê do bankructwa i ruiny moralnej, jak
tytu³owy wampir wysysa z najbli¿szych ca³¹ wolê ¿ycia i doprowadza do tego, ze
zdesperowana matka ma nadziejê, i¿ w koñcu przedawkuje i umrze. Nie mniej
przygnêbiaj¹ca (choæ nie tak drastyczna) jest Plastelina, wystawiona w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy w re¿. Grzegorza Wi�niewskiego (premiera: 30 wrze�nia
2005). Jest to utwór o trudnym dojrzewaniu 14-letniego ch³opca w spo³eczno�ci,
która daleka jest od doskona³o�ci. Maks spada na samo dno, zostaje zepchniêty na
margines i nawet nie szuka pomocy. Re¿yser wykreowa³ �wiat nie tylko okrutny,
ale i groteskowo-absurdalny. Cz³owiek jest jak plastelina � zdaje siê mówiæ za
Sigariewem � bêdzie taki, jak go otoczenie ulepi. �Plastelina to rzeczywisto�æ
pokazuj¹ca swoje gro�ne oblicze i weryfikuj¹ca spojrzenie m³odych ludzi na to, co
ich otacza, kszta³tuje i deprawuje emocjonalnie. To tak¿e ludzie, dla których
próby zbli¿enia siê do drugiego cz³owieka koñcz¹ siê upokorzeniem lub zdrad¹�25.

I wreszcie trzecia, najnowsza realizacja utworu Sigariewa w Polsce, Fantom

bólu w Teatrze Dramatycznym w Bia³ymstoku w re¿. Grzegorza Chrapkiewicza
(premiera 27 stycznia 2007).

Najwiêksz¹ jednak popularno�ci¹ w Polsce cieszy siê obecnie Iwan Wyrypa-
jew (ur. 1974). Jego sztuki goszcz¹ u nas od roku 2003, a ju¿ doczeka³y siê
15 spektakli. Jako pierwszy (premiera: 18 pa�dziernika 2003, re¿. Agnieszka Ol-
ster) zosta³ wystawiony w gdañskim Teatrze Wybrze¿e Tlen (w jednej z insceniza-
cji pod tytu³em Oxygen). Jest to historia z³o¿ona z dziesiêciu kompozycji tworz¹-
cych album muzyczny Tlen � dziesiêæ przykazañ. Opowiada o krwawym
romansie ³obuza i mordercy z Sierpuchowa z zagubion¹ w �wiecie narkotyków,
przemocy i rozpadu tradycyjnych warto�ci inteligentk¹. Kluczowa dla zrozumienia

25 W. Kowalski, Bez lito�ci w doros³o�æ, [online] <www.teatr.dlawas.com> dostêp: 4 pa�dzier-
nika 2005.
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tego tekstu jest metafora tlenu � symbolizuj¹cego tu nie tylko ¿ycie, ale te¿
wolno�æ i swobodê. Gdy go brakuje � �wiat zaczyna siê waliæ. �To opowie�æ
o szukaniu tego, co sprawia, ¿e chce siê nam ¿yæ. Tlen jest buntem przeciwko
temu wszystkiemu, co nas ogranicza, jest wo³aniem o to, ¿eby ¿yæ pe³ni¹ ¿ycia,
intensywnie. ¯eby oddychaæ czystym tlenem. I nikogo przy tym nie raniæ�26.
A jednocze�nie � jak mówi re¿yserka jednego z wystawieñ: �jest to manifest
m³odego pokolenia. Jego krzyk o powrót warto�ci, na których opierali swe ¿ycie
nasi rodzice. My je odrzucamy w imiê wolno�ci, ale okazuje siê, ¿e w ich zastêp-
stwie mamy tylko pustkê�27. Tlen wystawiono dot¹d w Polsce piêæ razy.

Kolejny dramat Wyrypajewa to Sny, które swoj¹ prapremierê mia³y w war-
szawskim Teatrze Rozmaito�ci 22 lutego 2004 roku (re¿. £ukasz Kos), a pó�niej
by³y jeszcze dwie realizacje. To metaforyczna opowie�æ o uzale¿nieniu, której
bohaterowie s¹ prze�ladowani przez rozpacz i strach. Nie do koñca wiadomo,
kiedy rozmawiaj¹, a kiedy bredz¹. Ka¿da z postaci snuje swoj¹ opowie�æ ujawnia-
j¹c¹ ró¿ne neurozy. Przedstawiony �wiat jest duszny, mroczny i jakby pozbawio-
ny przysz³o�ci. Mo¿na powiedzieæ, ¿e jest to �wiat bez tlenu.

I wreszcie najczê�ciej wystawiany Dzieñ Walentego (Walentynki), który sw¹
prapremierê mia³ 16 kwietnia 2004 roku w Teatrze �l¹skim w Katowicach (re¿.
Beata Dzianowicz). To utwór bardziej tradycyjny w formie, a sam autor okre�li³
go jako �swego rodzaju kontynuacjê dramatu Michai³a Roszczyna Walentin i Wa-

lentina�28. Roszczyn, przedstawiciel dramaturgii rosyjskiej lat 70. i 80., przedsta-
wi³ w swoim utworze historiê mi³osnego trójk¹ta, stworzonego przez intrygantkê
Katiê. Wyrypajew opisuje dzieje Walentyny i Katii 20 lat pó�niej. Akcja utworu
rozgrywa siê podczas 60. urodzin Walentyny i siêga zarówno wstecz, do czasów
jej m³odo�ci, jak i wprzód � do roku 2012. Ta swoista gra z czasem sprawia, i¿
wydarzenia obserwujemy z niezwyk³ej perspektywy. �Ten dziwny i pe³en sprzecz-
no�ci spektakl jest s³odko-gorzk¹ opowie�ci¹ o mi³o�ci. Mi³o�æ u Wyrypajewa jest
niemo¿liwa bez cierpienia, które przynosi rado�æ i ukojenie oraz nadaje ¿yciu
sens. Czy trzeba siê z tym przes³aniem zgadzaæ? Niekoniecznie. Ale jednego
Wyrypajewowi odmówiæ nie mo¿na. Talentu�29.

Ostatni¹ znan¹ polskiemu widzowi sztuk¹ Wyrypajewa jest Ja. To tekst wy-
j¹tkowy, albowiem napisany specjalnie na zamówienie toruñskiego Teatru im.
W. Horzycy i tam te¿ wystawiony (premiera: 15 maja 2005). Sam re¿yser, Wiktor
Ry¿akow, okre�li³ ten utwór jako fantazjê teatraln¹, nie ma tu bowiem fabu³y, akcji,

26 D. Wy¿yñska, Wo³anie w chaosie, �Gazeta Wyborcza� z 13 listopada 2003.
27 I.N. Czapska, Idzie nowe, �¯ycie Warszawy� z 14 listopada 2003 (s³owa Ma³gorzaty Boga-

jewskiej, która re¿yserowa³a tê sztukê w warszawskim Teatrze Powszechnym w roku 2003).
28 K. Kopka, Iwana Wyrypajewa walka o oddech, �Dialog� 2003, nr 6.
29 N. Zdanowa-Fijewska, S³odko gorzka opowie�æ o mi³o�ci, [online] <www.polskieradio.pl>,

dostêp: 13 grudnia 2005.
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konfliktu. Jest to rzecz o teatrze, tradycji, konwencjach; rzecz do refleksyjnego odbio-
ru, a nie �ledzenia perypetii bohaterów, którzy zarysowani s¹ nader fragmentarycznie.

Utwory Iwana Wyrypajewa coraz czê�ciej okre�la siê mianem g³osu pokole-
nia, generacji uwa¿aj¹cej siê przede wszystkim za Europejczyków, a dopiero
potem okre�laj¹cej swoj¹ to¿samo�æ narodow¹ � czyli tych, którzy s¹ obecnie
najliczniejsz¹ teatraln¹ publiczno�ci¹, tak¿e w Polsce. Mo¿e st¹d bierze siê tak
znaczna popularno�æ tego dramaturga?

* * *

Popularyzacja wspó³czesnej dramaturgii rosyjskiej w Polsce wskazuje na to,
i¿ nie jest to chwilowa moda, lecz prze³amane zosta³y wreszcie pewne stereotypy
i na Rosjê zaczynamy patrzeæ z innej perspektywy. Dostrzegamy, jak wiele mamy
ze sob¹ wspólnego. I mieæ nale¿y nadziejê, i¿ �teatralna moda na Rosjê� bêdzie
zjawiskiem trwa³ym.

Ðåçþìå
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î �òåàòðàëüíîé ìîäå íà Ðîññèþ�.

Summary

�The fad for Russia� at the stage.

Contemporary Russian dramaturgy on Polish stages (after 1989)

Since the political tranformations in Poland in 1989, theatre has been the only area, not affected
by the hostile attitude towards Russian culture.

Initially, that is the years 1989-1995, the changes made Russian literature disappear from the
Polish artistic marked completely. Only the second half of the last 20th century decade balance to it.
The slighttest fluctuactions have been noticed at the theatre, where Russian art is the second most
popular after Polish.

In the beginning of 21th century the new Russian literature and the new Russian drama are very
popular in Poland.


