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Metafora synestezyjna
w rosyjskich tekstach krytyki muzyczne;j

1. Wprowadzenie

W Stowniku poetologicznym [Kozlowska, online] czytamy, ze synestezjg
okreslany jest termin stosowany przez przedstawicieli rozmaitych dziedzin nauki.
Odsyta on do calej gamy mniej lub bardziej pokrewnych zjawisk, ktorych wspolny
fundament stanowi zasada intersensualnosci. Synestezja to, najogdlniej mowiac,
tworczy ,,dialog zmystow”. Stownik terminow literackich podaje, ze synestezja
(z greckiego: syn — razem, oraz aisthesis — postrzeganie, odczuwanie) to Srodek
artystyczny, w ramach ktoérego ,,pewne doznania zmystowe sg przedstawiane
w kategoriach wlasciwych innym zmystom” [Sfownik terminow literackich 2008, 551].
Termin synestezja wskazuje na amalgamat zjawisk polegajacych na przemieszaniu
zmystow — pojmowanych, w zaleznos$ci od przyjmowanej perspektywy badawczej,
jako osrodki cerebralne, domeny kognitywne, jezykowe pola semantyczne badz
fizyczne kanaty komunikacyjne [Kozlowska, online].

Synestezja w literaturze jest Srodkiem stylistycznym polegajacym na przypi-
sywaniu jakiemus$ zmystowi wrazen odbieranych innym zmystem. W przypadku
opisow wrazen zwigzanych z odbiorem, wykonywaniem czy tworzeniem muzyki
powszechnym zabiegiem literackim staje si¢ metafora opisujaca doznania zmystowe,
a zatem metafora synestezyjna. Sformutowania takie jak miekki dzwiek, ciemne
brzmienie, metaliczny tembr postuzy¢ moga jako przyktady tego typu przenosni,
charakteryzujacych wrazenia zmystowe.

W charakterze przyktadu metaforycznego opisu, w ktérym rozpoznajemy
synestezyjne skojarzenia, mozna przytoczy¢ wypowiedz Oliviera Messiaena
(1908-1992), francuskiego kompozytora, ktory tak ttumaczy proces przeksztal-
cania wrazen wzrokowych w akustyczne i odwrotnie:

Kiedy stucham muzyki, a nawet kiedy czytam partyture, widz¢ kolory odpowia-
dajace dzwigkom. Sg to barwy poruszajace si¢ razem z muzyka, zmieniajgce si¢
w zalezno$ci od zmiany rejestrow, oktaw, pozycji, transpozycji, instrumentacji, tempa
i sity brzmienia [Kaczynski 1984, 16].
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Proces tworzenia swojego dzieta Les petites Liturgies kompozytor opisuje
dalej nastepujaco:

Les petites Liturgies zostaty skomponowane jak witraz. Wielobarwne migotanie osig-
gnieto tu za pomocg odpowiednich barw rytmicznych, zwlaszcza kanondw rytmicznych,
niezaleznych od muzyki, za pomoca barw modalnych, zwlaszcza modi naktadanych
na siebie w polimodalnych splotach, i wreszcie za pomocg barw instrumentalnych.
Wszystkie te barwy, zmieszane ze soba, tworza tecze brzmieniows (...). Dzwigki,
brzmienia i rytmy jednocza si¢, aby wyla¢ z siebie potok biekitu badz potok czerwie-
ni, badz potok fioletu. Nie wymienitem zielonego, pomaranczowego, zottego, gdyz
stysze ten utwor w kolorze biekitno-fioletowo-czerwonym [Kaczynski 1984, 21-22].

O. Messiaen nie byt jedynym artysta, dokonujagcym prob aczenia w swej twor-
czo$ci dzwickow z barwami. Juz w X VI wieku wloski malarz Giuseppe Arcimboldo
eksperymentowatl z oddawaniem na ptotnie dzwigkow, stosujac odrebne kolory
dla poszczegolnych gloséw kompozycji muzycznej. W ten sposob pracowat nad
powiazaniem koloru, dzwieku i Swiatta. Warto tez przywola¢ posta¢ Athanasiusa
Kirchera, ktory wstawit si¢ jako tworca teorii przeprowadzajacej analogi¢ miedzy
skalg barw i1 dzwigkow, francuskiego jezuite Louisa Bertranda Castela, ktory za-
dziwit $wiat tworem audiowizualnym o nazwie clavecin oculaire [Stgpien-Kutera
2007, 21], czy rosyjskiego kompozytora Aleksandra Skriabina, autora poematu
Prometeusz, w ktorym gtowng role miat odgrywac fortepian swietlny (zamiast
dzwieckow ,,wydajacy” barwy). Z kolei Eugene Delacroix zwraca uwage na fen-
dence musicale w swojej tworczo$ci. Daznos¢ ta, okreslona tendencja muzyczng
w malarstwie Delacroix, wyrazala si¢ ostatecznie poprzez syntezg¢ barwna, a jako
inspiracja do jej uzyskania stuzyly dzieta dawnych mistrzow (Veronese, Rubens,
Van Dyck) [Starzynski 1965, 60—61]. Vladimir Nabokov posiadat dar doswiadcza-
nia wrazen kolorystycznych podczas stuchania i artykulacji gltosek reprezentuja-
cych poszczegolne litery alfabetu [Ginter 2015, oktadka]. Znanym synestetykiem
byt Wasyl Kandynski, o czym $wiadczg jego przemyslenia na temat temperatury
i dzwigku linii proste;:

Najprostsza forma linii prostej jest linia pozioma. W ludzkiej wyobrazni odpowiada
ona linii lub ptaszczyznie, na ktorej cztowiek stoi lub porusza si¢. Linia pozioma
jest wiec chtodng [z powodu pewnej pasywnosci], dzwigajaca podstawa, ktéra moze
by¢ ptasko przedtuzona w obu kierunkach. Plaskie rozposcieranie si¢ i chtod to pod-
stawowy wyraz [dzwigk] tej linii; mozna by ja zatem okresli¢ jako najzwigzlejsza
zimng forme ruchu w nieskonczonos¢. Catkowitym jej zewnetrznym i wewnetrznym
przeciwienstwem jest prostopadta do niej linia pionowa, wraz z ktdra w miejsce
rozlewnosci pojawia si¢ aktywny wymiar wysokos$ci, a wyraz chtodu zastgpiony jest
przez jej podwyzszong temperature. Linia pionowa jest wigc najzwi¢zlejsza ciepta
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forma ruchu w nieskonczono$é. Trzecim typowym rodzajem linii jest przekatna, ktdra
w swej zasadniczej postaci odchyla si¢ od obu poprzednich o taki sam kat i przez to
ma jednakowe powinowactwo z obiema, co przesadza o jej wewnetrznym wyrazie
[dzwieku] — rownomiernym potaczeniu tendencji zimnych i cieptych. Jest to wigc
najzwiezlejsza zimno-ciepta forma mozliwosci ruchu w nieskonczono$¢ [Kandynski
1986, 57-58].

W dalszej czesci swej analizy elementow malarskich W. Kandynski wskazuje
na zaleznosci pomigdzy ostroscia katow a ich barwa: kat prosty postrzega jako
czerwony, kat ostry jako zotty, a kgt rozwarty jako majacy biekitne zabarwienie
[Kandynski 1986, 74].

Aleksandra Rogowska zwraca uwage na to, iz zjawisko synestezji wystepuje
wtedy, gdy jednomodalny bodziec zmystowy wywotuje mimowolnie jednocze-
sne wrazenie w dwu lub wiecej modalnosciach zmystowych, np. styszac dzwigk,
osoba z synestezja widzi kolor [Rogowska 2002a, 465]. Pojecia jednomodalny,
w odniesieniu do pojedynczego zmystu, oraz miedzymodalny, w odniesieniu do
relacji migdzy zmystami, zostang wykorzystane w niniejszym artykule.

Jednakze synestezja odnoszaca si¢ do dzwigku (zmystu stuchu) i barwy (zmystu
wzroku) (przez psychologow nazywana barwnym styszeniem; audition colorée)
nie jest jedynym typem ,,dialogu zmystow”. Wsrdd zjawisk synestezyjnych za-
obserwowac mozna réznorodne krzyzowanie si¢ wrazen zmystowych, takich jak
np. wzrokowo-dotykowe, wzrokowo-smakowe, stuchowo-dotykowe i inne. Daje to
mozliwos¢ powstania réznorodnych metafor synestezyjnych zaréwno migdzyzmy-
stowych (dalej: migdzymodalnych), jak i metafor dotyczacych jednego ze zmystow.
W zaprezentowanej nizej analizie zostang przedstawione metafory synestezyjne
migdzymodalne oraz jednomodalne.

2. Analiza metafor synestezyjnych

W niniejszym artykule oméwiono przyktady metafor synestezyjnych, za-
czerpnigtych z recenzji muzycznych pisanych w jezyku rosyjskim. Recenzje te
prezentujg koncerty, festiwale, recitale oraz inne znaczace wydarzenia w §wiecie
muzyki klasycznej, ktore odbyty si¢ w latach 1992-2017. Zostaty one zaczerpnigte
ze zbioru musiccritics.ru., zgromadzonego przez Piotra Pospielowa, rosyjskiego
krytyka muzycznego. Teksty, z ktorych wyekscerpowano przyktady metafor sy-
nestezyjnych, opisujag wykonania solistow-instrumentalistow (m.in. Jewgienija
Kissina, Gidona Kremera, Natalii Gutman, Grigorija Sokotowa, Héléne Grimaud,
Jurija Baszmieta, Michaita Pletniowa, Wtadimira Aszkenazi). Celem analizy jest



34

Maria Dzienisiewicz

prezentacja utworzonej typologii metafor synestezyjnych. Jednostki leksykal-
ne podzielono na dwie grupy metafor: metafory synestezyjne migdzymodalne
oraz metafory synestezyjne jednomodalne, ktére z kolei podzielono wedtug czte-
rech glownych kategorii, odpowiadajacych ludzkim zmystom: stuchu, wzroku,
dotyku, smaku.

2.1. Metafory synestezyjne mi¢edzymodalne

Jak wspomniano na wstepie, ten typ metafory synestezyjnej odnosi si¢
do relacji miedzy zmystami: stuchu, wzroku, dotyku, smaku. Ponizej przedstawiono
te konfiguracje wrazen zmystowych, ktérymi postuzono si¢ w wyzej wspomnia-
nych recenzjach.

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmyslow stuchu i wzroku

L.

2.

Takoro KpUCTaJIBLHOI0, TAKOH BHICOKOH CTENEHH OYUCTKHU (POPTENHAHHOTO 3BYKa
MHE He PUXOIUIIOCH CIBIMIATH 1aBHO [(online) http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].
U cHoOBa yauBIiIseT 3BYK — MPO3PAvYHbIii, MATKUI, HEOOJIBIIOH, YIOTHBIH, KakK
OyJTO 9TO MaJbYMKOBBIE KYKJIBI UTPAIOT U MEYaJISITCS 1MOJl 3ByKH Pa3BEPHYThIX
MpauHbIX npeauyBcTBuil Lyoepra [http:/vremya.ru/2008/212/10/217052.html].

. OTTeHKaMH 3ByKa MOJIOJION BUPTYO3 BIIaeeT OECIIOI00HO — Y HErO €CTh IECSITKH

pa3HBIX HIOAHCOB ITHAHO U MOIITHOE, BEIpOBHEHHOE (opTe [http:/www.pressreader.
com/russia/vedomosti/20051214/281749854762427].

. ANBpTOBas Kpacka CBETHJIACh CAaJIOHHOM TOMHOCTHIO, MPO3BYYAJH XPYIIKHUE NPO-

3pavyHble HayaIbHbIC Ppa3ssl [http:/musiceritics.ru/?readfull=3729].

. Conara IIpokodbeBa peako 3BYYHT Tak CTPOro u mpo3pauno [http:/vremya.

ru/2002/191/10/28157. html].

. Illopox menkoBoi BUPTYO3HOCTH, NPO3PavHblil MeducTodeieBCKH JIeneT,

HATIOJIHSIBIIUH JYTMHHBIC, MSITKO 1 MOHOTOHHO B3/IbIXar0IHe (pasbl, yIKe pacTal-
KHUBAJI 3TOT OJICAHCIOMNE MUp U3HYTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Jak wynika z powyzszych przyktadoéw, znaczna czgs¢ metafor odnosi sie do
dzwieku instrumentu (fortepianu i altowki) okreslanego najczgsciej jako npospaunuiii.
Warto podkresli¢, iz w jednym przypadku okreslenie to wystepuje w polaczeniu
ze stowami: msexuil, Hebonbuio, yiommbwlil, a WigC jego przejrzystosé jest postrze-
gana jako przyjemna dla stuchacza. W innym kontekscie npospaunviii wystepuje
w polaczeniu z okresleniem cmpoeo, jego przejrzystosc¢ wige bedzie dla odbiorcy
czyms§ nieprzyjemnym, Surowym.
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7.

8.

0.

B ero 6ecniiioTHoM muano Oy/TO yKe COIEPKUTCS 3aBEPHYTOE BO (hiaHenb GopTe
[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

O[lHaKO CKBO3b ITPUXOTIUBO BLICTPOCHHYIO ITPU3MY MOJACPHUCTCKOI'O CTUJIA PO-
MaHTHYECKHI TEKCT CJbIIIaJIcs eie sicHee [http:/musiccritics.ru/?readfull=3528].
O Tako# MPOCYUTAHHOH U C THXMM 0J1€CKOM BBITIOJIHEHHOW aHcamMOJIeBO InHa-
MHKE MHOTHE MOT'YT TOJIbKO MeuTath [http:/musiceritics.ru/?readfull=3528].

Interesujaca przenosnia jest okreslenie piano (gry w dynamice piano, a wiec
cicho) bezcielesnym (becnnommnoe nuano), co sugeruje kunszt wykonawcy, umie-
jacego wydoby¢ tak ciche brzmienie z fortepianu.

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystow shuchu i dotyku

10.

. Kyma-to mponain ,,KaMmHenmyTs” ¢ 9yryHHOH pamoii. I3HUYTOXHINUCH €ro TeMOPHI

— HUKaKasl cepe/iiHa, OJIECTAIINIA yCTOH BepX, ONEPHBIH TEHOPOBBIN PETUCTD,
cTajabHbIe 0ackl [http:/musiccritics.ru/?readfull=3811].

. I'puropuit Cokonos urpan Crouty in G Ha posiyie, HO AyMall U PO KJIaBECHH

— ¢dopTenuanHpie 6achkl HHOTA Y/ KaK U3 MOUAPANAHHOI0 KJIaBECHHHOTO
3eBa [http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].

. B ero 6ecriimorHoM nmano OyITO yKe COfepKUTCS 3aBepHYTOoe BO (pj1aHe b opTe

[http://teacrit.ru/?readfull=3230].

. CyXOi/'l 3BYK BHOJIOHYEJIN HE CMOT' BBIOUTHCS Ha MOBCPXHOCTDb U3-1TI0JA MOAYIIIKH

opkecTtpoBoro Opaxa [http:/musiccritics.ru/?readfull=2865].

. TI/IpaHI/IiI TJIETHEBCKOIO COBEPIICHCTBA KaK-TO ocna61/1nac5, HO OCTaJHuCh

cyxoBarasi OTUSTIUBOCTh 3BYKa, TIO{YEPKHYTasi pesibeHOCTH (HOPMBI U BOOOIIIE
BCS Ta ,,TEXHOJIOT U, KOTOPAsi IPUBOIMIIA B BOCTOPI OIHUX U OTTOpraja JApyrux
[https:/www.kommersant.ru/doc/72158].

. Taxk 94T0 XpycTaJbHBIi MOIAPTOBCKUH MMHOP B JOJTOXKIAHHOM U XOPOIIO

pa3peKIaMUpPOBaHHOM H3JIOKSCHUH MOKa3aJICs CTpaHHOHU 1ryTKoif [http:/vremya.
ru/2002/197/10/28449.html].

Konueprt, 00bI4HO YeKaHsALIuiics Mo MeTaJLny, Kucns npepainaeT B MUY Iy OCS
Mo cBexel mTykatypke ¢ppecky [http://os.colta.ru/music_classic/events/
details/6631/].

. O6pau_[an Ha ceOs BHUMAaHHE 3BYK JaXX€ HEC CKPHUITKN, HO BUOJIOHYEIIA — HapﬂﬂHbIﬁ,

HO He 0GapxaTHBbIii, KaKkoii-To epHCcThIii [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052.
html].

. Cz[epmaHHaﬂ PE€Yb COHATBI CI/I-6CMOJIB-M21)KOP B ucnoiHeHnu Kucuna YAuBIAIa

(...) OIEPKUMOCTHIO BCEMH MEJIbYaHIINMU U3rH0aMy U IOBOPOTAMHU MeBY4ero
aerato [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Ho mopox menkoBoil BUPTYO3HOCTH, IPO3PAaYHBI MepHCTO(ETEeBCKHIL JIeTIeT,
HaIMOJHABIINI JJINHHBIEC, MATKO 1 MOHOTOHHO B3/AbIXalmue (pasbl, yxe
pacTankuBal ATOT OneHeromni Mup u3HyTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].
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Wsréd metafor synestezyjnych miedzymodalnych dotyczacych zmystu stuchu
i dotyku na uwagg zwraca potaczenie zmystu stuchu oraz temperatury (ktérg mozna
zakwalifikowa¢ jako odczucie zwigzane ze zmystem dotyku):

11. Korna bpernens urpaer ['aiinHa (ha-MHUHOpHBIC BapHAILIAH), TOT, HE TEPsIS B IIPO-
CTOTE JIEKCHKH 1 POHOPIHI, 3BYYMT TeIJIO U MEUTATEIbHO, KaK JIETCKasl KOJIbI-
6enpHas [http:/vremya.ru/2008/212/10/217052.html].

12. Korna Ha criiere mosiBisietcss Monapt (Conara da-maxop, KV533), mpekpacHas
IOBEJINPHAS TEXHHUKA BAPYT BBIPUCOBBIBACT (DaKTypHBIC, TelJble, TOOeIeHO-
BEIC, YIOTHBIC, KaK Oy TO KOMHATHBIE 3BYKOBbIe MpocTpaHcTBa [http:/vremya.
ru/2008/212/10/217052.html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczaca zmystéw smaku i wzroku

1. Comucty ITnetneBy noctaincs JIMCT — co Bcel CBOEH anmeTHTHOI MecTPOTOM, IITyM-
HOW KOHIIEPTHOCTBIO M MIJIOW HemaleKoCcThIo [http:/vremya.ru/2000/147/10/2358.
html].

Metafora synestezyjna miedzymodalna dotyczaca zmystéw stuchu i smaku

1. [la, *eJaonuM BKYCHTh PAXMaHUHOBCKON BECEHHEH MOJIETHOCTH U 3BYKOBOT'0
mapeHusi CTOUJI0 00paTUThCs B Apyroe Mecto [http:/teacrit.ru/?readfull=3230].

Metafory synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystéw dotyku i wzroku

1. B cBOoeM 0OBIYHOM CO3€pIATEIHFHOM JAyXe OH OCTAHABIMBAJ M CHOBA 3aITyCKall
BpeMsI, IIPEBpaIIas ero B sKeJIe3HYI0 reOMeTPHIO MOCTPOeHUIT 1 0COOCHHO may3
[http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

Warto zwrdci¢ uwage na przyktad metafory synestezyjnej zwigzanej z tem-
peratura (dotyk) i wzrokiem:

2. MonapTt B ero UCIOJHEHHH yTPAaTHJ IIPUBBIYHBIA poMaHTHYecKui dutep (...),
00peTs B3aMEH XO0JI0/IHBII §JIeCK BRIBEPCHHBIX, Kak airedpandeckue GopMyIsl,
mmaccaxeil 1 o0mIyro 1enoBUTOCTE HacTpos [http:/musiccritics.ru/?readfull=4753].

Wsrod 26 metafor synestezyjnych miedzymodalnych najwigksza reprezenta-
tywnoscig charakteryzuja si¢ metafory odnoszace si¢ do zmystow stuchu i doty-
ku (12 przyktadow, w tym 2 metafory nawiazujace do temperatury). Wynika to
prawdopodobnie z faktu, iz gra na instrumencie zwigzana jest bezposrednio z tymi
dwoma zmystami: stuchu i dotyku. Niewiele mniejszg grupe stanowig metafory
synestezyjne miedzymodalne dotyczace zmystow stuchu i wzroku (reprezentowane
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9 przyktadami). Metafory taczace zmyst dotyku ze zmystem wzroku ukazano
w 2 przyktadach, natomiast pozostate typy metafor synestezyjnych migdzymo-
dalnych (smaku i wzroku, stuchu i smaku) przedstawiajg pojedyncze cytowane
fragmenty:.

Warto zwroci¢ uwage na grup¢ czterech metafor z okresleniem npospaunwiil,
stosowanym zazwyczaj w odniesieniu do wrazen stuchowych. Nie tylko kolor, lecz
takze jego nasycenie moze opisywaé dzwigk. A. Rogowska zwraca uwagg na to,
iz w utworach muzycznych tonacje krzyzykowe okreslane sg jaskrawymi, ostry-
mi, ,,krzykliwymi” i btyszczacymi kolorami, za$ tonacje bemolowe — ciemnymi,
cieplymi, spokojnymi, matowymi [Rogowska 2002b, 88].

2.2. Metafory synestezyjne jednomodalne

Metafory jednomodalne dotycza jednego ze zmystéw: wzroku, shuchu lub
dotyku w opisie doznan zwigzanych z wykonawstwem badz odbiorem muzyki.
Ten typ metafor reprezentuje znacznie wigcej przyktadow — tacznie z metaforami
przestrzennymi odnotowano je w liczbie 49. W analizowanym materiale nie za-
obserwowano przyktadow metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych
zmystu smaku.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu wzroku

1. AnproBasi Kpacka BpeMEHaMU CBETHJIACH U3JIHIITHE CAJIOHHONH TOMHOCTHIO [http:/
musiccritics.ru/?readfull=3125].

2. Menee yOenuTeabHBIM OBbLIIO Hauyajo KoHIepTa — 49-1 cumdonus [aitgHa
,»La passione”, mpu3BaHHas MPOJAECMOHCTPHPOBATH 0JiecK ,,CoaucTOB MOCKBEI”,
IIpO3BYYajia HECKOIBbKO MHANGDGEPEHTHO s cBoero Ha3aHus [ http:/musiccritics.
ru/?readfull=3125].

3. ly6ept mosaraercsi Ha SICHOCTb U BBICOKYIO IIPOCTOTY HUCIOJIHeHusl, Ho Kucuu
ryOepTOBCKOM MPOCTOTE CIIOBHO He oBepsut [ http:/musiccritics.ru/?readfull=4410].

4. IlepBas yacTs ,,JIyHHOI” cBOE TeKy4ell TeMHOTOM 3aBOpaXkiBasia — HO HE3pUMOE
MPUCYTCTBUE TPAHK BCe-TaKH ONIyInanoch [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.
html].

5. Jlumb mevyanbHbIH KOHTPOIIb 338 SMOIUSAMH YICPKHUT NMPO3padyHyro ¢popmy oT
MpeBpaIleHus B KOJUICKIHIO KpacuBocTe [http:/musiccritics.ru/?readfull=4454].

6. BuBanbau (KoHuepT S CKPUNIKH U BHOJIOHYETH CH-0EMOTb-Makop) BbIIIEJ
SIpPKUM 1 o0asiTenbHbIM [http:/vremya.ru/2008/222/10/218052.html].

7. BBICTpBIE TEMIIbI, OY€Hb MHOTO HET'YCTOM, TOBOJIBHO MPO3PAYHO¥ eI, BIie-
YATIISIOIIEE KOMIUIECTBO U Pa3HOOOpa3ne MHaHO, CKPOMHBII POCT KyJIbMHHAIHH
[http://vremya.ru/2008/212/10/217052.html].
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8.

10.

11.

Bpsia nu koro-nu60 u3 Hux COKOJIOB MPEACTABIIACT KOMIO3UTOPOM CBOCTO Bpe-
MEHH; Ba)KHEE BCETO CaM TEKCT, SICHbIi, He3aMyTHEHHBIi [TPeIIIeCTBCHHUKAMH,
Bcerna ceexxuit [http:/musiceritics.ru/?readfull=3803].

CoJHCTHI OTAATICH 3aBOPAKUBAIOIEMY THATIOTY CBETJIO0H, 6€33a00THO HEBECO-
MOIi CKPHITKH ¥ CyMPa4yHO HaJJPhIBHOT'0, CKIIOHHOT'O K IlecCUMu3My aubTa [http:/
musiccritics.ru/?readfull=3125].

B MUHOpHOI TeHU MeUIEHHBIX YacTell 00Hapy KUBaJ 3b10b ITyOMHHOM MenaH-
xonuu [http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html].

B «Ilerpyiikey» CTpaBHHCKOTO OH HAIIIEN HE TOJIBKO 3BYK, HO M TATYYe-CTPEMHU-
TEJIbHBINA, MepUarImii qpaiiB [http:/vremya.ru/2004/197/10/110714.html].

Autorzy wyzej cytowanych fragmentow najczesciej uzywajg okreslen takich jak

SACHbILU, C8EMIbIL, He3AMYMHEHHbII, NPO3PAUHbLLL, Mepyalowull, a takze scrocme,

oneck,

odnoszacych si¢ do doskonatej artykulacji dzwigku i podkreslajacych wir-

tuozeri¢ instrumentalistow.

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu stuchu

1.

2.

Buononuens, 6b1BasIo, 1 TOHYIa B rpemy4eii ¢poprenuannoii paxrype [http:/
musiccritics.ru/?readfull=4344].

Pacugeraromasi, yrnpyro pa3rudaromascs 1 mouTH 6eccriibHO racHymas gopma,
TeHHaJIbHOE 3BYYaHHe POsLJIs (...) M HECKOJIBKO MOCIEIHHUX HOT (...) IyTh JIM HE
BBICIIpEHHEH Topedn u abcomroTHOI Boiu [http://vremya.ru/2007/52/10/174782.
html].

3necy Kpemep mapun 6e3yciioBHO, JEMOHCTPUPYS KYJbTYPY 3ByKa [http://
musiccritics.ru/?readfull=3125].

Hupmxep Brannmup 3uBa go0mics or opkecTpa c0a1aHCHPOBAHHOIO 3BY-
YaHMA ¥ KOPPEKTHOTO COOTHOILICHHS ¢ mapTuei conucra [http:/musiccritics.
ru/?readfull=249].

. Iomen B ucnonuennn Kucnna Ha «/lekaOpbckux Beuepax» MpPo3BydaJl rpo-

MOM CpeJii SICHOTO Heba IPOMO3/IKMX OpaMCOBCKHX omycoB [http:/musicceritics.
ru/?readfull=4788].

Bcst oTa TImarensHas Me/UIEHHAS! HATIEBHOCTh, KaK TI0Ka3aJI0Ch, ObllIa pajiy MepBhIX
3BYKOB TPETheH — JIETKUX, JIOBKHMX ITPUTOpPIIHEH (opTenuanHoro oucepa [http:/
vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

Perient, o koTopomy OblJa clieaHa goJIras COHaTa, — BCEIPOHNKAOIIAS eBY4eCTh
nevyaabHbIX (ppa3 — crogwics u ganemie [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.
html].

. Ecimm B ,,00pa3ax” JleOroccu OH eIie UCKall MOAX0/ K 3ByYaHHI0 MOCKOBCKOTO

HHCTPYMeHTa (...), To B ,,[leTpymke” CTpaBUHCKOTO OH HAIlleJ HE TOJIBKO 3BYK,
HO M TATY4Ye-CTPEMUTENbHBIHN, Meplaronuii npaiis [http:/vremya.ru/2004/197/10/
110714.html].

Bce cpirpaHo ¢ mpeenbHbIM CTHIICBBIM Uy TheM, (heepHiuecKuM 3ByKoM [http:/
vremya.ru/2002/191/10/28157.html].
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Comnara [IpokodbeBa peko 3ByYHT Tak CTPOro u mpo3padHo [http://vremya.
ru/2002/191/10/28157. html].

Besynpeunas GeTxoBeHCKas Gpopma, CTPOHHASI M OKpAlICHHAS [IY0OOKHM
U C/IEPKAHHBIM 3BYKOM (...) PABHO YJaJIUCh H3BECTHBIM MPOCBEIICHHOCTHIO
u BoJicit My3bikanTmiaM [http:/vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

Bupcananze ommbnack xkanpoM. MecTo 3Toii HEMHOKKO CTAHKOBOM CKYJIBITYPbI
BCE JKE B CaJIOHE, PSIZIOM C HIEMOTOM BaJIbCOB H HOKTIOPHOB [http:/musiccritics.
ru/?readfull=3811].

I'puropuit CokosioB urpain Crouty in G Ha posijie, HO AyMaJl U PO KJIaBECHH
— (oprenuanHbie 6achbl HHOT/A I'YAeJU KaK U3 MOIapanaHHOro KJIaBeCHHHOTO
3eBa [http:/musiccritics.ru/?readfull=3803].

[poaupasick CKBO3b HAMIACTOBAHHUS 3BYKOBOI'0 Xa0€a CTPYHHBIX K HEMPABJIO-
Mo0OHOMY 3BOHY CaMOT'0 BBICOKOTO BHOJIOHYEIBHOTO PErHcTpa, [ yT™MaH nepe-
BOILIOTHJIA 3y TAHHOCTH B rapMoHuUIo [http:/musiccritics.ru/?readfull=2865].
B Hauasie BTOpOro OTAeeHHs, KOraa nepsas (ppasa mounaptoBckoro PoHI0 pe
Ma’kop MPO3ByYaJja C TAKO# JErKOCThIO H KPACOTOW 3BYKa, YTO BECh 3a]l Pa30M
3a/I0XHYyJICs OT BocTopra [(online) http:/musiccritics.ru/?readfull=4393].
Moryuuii BCXJIUI, KOTOPBIN JIOJKEH ObLIT 00513aTeNIbHO U3AaTh TOKOPEHHBIH 321
nociie puHanbHOU mbecku «lllecTBrE THOMOBY, MPEACTABIISICS YIKE COBCEM OT-
yetauBo [http:/vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

HenporoBopeHHbIe Maccaku, MOIUSPKHYTO eKIaMALHOHHbIE MeJIOIUYecKue 000-
PoTHI 1 OeckoHEUHOE rubato: He IIaBHbIC B3aHMOKOMIICHCHPYFOIIINE 3aMeICHU S
1 YCKOpPEHHs, a IPOorJIoYeHHbIe 1oyn TakToB [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

Wsrod metafor dotyczacych zmystu stuchu najpowszechniejsze sa okreslenia
dzwigku (38yx), oprocz nich jednak warto zwrdci¢ uwage na cechy istot zywych
nadane Chopinowskim dzietom (uenom) oraz sali koncertowej (gcxiun).

Metafory synestezyjne jednomodalne dotyczace zmystu dotyku

. quCI[CpI/IK KeMH(I), TO HACTOMYMBO HATHETAas TEMIIbI, TO OCTaHaBJIMBas ABHKCHHC,

TO CABHTast My3bIKAJIbHBIC (pa3bl B IPYbL, TO BAPYT OOHAPYIKHBAs pa3perKeHHOE
MIPOCTPAHCTBO MPOMO3Tiias oceHs (...) [http:/vremya.ru/2005/1/10/115845.html].

. IlpeBocxoiHOE YyBCTBO aHCAMOJIs, BhlJIeNJIeHHasl (ppa3supoBKa, TITyOUHBI, OA-

BiacTHbIe ['yT™aH (...) 3a7aJiu COOBITHIO HE 3aKOBBIPUCTBIN, HO BBICOKHI TOH
[http://vremya.ru/2003/215/10/85070.html].

. Cerogus Perep ncrnonssiercs Mao (...), €ro My3bIKY IIPHHSTO CUUTATh CYXOid,

€CIIM He CKYYHOIi: M03TOMY TO, YTO M3 Hee U3BJeKaeT PUxrep, BBIXOAUT AAJIEKO
3a mpenensl oxugaeMoro [http:/musiccritics.ru/?readfull=2879].

. TI/IpaHI/ISI TIJIETHEBCKOI'O COBEPIIICHCTBA KAK-TO ocna61/mac5, HO OCTaJIUCh CyXOBa-

Tas OTYETIUBOCTD 3ByKa, MOAYEPKHYTasl pejbedpHocTs GopMBI 1 BOOOLIE BCs Ta
,,TEXHOJIOT TS, KOTOpasi MPUBOIIIA B BOCTOPT OMHUX M OTTOprajia Apyrux [https:/
www.kommersant.ru/doc/72158].
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5. Bot 6apoyHasi rHOKOCTD IBUKEHHSI, PUTOPHYECKAs peibe(pHOCTD ,,rOBOPSIIHX
HHTOHANWIA — B 6-i1 maptute baxa [http:/teacrit.ru/?readfull=2383].

6. IIpusiTHOE, XOTSI U HECKOJIBKO ChIPOE BIeYaTIeHne OCTaBHIJI KaAMEPHBIH COCTaB
Poccuiickoro HaruoHaapHOro opkectpa [hhttp:/musiccritics.ru/?readfull=4393].

7. AKKOpPJIOBOE «ITOPTaMEHTO» — HEoOBbsicHUMYO (y [lIeTHeBa BUPTYO3HYIO)
MaHepy MSITKO YTONaTh B MOBTOPSIOIIKXCS 3ByYHOCTsAX [http://vremya.
ru/2003/30/10/32660.html].

8. YnapHoe, ;kecTKOe NPUKOCHOBEHHE K KJIaBUAType aOCOIIFOTHO COTJIacyeTcs
¢ 3ambIciamu aBTopa [http:/musiccritics.ru/?readfull=2453].

9. Xpynkue npo3paynbie HaYaJIbHbIE ()pa3bl pe-MUHOPHOH (haHTa3MH TPO3BYYaIIH
Kak Ha3uJaTelbHble ceHTeHIuH [http:/musiccritics.ru/?readfull=3729].

10. Tkansb 1100MMOI BUPTYO3aMH BceX BpeMeH (PaHTa3u| H0-MasKOP JIMIIHIACH
THOKOCTH ¥ TaJITFOI[MHATOPHOCTH, JIMIIMIIACh KPACOK, kKpome nByX [http:/vremya.
ru/2002/209/10/29113.html].

11. CueprxaHHast peub COHAThI CU-0EMOJIb-MaKOp B UcroiHeHUH KucuHa yuBisiia
COYETAHUEM HEHUTPAIU30BAHHBIX KOHTPACTOB, YKPYIIHEHHO! U pa3MAr4eHHOH
(pas3bl U 0ICP)KUMOCTHIO BCEMH MEJIbYaIINMU U3rU0aMU U TIOBOPOTAMH IIEBY-
yero sierato [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

12. Illopox meaKoBOii BUPTYO3HOCTH, IPO3payHbIil MeucTOpEeneBCKuil JereT, Ha-
TIOJTHSIBLIMH JTTMHHBIE, MSTKO M MOHOTOHHO B3/IbIXatoline (hpasbl, yKe pacTaaKhBal
9TOT OyieaHeomui Mup u3HyTpH [http:/vremya.ru/2003/236/10/87605.html].

W powyzszym cytacie pojawia si¢ takze inny przyktad metafory: moromonno
s30vixaowue ¢hpaswel, ktory ukazuje cechy istot zywych przypisywane frazom.

13. TIpuBHecenHbIe JIucToM (pakTypHBIE yKpalleHUsl ¥ BUPTYO3HbIE TACCAXKU YAa-
muck Knucuny npekpacho [http:/musiccritics.ru/?readfull=4410].

14. BMecTo 3TOr0 pe3ko 4epTUT COOCTBEHHBIE CHIIbHBIEC, JTUIICHHBIC 3aMbICIIOBATHIX
o4yepTaHUU JTMHUK U HarHeTaeT gopmy [http:/vremya.ru/2004/197/10/110714.
html].

15. Ero Bpamc oueHb HEIPUBBIYHBIIN — TPENETHBIH, HOPBIBUCTHIN U MATYIHIiCS
[http:// os.colta.ru/music_classic/events/details/6631/].

Wsrod metafor synestezyjnych jednomodalnych dotyczacych dotyku na uwage
zashuguje metafora odnoszaca si¢ do temperatury:

16. 1 te, yTo mpo3Byuau ciadee (Kak HESICHO TyMaHHBIH «TEPIIOBBII», KaK X010/~
HoBaTo adcTpakTHBI Ne 3, op. 10) [http:/vremya.ru/2009/89/10/229886.html].

Warto dodag, iz niektoérzy badacze [Bitas-Pleszak 2005, 119] do synestezyjnych
wrazen zaliczaja metafory przestrzenne. W analizowanych tekstach odnaleziono
ich nieliczne przyktady:
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1. Yike He ObLIIO METAJNIOEMKHX NPOCTPAHCTB, HEUETO CTAJIO OrJIalIaTh POPTEIbIH-
HBIM 3BOHOM; [IOJIWJIaCh HHTUMHAas peub [http:/musiccritics.ru/?readfull=3811].

2. CrnoBa, OyJTO BBIILIEAIIEr0 U3 O'POMHBIX MPOCTPAHCTB MOJTYaHHUsI — B 32-if coHare
Berxosena [http://teacrit.ru/?readfull=2383].

3. PucoBai Takoe M30IPeHHOE MPOCTPAHCTBO, YTO OT BCIKUX JYXOB, TOHKHX YYBCTB,
HCKYCHO C()OPMHPOBAHHBIX JIeTaJIel U NIe4aIbHBIX BHIBOIOB He ObLI0 0TO0s [http:/
vremya.ru/2003/30/10/32660.html].

4. B conate 0c000 HEMpeaACcKa3yeMo YepeI0BaIUCh THITHOTHYECKAS MPOTSIKeH-
HOCTB U DK3aJITUPOBAHHAS JMHAMUKA B OJIM3KKX [0 MaTtepuaiy pasnenax [http:/
musiccritics.ru/?readfull=2361].

5. IlpaBpa, cTajia oueBMHA pa3HULIA MEXKAY JIByMs pyKaMU IMHaHUCTa — €CJIU Tpa-
Bas MOCIYIIHA U CBOOOMIHA, TO JIeBasi, KOrjaa urpaet GopTe, U3BICKACT CIerka
TUIOCKMIA, THIYKOBBIH 3BYK [http://teacrit.ru/?readfull=4410].

Powyzsza analiza pokazuje, iz najliczniej reprezentowane sa metafory jedno-
modalne zwigzane ze zmystem dotyku. Przyktady metafor przestrzennych
(w liczbie 5) zilustrowano 21 fragmentami recenzji, w ktorych tego typu metafory
wystepuja. Kolejng grupe tworzy 17 metafor synestezyjnych jednomodalnych, od-
noszacych si¢ do zmystu stuchu. Najmniej liczne sg metafory zwigzane ze zmystem
wzroku (w liczbie 11).

Na szczegodlng uwage zastuguje liczba i rdznorodnos¢ metafor, zar6wno mie-
dzymodalnych, jak i jednomodalnych, odnoszacych si¢ do dzwicku (36yx, 36yuanue,
sgyunocmu). Opisuja one cechy zewnetrzne dzwieku, ktory moze by¢ krysztatowy,
przezroczysty, suchy, aksamitny, wtochaty, lekki, ptaski, gieboki, moze mie¢ takze
odcienie (kpucmanvHolil 36YK, NPO3PAUHBIL 36YK, CYXOU 36VK, CYXOBAMDbILIL 36VK, 36VK
bapxammublil, epuucmolil, 36YKU jeekue, nI0CKUll 368yK, 21yOOKUll 36yK, OMMeHKU
38yKa), cechy istot zywych, takie jak zrecznos¢, czar, powsciagliwosé, a nawet
kultura (rosxue 36yxu, geepuueckuii 36yx, coepicanuviii 36yK, KyIbmypa 36yKa),
brzmienie instrumentow i fraz (36yuanue posiis, 38yHanue MOCKOBCKO20 UHCMPY-
MeHma, Gpasa npo3eyuand, nPo3eyuaiu Npo3padksle )pasul) oraz inne, zwigzane
z dzwigkiem, brzmieniem (36yuamo npos3pauno, 38yuamo menio, 36y4ams Cmpo2o
U NPoO3pPauHo; cOANAHCUPOBAHHOE 38YYAHUe, MeNble 36YKO8ble NPOCMPAHCMEd,
BKYCUMb 36YKOBO20 NAPEHUsl, MAKO ymonamy 6 38yunocmsax, Lllonen npozeyuan
epomonm). Ciekawa grupe stanowia rowniez metafory odnoszace si¢ do fraz i frazo-
wania, czyli sposobu ksztattowania fragmentéw dzieta muzycznego: npospaunsie
@pasvl, macko e30vixaroujue Gpasvl, negyuecms NeYaibHblX Gpas, blienienHasl
@pasuposra, Xxpynkue npo3paunsie HA4aIbHble Ppa3vl, pasmacuennas gpasa,
@paza npozeyuana.

Warto dodag, ze okreslenie npospaunwiii, nawiazujace do nasycenia dzwigku,
o ktorym wspomniano juz przy okazji analizy metafor migdzymodalnych, pojawito
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si¢ niejednokrotnie rowniez wérdéd metafor jednomodalnych w nastepujacych po-
taczeniach: npospaunviii 36yx, npospaunslii Mepucmodghenesckuii ienem, 36yuamo
NPO3PAYHO, NPO3PAUHbIE PPA3bL, NPO3PAUHASL POPMA, NPO3PAUHAS NEOANb, XPYNKUE
npo3paunbie HauaIbHble GPa3ssl, 36VHUM CMPO2O U NPO3PAUHO.

3. Podsumowanie

W niniejszym artykule ukazano r6znorodno$¢ metafor synestezyjnych poswiad-
czonych w recenzjach opisujagcych wydarzenia w §wiecie muzyki klasycznej. Wsrod
metafor migdzymodalnych najbardziej reprezentatywne sg przeno$nie, w ktorych
zawarto jednoczesne doznania zmystu dotyku i zmystu stuchu, natomiast wsrod
metafor jednomodalnych najpowszechniejsze okazaty si¢ metafory odnoszace si¢
do zmyshu dotyku. Przyktady metafor synestezyjnych jednomodalnych taczacych
doznania zmystowe stuchowe z niezmystowymi stanowia kolejng pod wzgledem
liczebnym grupe. Jest to o tyle zaskakujace, ze percepcja muzyki, jej wykonanie
czy odbior kojarzg si¢ przede wszystkim ze zmystem stuchu. Najmniej typowe oka-
zaty si¢ metafory zwigzane ze zmystem smaku: wsréd miedzymodalnych doznan
odnotowano tylko pojedyncze przyktady metafory miedzymodalnej taczacej smak
1 wzrok oraz metafory tgczacej smak i shuch. Wérdéd metafor jednomodalnych nie
odnaleziono ani jednej ilustracji odnoszacej si¢ do zmystu smaku.

Metafory synestezyjne odzwierciedlaja nie tylko bogactwo doznan zmysto-
wych, lecz takze przezy¢, jakie towarzysza odbiorowi i wykonawstwu muzyki.
Anna Ginter zauwaza, 1z synestezyjne opisy wrazen zmystowych stuza rowniez
wyrazeniu stanow emocjonalnych Nabokovowskich bohaterow [Ginter 2015, 218].
Warto w zwigzku z powyzszym odnotowac, ze zjawisko synestezji, postrzegane
jako sposob opisu emocji, jest ciekawg perspektywa badawcza, ktora mogtaby
stanowi¢ rozwinigcie zawartych w niniejszym artykule rozwazan dotyczacych
metafor synestezyjnych.

Bibliografia

Bitas-Pleszak Ewa. 2005. Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwigzkow intersemiotycznych. Ka-
towice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Ginter Anna. 2015. Viadimir Nabokov i jego synestezyjny swiat. 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego.

Kaczynski Tadeusz. 1984. Messiaen. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Kandynski Wasyl. 1986. Punkt i linia a plaszczyzna. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Rogowska Aleksandra. 2002a. U Zrodet synestezji: podstawy fizjologiczne i funkcjonalne. ,,Przeglad
Psychologiczny” t. 45, nr 4: 465-473.



Metafora synestezyjna w rosyjskich tekstach krytyki muzycznej 43

Rogowska Aleksandra. 2002b. Zwigzki synestezji z muzykq. ,,Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztuki
PAN” XLVIL nr 1 (184): 85-95.

Starzynski Juliusz. 1965. O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire. Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Zrédta internetowe

Stepien-Kutera Kamila. 2007. Bieguny manieryzmu — muzycznos¢ i retoryka. ,,Res Facta Nova”
nr 9 (18). (online) http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer 18/RFN18%20Stepien-
-Kutera%20-%20Bieguny%20manieryzmu.pdf (dostep 5.07.2018).

Stownik terminow literackich. 2008. Red. Stawinski J. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

(online) http://fp.amu.edu.pl/kozlowska-synestezja (dostgp 5.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=249 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=2361 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=2453 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=2865 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=2879 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=3125 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=3528 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=3729 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=3803 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=3811 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4753 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4344 (dostep 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4393 (dostep 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4410 (dostep 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4454 (dostep 6.07.2018).

(online) http://musiccritics.ru/?readfull=4788 (dostgp 6.07.2018).

(online) http://os.colta.ru/music_classic/events/details/6631/ (dostep 6.07.2018).

(online) http://teacrit.ru/?readfull=2383 (dostep 6.07.2018).

(online) http://teacrit.ru/?readfull=3230 (dostep 6.07.2018).

(online) http://teacrit.ru/?readfull=4410 (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2000/147/10/2358.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2002/191/10/28157.html (dostgp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2002/197/10/28449.html (dostegp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2002/209/10/29113.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2003/30/10/32660.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2003/215/10/85070.html (dostgp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2003/234/10/87319.html (dostgp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2003/236/10/87605.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2004/197/10/110714.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2005/1/10/115845.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2007/52/10/174782.html (dostep 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2008/212/10/217052.html (dostgp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2008/222/10/218052.html (dostgp 6.07.2018).

(online) http://vremya.ru/2009/89/10/229886.html (dostep 6.07.2018).

(online) http:/www.pressreader.com/russia/vedomosti/20051214/281749854762427 (dostep 6.07.2018).

(online) https://www.kommersant.ru/doc/72158 (dostep 6.07.2018).



44 Maria Dzienisiewicz

Summary
Synesthetic metaphor in Russian musical critical texts

The paper presents a variety of synesthetic metaphors used by musical critics. The metaphors
were retrieved from musical critical texts written in Russian, which described classical music events.
The basis of division are human senses: hearing, touch, sight and taste. Metaphors are divided into
two main groups: intermodal and singlemodal ones. The most representative type turned out to be
synesthetic metaphors referring to the sense of touch.
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