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Grek pyta:

Po co tu przybywasz?

Po co tu dazysz?

Dlaczego pragniesz tu wraca¢? Odpowiedz, podrozniku!
Skoro mnie o to pytasz, goscinny Greku;

W podziwie 1 w pokorze przybywam tutaj,
by najlagodniej uczyé sie smierci'.

Julia Hartwig, Odpowiedz

Swiat poetycki Josifa Brodskiego zajmuje rozlegha, ale dos¢ skromnie wypo-
sazong czasoprzestrzen. Malobarwny, z przyttumionymi kolorami, duza iloscia
powietrza, wyraznym horyzontem i gwiazdzistym niebem. Woda zajmuje w nim
istotne, cho¢ specyficzne miejsce Srodowiska naturalnego istoty ludzkiej, ktora nie
moze bez niej zy¢ (Tpumon, 1994). Od czasu do czasu pojawiaja si¢ w tym
Swiecie miasta — zawsze jako element kultury. To, co w szczegdlny sposob wyroz-
nia $wiat Brodskiego, to prawdziwie grecka ekologia, rozumiana jako bycie inte-
gralna czedcia natury. Jej sens zawiera si¢ w bohaterze, ktéry pozbawiony jest
ludzkiej dumy opartej na §wiadomosci wyzszo$ci gatunkowej. Ani nie-stara si¢ on
nad tym $wiatem zapanowa¢, ani, tym bardziej, go sobie podporzadkowaé. Czlo-
wiek ten chce dialogu na réwnych warunkach z natura, z ktorej si¢ wywodzi
1 z kultura, ktora tworzy.

Europejska poezja, ktora narodzita si¢ jako sktadnik obrzg¢du, odrywata si¢
oden mozolnie, az w koncu stala sig samodzielna. Jednak wiele jej archaicznych
cech przetrwalo, a ona, syntetyzujac je, sama stata si¢ czyms na ksztalt obrzedu.
Jej ponaddwuipéttysiacletnia historia to powazna czgs¢ catej europejskiej
1 $wiatowej kultury.

! J. Hartwig, Mowigc nie tylko do siebie, Warszawa 2003, s. 60.



68 Ewa Nikadem-Malinowska

Yaczac jej pochodzenie z obrzgdowoscia, zaznaczy¢ nalezaloby z pewnoscia
rolg, jaka w jej rozwoju odegrat orfizm i eleuzynia. Oba kulty, po pierwsze,
lacza sig z tajemnymi formami istnienia, jakimi byly misteria, po drugie, zapoczat-
kowuja w kulturze europejskiej koncepcjg zycia pozagrobowego. Jak zauwaza
Mircea Eliade, fascynacje misteriami eleuzynskimi i wczesne formy orfizmu
stawaly sig czgsto inspiracja dla poetow europejskich, od Rainera Marii Rilkego
do Thomasa S. Eliota i Pierre Emmanuela?,

Chrzescijanska idea zmartwychwstania wyrosta migdzy innymi z eleuzy-
nioéw, faczac je umiejgtnie ze $miercig i1 zmartwychwstaniem Chrystusa. W ten
sposob kult, w swych poczatkach gtownie agrarny, stat sig kultem filozoficznym,
doktryna religijna miliarda ludzi na $wiecie. Jego uniwersalnos¢ i magia polega-
ja na daniu czfowieckowi nadziei w sytuacji beznadziejnej. Poniewaz $mieré
dotyka kazdego, zarowno w sposob bezposredni, jak i posredni, ludzie czuli
potrzebg uporzadkowania tej sfery swego duchowego zycia.

O samych eleuzyniach wiadomo niewiele, gdyz misteria byly dobrze strze-
zone, a osoby w nich uczestniczace musiaty przejs¢ przez serig¢ prob. Wiadomo
jednak, ze opieraja si¢ one na percepcji eskalacji cierpien Demeter (matki), po
porwaniu i zamieszkaniu w Hadesie Persefony (corki). Matka i corka zostaty
podstepnie rozdzielone, a nastgpnie oszukane, w wyniku czego Persefona, kto-
ra zjadta symboliczne jedzenie zmarlych, nie mogta opusci¢ podziemnego
swiata. To, iz zostata jego krolowa, nie ma praktycznie zadnego znaczenia ani
dla niej, ani dla jej matki. Demeter, szalejac z rozpaczy, wymogta na swym
podstgpnym bracie zgodg na powrdt corki na ziemig jedynie na kilka miesigcy.
W ten sposéb kultura utrwalita cykliczno$¢ por roku. Powrét Persefony
na ziemi¢ oznaczal rados¢ matki i rozkwit przyrody, powrdt do podziemi,
do mgza — jej zal i rozpacz. Podréze Persefony wigzaly sig ze zmianami por
roku, z rozkwitajaca wiosng i umierajaca jesienig. Jednak ich najglebszym
sensem bylo to, ze dawaty ludziom nadziejg. Nie tylko matce, ktéra choé¢ na
pot roku odzyskiwata dziecko, ale tez m¢zowi, do ktorego wracata zona. Na-
dziejg odzyskiwali ludzie oczekujacy przyjscia wiosny i dusze zamieszkujace
podziemny $wiat.

Misteria eleuzynskie miaty glgboka humanitarng tre$¢ i niosty uniwersalne
wartoéci. Doznania Demeter mogly sig sta¢ udziatem kazdego czlowieka, dlate-
go jej wspolczuto szczegdlnie. Ona byta gloéwna postacia kultu, ona cierpiata
najbardziej i ona, w koncu, uzasadniata zmiang cykli w przyrodzie. Cierpienia
Demeter nie byty jednak ostateczne. Sytuacja dawala si¢ odwrdcié, choé tez nie

2 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, Warszawa 1988, s. 2.
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do konca, i Persefona wracata. Zapisana w tym cierpieniu cykliczno$¢ miata nie
tylko sens zwiazany z przyroda. Wznawianie cierpienia pozwalalo przytaczy¢
si¢ do cierpiacej coraz to nowym ludziom i to wlasnie budowato kult. Wypetnia-
nie obrzgdéw przysparzalo nowych wierzacych, gdyz wiara byla atrakcyjna.
Eliade cytuje Homera i Sofoklesa, ktorzy podkre$laja ten wlasnie element miste-
riow. Homer twierdzi, iz tylko ten, kto w nich uczestniczyl, bedzie miat udziat
w szczesciu po $mierci, Sofokles za$ podkresla, iz tylko ci pozostang zywil.
I zmartwychwstanie, i szczg$liwo§¢é po $mierci, 1 Zycie wieczne staty sie baza
chrzescijanstwa, ktore okazalo si¢ atrakcyjne wlasnie ze wzgledu na niesiong
ludziom nadziejg, a wraz z nig wiarg i mitos¢.

Trwajace wiele dni misteria eleuzynskie dzielity si¢ na kilka stopni wtajem-
niczenia. Mimo iz stawialy wiele wymagan wobec uczestnikow (post, znajo-
mosc¢ greki, ,,czyste r¢gce”, symboliczne zejscie do podziemi, bezwzgledne za-
chowanie sekretu), traktowane byly niezwykle powaznie — uczestnicy
utrzymywali ich przebieg w tajemnicy. Eliade podkresla, iz w Grecji, ktora
propagowata publiczne, zbiorowe obrzgdy, istniato zapotrzebowanie na intymny,
bezposredni kontakt z bostwem. Misteria to umozliwiaty. Uczestnicy stawali sig
wybraficami, wtajemniczonymi, dzie¢mi Persefony. Po misteriach wracali do
swoich dawnych obrzgdow, nie tworzyli stowarzyszen ani kosciotow, ale $wia-
domos$¢ przynaleznosci do grupy uprzywilejowanych niesli w sobie przez cate
zycie®.

Podczas wykladu noblowskiego Josif Brodski zwrdcit uwage na swoistosé
liryki polegajaca na indywidualnosci przezyc¢. Poeta stwierdzit, iz wieloma rzecza-
mi mozna si¢ podzieli¢, ale nie wierszem: ,Ilpoussenenne uckyccTsa —
nMTepaTypa B OCOOEHHOCTH M CTHXOTBOPEHHME B YaCTHOCTH — ofpamiaercs
K YENOBEKY TET-a-TeT, BCTYNAs C HUM B NpsiMble, €3 NOCPEAHUKOB, OTHOMIEHUS ™,

Intymno$¢ liryki, polegajaca na kontakcie ,,bez posrednikow”, jest swoista
namiastka intymnosci religijnej. Czytanie wiersza, czyli wspolpisanie go, ma
wszelkie cechy antycznego misterium. Udzial w rytuale percepcji utworu poetyc-
kiego wymaga specyficznego przygotowania duchowego, zwiazanego z konkret-
nym typem doznan. Leszek Kotakowski zwraca uwagg, ze ,,Prawie cala literatura,
prawie cala poezja, prawie cala sztuka wyrosty z ludzkiego bolu; w niebie chyba
sztuki nie ma”®. Misteria eleuzynskie byly do$¢ specyficzne ze wzgledu na swoja
zakodowana syntetycznos$¢. Kryterium tej syntezy byt wiasnie bol.

3 Ibidem, s. 204-205.

4 Ibidem, s. 210.

5 U. Bponcxwuii, Toknonumsca menu, Cankr-ITetepGypr 2001, c. 300.

6 L. Kotakowski, Mini wyklady o maxi sprawach, t. 2, Krakoéw 1999, s. 109.
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Idea zmartwychwstania, zarowno poganska, zwiazana z cyklem przyrody,
jak i chrze$cijanska, zawiera w sobie syntezg cierpienia, $mierci i rado$ci z zycia
po $mierci. Ale wlasciwie dopiero chrzescijafistwo dato peiny, ostateczny obraz
tej idei, zawierajacej wszystkie jej elementy. Poniewaz jednak cierpienie nie
musi zakonczyé si¢ $miercig i sens cierpienia, ktérego eskalacja buduje ludzkie-
go ducha, jest istotny w momencie, gdy si¢ ono koficzy rowniez w pozytywny
sposob, musial powstaé rodzaj posredniego zmartwychwstania.

Biografia Josifa Brodskiego jest biografia cztowieka ginacego i odradzaja-
cego si¢. Przesladowania, proces, zestanie, problemy rodzinne, uczuciowe, wy-
gnanie, choroba — doswiadczenia te mozna mnozy¢. Poczawszy od porzucenia
szkoly po ostatni zawal, Brodski wielokrotnie odchodzit i powracat, wypetniajac
kolejne cykle swego ztozonego losu. Swiadkiem tej wedréwki jest jego poezja.

Dajac wielokrotnie wyraz swej przynaleznosci do $wiata natury, Brodski
podkreslal jednoczesnie brak przynaleznosci do konkretnej sformalizowanej for-
my duchowos$ci w postaci wyznania. Zwiazek z przyroda i uniwersalno$¢ ducha
nie wykluczaly go ze $wiata religii, lecz uchylaty drzwi do wielu tych §wiatow.
Samodzielne studia nad kolejnymi systemami religijnymi, poczawszy od hindu-
izmu, a na judaizmie skonczywszy, daly mu mozliwo$¢ oceny i wyboru, czyli
tego, co dla wierzacego cztowieka jest niedostgpne. Nie odrzucajac niczego,
Brodski skoncentrowat si¢ na cztowieku i tym, co w jego mniemaniu naprawdg
ludzkie. Jego bohater liryczny jest ucielesnieniem dewizy Terencjusza homo
sum, humani nil a me alienum puto. Bez wypowiadania wielkich stow, pochyla-
jac si¢ nad najmarniejsza mucha (Mucha, 1985), poeta wyrazal swdj wielki
1 prosty humanizm.

Bycie cztowiekiem i bycie poeta bylo dla Brodskiego réwnoznaczne z okre-
$lona postawa moralna. Preferowana pierwotnos¢ estetyki przed etyka potwier-
dzala tg postawg bez koniecznosci komentowania wyboru. Pigkno przed dobrem,
lecz nie ponad dobrem czynito jedno zrédlem drugiego.

Swiat wartosci Josifa Brodskiego moze wydawaé si¢ nieco eklektyczny
czy nawet nieuporzadkowany, lecz jest w nim glgboka logika. Cztowiek, bgdac
czg$cia natury, jest elementem pewnego ukladu, sojuszu, w ramach ktérego
powinien wspotdziata¢ w sposob naturalny. Nie jest to jednak forma fatalizmu,
gdyz czlowiek jako istota rozumna i wolna moze na ten uktad wptywac po-
przez, chociazby, dobor i hierarchig wartosci. W ten sposob mitologia, religie,
systemy filozoficzne poddane poetyckiej ,,obrobce” nabieraja cech nowego,
autorskiego systemu wartosci. Jednym z takich ,przetworzonych” jego ele-
mentow jest biblijny Hiob, ktory dla Brodskiego staje sig jednocze$nie mitycz-
ny, religijny i wspotczesny, czyli po prostu uniwersalny.
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Los 1 droga tworcza facza Josifa Brodskiego z Hiobem w dos$¢ szczegolny
sposob. Nie po$wigcil on wprawdzie ani jednego calego utworu Hiobowi, ale
obecno$¢ dotknigtego nieszczgsciem sprawiedliwego stale bywa w jego poezji
wyczuwalna. Ksigge Hioba poeta nazywa swoja ulubiona, thumaczac, iz ja z ca-
tego Starego Testamentu najlepiej rozumie’.

Zarébwno biografia Brodskiego, krag jego znajomych i ich losy, a takze
zamitowanie do poezji Osipa Mandelsztama, Mariny Cwietajewej, Anny Ach-
matowej, Thomasa S. Eliota, Roberta Frosta i Wystana H. Audena $wiadczy
o koncentrowaniu si¢ mysli poety wokot czlowieka cierpiacego — cierpiacego
dusza i cialem z powodu wlasnego istnienia, istnienia innych czy tez ich nieist-
nienia. Zycie Brodskiego naznaczone ciaglym traceniem (szeroko pojeta mitos¢,
rodzina, ojczyzna, zdrowie) i ulubiona poezja, ktéra taki model zycia preferowa-
fa, uczyly go przede wszystkim dystansu do siebie i innych. Sposrod swoich
literackich fascynacji Brodski nazywa tylko jedna osoba imieniem Hioba, jest
nig Marina Cwietajewa. ,,Ona byla w rzeczy samej pisarka biblijna — w tym
sensie, ze byla kobiecym odpowiednikiem Hioba. Postawa Hioba, kogo$, kto
stracit wszystko, a jednak obstaje przy swoim, jest mi bardzo bliska”8. Chodzi
zatem o zbieznos¢ postaw, o $wiadomos$é tych postaw czy wreszcie ich wybor,
konsekwentne postgpowanie wedtug okreslonych regul.

Max Scheler - filozof, fenomenolog, etyk — w wydanej w 1916 r. rozprawie
O sensie cierpienia zauwaza, ze mito$¢, smier¢ i bol ,tworza juz w sferze bytu
czysto witalnego koniecznie i nierozdzielnie powiazana grupg procesow i sta-
now”?. Piszac to, Scheler byt po czterdziestce. W miare starzenia sig, zaintereso-
wanie ta kwestig stawalo sig¢ coraz zywsze. Wedlug niego gigbokim sensem
cierpienia i $mierci jest ofiara: ,Najbardziej formalnym i najogdlniejszym poje-
ciem nadrzgdnym, ktérym mozna objaé wszelkie cierpienia (od wrazenia bdlu az
do metafizyczno — religijnej rozpacz ) jest [...] pojecie ofiary”!?. Jest wigc bol
i cierpienie przezyciem ofiary czgsci dla calosci oraz tego, co relatywnie mniej
wartosciowe dla tego, co bardziej wartosciowe.

Jak shusznie zauwaza filozof, ,Stary Testament z wielka konsekwencja
nadal cierpieniu sens usprawiedliwiajacy. Kazde cierpienie ma by¢ ostatecznie
karg, urzeczywistnieniem juz na ziemi boskiej sprawiedliwosci odwetu: kara za
grzechy, grzechy jednostki, rodzicow czy catego rodzaju ludzkiego skazonego
grzechem pierworodnym™!!. Znajdzmy chociaz kilka przyktadow: Adam i Ewa

7 Zob.: Reszty nie trzeba. Rozmowy z Josifem Brodskim, Katowice 1993, s. 120.
8 Ibidem, s. 137.

9 M. Scheler, Cierpienie, smier¢, dalsze zycie, Warszawa 1994, s. VII-VIII.

10 Tbidem, s. 9-10.

1 Ibidem, s. 53.
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skazani na wygnanie, ale z cierpieniem w domysle (,,w bolach rodzi¢ bedziesz”
itd.), Sodoma i Gomora spalone deszczem ognia, caty rodzaj ludzki do§wiadczo-
ny potopem itd., itd. W kazdym z przypadkéw mamy do czynienia z tzw. bolem
cielesnym, ktory ma spowodowac cierpienie duchowe. Cielesnym, a nie fizycz-
nym. Okreslenie ,.cielesny” jest bardziej precyzyjne, oznacza przede wszystkim
ograniczono$¢ cztowieka, od bolu ciata nie mozne uciec, tak jak nie mozna uciec
od wiasnego ciata, gdyz ucieczka jest ostateczna.

Nowy Testament nadaje istocie cierpienia odmienny sens. Cierpienie
i $Smieré Chrystusa na krzyzu dla zbawienia ludzi staje si¢ $rodkiem, drzwiami,
droga do tegoz zbawienia. Dobrowolna $mier¢ na krzyzu, cierpienie ostateczne
nie tylko nie ma znamion kary, lecz wrgcz zapowiada przyszia nagrodg, réwniez
ostateczna, jaka jest zbawienie. By ztozy¢ siebie w ofierze, jak to czyni Chry-
stus, musi by jeszcze co$, co ten fakt uszlachetni i uwiarygodni. Chrystus robi
co$, na co nie zdecydowalby si¢ przecigtny cztowiek, ale Chrystus nie jest czlo-
wiekiem, jest cztowiekiem-Bogiem. Chrystus-cztowiek — materialny i cielesny —
cierpi na krzyzu wedlug zmyshu i planu boskiego, jego zwycigstwo — zmar-
twychwstanie, a wigc pokonanie cierpienia i $mierci jest tego planu logicznym
wynikiem. Cztowiek rozumie to jako zachgtg do wykorzystania swego cierpienia
w celu przysziego zbawienia, na tym polega lekcja, jaka czlowiek otrzymuje
stojac pod krzyzem. Ale petny, kompletny sens cierpienia Chrystusa ukazuje sig
dopiero wtedy, gdy cztowiek zda sobie sprawg z motywu, jakim sig¢ Chrystus
kierowal, motywu, ktérym jest mitos¢ do blizniego. Teraz ofiara na krzyzu osia-
ga swa prawdziwa warto$¢. Dopiero potaczenie cierpienia z miloscia zdejmuje
z niego pig¢tno kary.

I to wlasnie decyduje o tym, ze chrzescijanska koncepcja cierpienia odwraca
uwage cierpigcego od jego fizycznej i psychicznej istoty, a wigc bolu, ktory jest
jego nieodlacznym wyrazem. GdybySmy wigc przetozyli posta¢ Chrystusa na
semiotyczny jezyk znakow, mieliby$my tych znakéw co najmniej kilka — Chry-
stus jest znakiem cierpienia, znakiem mifosci i znakiem zmartwychwstania, ale
gdyby$my musieli ograniczy¢ si¢ do jednego, najbardziej wyrazistego, najpel-
niejszego i najbardziej adekwatnego znaku, atrybutu niejako, bedzie nim z pew-
noscia nie cierpienie, lecz zmartwychwstanie.

Inaczej ma si¢ sprawa z Hiobem. Egzegeci dhugo tamali sobie glowy nad
znaczeniem Ksiegi Hioba i nad jej gléwnym bohaterem. Ich wnioski nie sa
jednoznaczne. Jak stusznie zauwaza tlumacz i interpretator Ksiggi Hioba
ks. Czestaw Jakubiec: ,,Cierpienie nie stanowi problemu w Ksiedze Hioba”!2.

12 Cz. Jakubiec, Pismo Swiete Starego Testamentu, t. VII- 1, Ksigga Hioba. Poznan-Warsza-
wa 1974, s. 40
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Z kolei ks. Jozef Sadzik w Przestaniu Hioba pisze, ze po wielu latach obcowania
z Ksigga doszedt do wniosku, Ze jest ona lekcja godnosci ludzkiej, lekcja posta-
wy czlowieka dotknigtego bolem, lekcja wiernosci Bogu w cierpieniu'3. Ogélnie
rzecz biorac, jest to utwor o marnosci cielesnej 1 wielkosci duchowej cztowicka.
O bezlitosnej probie wiary 1 trudnej nauce pokory. Na ten wiasnie aspekt bezgra-
nicznej wiary Hioba zwrdcit uwagg Leszek Kotakowski, cho¢ w zupetnie inny
niz poprzednicy sposob. Uwaza on mianowicie, ze gdyby Hiob podejrzewal, ze
zlo, ktore go dosigglo, jest dzietem Szatana, nie Boga, ,,staratby sig je zwalczaé,
zamiast siedzie¢ bezczynnie, na przykiad poszediby do dermatologa™!“.

Hiob na poczatku i na koncu utworu to dwoch réznych ludzi. Pewny siebie
1 pewny swojego Boga, spokojny i zadowolony z zycia Hiob w ciagu krotkiego
czasu traci wszystko, co ma — dzieci, bogactwo, zdrowie. ,,Gdziez jest moja sita,
zebym dalej czekal, i gdziez moj kres, zebym byt cierpliwy” — wola.

Zdaniem Carla Marii Martiniego ,,Hiob osiagnat granicg cierpienia”!®. Do-
znal wszystkiego, osiagnat szczyt lub raczej dno — w kazdym razie ekstremum,
z ktorej strony by nie patrze¢. Zachowal przy tym zycie, bo tak chcial Bog.
Dlatego kazdy cierpiacy, z obojgtnie jakiego powodu, moze sig¢ czu¢ wspolcier-
piacym z Hiobem, jako Ze trudno go czymkolwiek zaskoczy¢ lub mu doréwnad.
To ttumaczy w pewnym sensie, dlaczego cierpienie Hioba jest tak aktualne
i uniwersalne. Jest to jednak tylko czg¢$¢ prawdy o Hiobie. Po odcierpieniu wy-
znaczonej mu proby Hiob wraca do fask i odzyskuje w dwojnaséb od Boga,
ktoremu wierzyt do konca, wszystko, co stracit. Mamy wigc do czynienia z kla-
sycznym happy endem znéw pochodzenia folklorystycznego, gdzie dobro za-
wsze zwycigza zlo, bo inaczej dydaktyka utworu nie miataby sensu. Dlaczego
wigc obdarzamy Hioba bezgranicznym cierpieniem, wiedzac, ze ,,Zyl potem
Hiob sto czterdziesci lat 1 ogladal swoich synow i syndéw i ich synéw, do czwar-
tego pokolenia. I umarl Hiob stary i syty dni”? Dlaczego w takim razie traktuje-
my Hioba fragmentarycznie?

Hiob jako bohater literacki jest postacia bardzo plastyczna. Odarty ze
wszystkiego ulubieniec Boga, wyrzutek drapiacy skorupa swe rany. Siedzac na
kupie popiotu, faczy w sobie wszystko to, co w cztowieku najlepsze i pozwala
domyslaé si¢ tego, co w czlowieku najgorsze. Hiob jako znak jest postacia
bardzo pojemna. Jego cierpienie miesci w sobie 6w bdl cielesny, meki duchowe,
upodlenie i sponiewieranie, zwatpienie i rozczarowanie, bol odrzucenia i niezro-

13 Zob.: Cz. Mitosz, Ksiega Hioba, Paris 1981, s. 10
4 L. Kotakowski, Bajki rézne. Opowiesci biblijne. Rozmowy z diablem, Warszawa 1990,
s. 144,

15 C. M. Martini, Wytrwaliscie przy mnie w moich przeciwnosciach, Krakéw 1993, s. 69.
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zumienia, samotnos$¢ 1 przerazenie. Wszystkie te cechy nosza na sobie znak cier-
pienia i mozna by je mnozy¢ bez konca. Hiob jest §wiadom swojej sytuac)i, choé
ni¢ rozumie swojego losu. Dotychczas kierowal sie zasada wiary — nadziei —
mifosci, chociaz powinno by¢ mitosci — wiary — nadziei, gdyz tak jest logicznie;j.
Nagle poczutl si¢ przez ta zasad¢ wyprowadzony w pole. Cierpiacy cztowiek
rzadko akceptuje swoje cierpienie. Rzecza ludzka jest znalezienie odpowiedzial-
nego, winnego naszych cierpiei. W tym sensie Hiob, jako znak cierpienia,
odpowiada na krzyk kazdego innego cierpigcego swoim kompletnym do$wiad-
czeniem.

Jeden z tlumaczy Ksiggi Hioba, Czestaw Milosz, spotkanie z ta ksigga ode-
brat jako najbardziej wtasne i bolesne, majac na mysli swoje odrzucenie, czyli
ponad trzydziesci lat na emigracji'®. Ksiadz Jozef Sadzik, pracujacy z Mitoszem
przy tym tlhumaczeniu, przedmowg do niego zakonczyt stowami o Hiobie stoja-
cym z wiecznym przestaniem o godnosci ludzkiego losu!’. Byly to ostatnie
stowa, jakie napisal. Zmart w wieku czterdziestu siedmiu lat w drukarni, do
ktorej przynidst owa przedmowg, po cigzkim zawale serca. Komentujac dyspute
Hioba z przyjacioimi, ks. Sadzik stawia pytanie: czy zeby Hiobowi wspotczué,
trzeba go zrozumieé?

[ to jest jak gdyby punkt zwrotny w rozumieniu istoty Hioba. Ksigga Hioba
nie zostala napisana przez Hioba. Jak stusznie twierdzi Josif Brodski, tatwo jest
opisa¢ cierpienie (cudze cierpienie), nie sposéb przetozy¢ go na forme, czyli
opisa¢ wiasne, bez rozdwojenia na cierpiacego i piszacego. Takie rozszczepienie
sumienia Brodski nazywa moralng schizofrenia'®. Uwaga dotyczyta Anny Ach-
matowej, piszacej Requiem, ale dotyczy¢ bedzie kazdego, przezywajacego nie-
szczescie.

Chodzi wigc nie o to, by opisywac Hioba, lecz nim by¢. Stawanie si¢ Hio-
bem jest procesem tracenia i odrzucania przezywanym w samotnosci. Swiado-
mos¢ tracenia i odrzucania, wewngtrzna §wiadomo$¢ wlasnego cierpienia — jako
cierpienia bez podtekstu i kontekstu, jako pewnego fenomenu — oznacza zapano-
wanie nie nad bolem, lecz nad zjawiskiem. Biblijny Hiob wygrywa w momen-
cie, gdy uswiadamia sobie swoja sytuacjg, nie za$ gdy odzyskuje bogactwo.
~Zatujg i korzg sig tak, jak tu jestem, w prochu i popiele” — i to jest miara jego
wielkosci, jego godnos¢ i pokora, ktore pokonaty jego pyche.

W dniu swoich czterdziestych urodzin (24 maja 1980 r. — Brodski pisze
wiersz-podsumowanie. Jest on do tego stopnia napeiniony tre$cia, iz ma sig

16 Zob.: Cz. Milosz, op. cit., s. 41.
17 Ibidem, s. 36.
18 Zob.: Reszty nie trzeba, s. 53.
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wrazenie, Ze trzeszczy w szwach. Dwie trzecie jego objgtosci stanowi wylicze-
nie kolejnych etapéw zycia lirycznego podmiotu. Ich natgZenie, patos i glgbia
moglyby wypelni¢ niejedno zycie. A oto konkluzja:

Uro cka3aTbh MHE 0 xu3HU? UTo OKazanach AJMHHOM.
TospKO € TOpEM s YyBCTBYIO COIMAAPHOCTb.

Ho noxa mMHe pot He 3a0uiiM [IMHOH,

3 HETo pa3nasarbes Gyaer aumb 6naropapaocts!”.

Wiersz jest brutalny, z pewnoscia nie jubileuszowy, nie §wiateczny. Jest
gorzki. Bohater stoi tu na pozycji wrogiej zardwno wobec zycia, jak 1 wobec
$mierci. Zycie jest dhugie, $mier¢ gwaltowna. Ale nawet bedac w przeswiadcze-
niu, Ze jest okrutna, za Zycie naleza si¢ niebiosom dzigki.

Podobna postawg mozna zauwazy¢ u wielu tworcow. Dla porownania wy-
bierzmy dwa przyklady, ale za to nie budzace watpliwos$ci co do swej natury. Sa
to zapomniani dzi$ juz trochg: polska poetka Halina Po§wiatowska i austriacki
poeta Rainer Maria Rilke.

Przez dziewig¢ lat (tyle trwalo jej zycie migdzy dwiema operacjami) Po-
$wiatowska stworzyla sobie poetycki $wiat zbudowany z zaledwie kilku znakow
— pojedynczy oddech jako symbol zycia, bo zycie to chwila wypetniona odde-
chem; serce — wladca absolutny, przero$nigte, grozne serce wypetniajace caly
$wiat; $mier¢ — biata, szpitalna, wszechobecna ,,mitos¢ bezwladnych”; wnetrz-
nosci — §wiat realny; popiét, proch — koniec tego $wiata. Poniewaz, jak twierdzi
Brodski, nie sposob prawdziwie napisa¢ o wlasnym cierpieniu, Po$wiatowska
pisata o mitosci. Pragnac wrgcz obsesyjnie mitosci, uciekata od $mierci. Stani-
staw Grochowiak napisat, ze ,,Cala poezja Poswiatowskiej to czujne, az bolesne
w swej intensywnosci skupienia uwagi na fenomenie ciata”?. A cialo to bél.
Caly $wiat przedstawiony Poswiatowskiej, ograniczony praktycznie do sfery
wrazef, zdominowany jest przez cierpienie. Dziewig¢ lat zycia za cale zycie,
chwila milosci za cala mito$¢ — reszta wypetniona po brzegi cierpieniem. Ani
stowa skargi, ani stowa ztorzeczenia. Pokora 1 godnos¢ do konca, do absolutnego
konca.

Rainera Marig Rilkego za Zycia okrzyknigto poeta smierci i cierpienia. Ste-
fan Zweig napisat po jego $mierci: ,,Sposrod wszystkich naszych poetéw zaden
nie zyl tak tajemniczo jak Rainer Maria Rilke. Nie miat domu, adresu, gdzie go
mozna bytoby znalez¢, zadnego statego zamieszkania, zadnej profesji. Wciaz byt
w drodze i nikt, nawet on sam, nie wiedzial na pewno, dokad obroci swoje

9 1. Bponckuit, Ypanus, Cankr-Iletepbypr 2000, c. 182.
20 H. Poswiatowska, Jestem, Szczecin 1991, s. 106.
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kroki”?!. Jego $wiat przedstawiony zamyka si¢ w trojkacie cierpienia wyznaczo-
nym przez samotno$¢ — $wiadomo$¢ — bol. Wolny od przysztosci jak Poswiatow-
ska, spalajacy sig na popidt jak Brodski, cierpiacy jak Hiob i pokorny jak Hiob.
W Elegiach Duinejskich pojawia sig obszar §wiata, w ktorym Zycie sprz¢zone ze
$miercia ulega calkowitej przemianie, staje si¢ rytualem, podczas ktoérego
w Miescie Cierpienia samotnie wchodzi si¢ na gory prastarego cierpienia.
Smieré wpisana jest w zycie do tego stopnia, ze ,,nikt w poblizu $mierci nie
widzi $mierci”. Samotno$¢ i odrzucenie, wyobcowanie 1 tracenie to jeszcze nie-
caty Hiob. Dwa ostatnie lata zycia Rilke spgdzit na nierdéwne)j walce z biataczka.
Ostatnia faza choroby byla wyjatkowo bolesna. W liscie do przyjaciela Rilke
pisze: ,,ja za$, ktory nigdy nie potrafitem spojrze¢ mu prosto w twarz, uczg si¢
teraz zy¢ z niewyobrazalnym i anonimowym bdlem, uczg si¢ tego z trudnoscia,
ucze sig tego po stokro¢ i w posgpnym zdumieniu”??2, W wierszu, ktory nazwat
Ostatnim daje $wiadectwo najwyzszej ludzkiej godnosci — rzuca cierpieniu wy-
zwanie w chwili, gdy osiagngto ono zenit.

Mieczystaw Jastrun okresla cierpienie Rilkego jako najsilniejsza formg po-
znania rzeczywistosci, dzigki ktorej poeta ,dociera glgbiej, do samej materii
utomnosci, bolu, odrzucenia”?. Podobna funkcje petni cierpienie u Poswiatow-
skiej. U Brodskiego jest to szczegodlnie widoczne w stosunku do fenomenu
$mierci. Kazdy z wymienionych poetow byt dotknigty $miertelna choroba, bez
nadziei na zmiang tej sytuacji. Smieré wpisana jest w zycie jako element rzeczy-
wistosci. Smier¢ wpisana w zycie jako metafora tej rzeczywistosci.

Hiob pragnie $mierci, bo $§mier¢ dowiedzie jego niewinnosci. Brodski, Po-
$wiatowska i Rilke nie pragna jej, ale si¢ jej spodziewaja. Swiadomosé $mierci,
pewnos¢ $mierci pozwala ja przezy¢ za zycia, zblizy¢ si¢ do niej, uprzedzié jej
przyjscie.

Jak stusznie twierdzi Jurij Lotman, ,,To, co nie ma konca, nie ma roéwniez
sensu”?4. W eseju poswieconym Wystanowi Audenowi podkresla to i Brodski,
moéwiac, ,,Hayano MMeeT CMBIC TONBKO €CIM CyLIECTBYET KOHew 2, Smier¢
w poezji Brodskiego zajmuje niezbyt eksponowane miejsce i niczym si¢ nie
wyroznia — po prostu jest obecna. Méwiac o czlowieku, o jego zZyciu, nie sposob
pomina¢ $mierci, ktora jest tuz obok, ,,za krzywym plotem ze zbutwiatych desek,
cztery kilometry od petli tramwaju”.

21 R. M. Rilke, Odziany swiatlem, Wroctaw 1991, s. 187.
22 Ibidem, s. 184.

23 R. M. Rilke, Poezje, Krakow 1974, s. 489

24 . Lotman, Kultura i eksplozja, Warszawa 1998, s. 218.
25 Y. Bponckui, [Toknonumsca menu, c. 162.



Eleuzis — dziedzictwo wartosci w poezji Josifa Brodskiego 77

Z 1972 r. pochodzi wiersz, ktory w calosci poswigcony jest fenomenowi
$mierci (babouka). Semiosfera tego utworu miesci si¢ aZ w czternastu zwrotkach
i jest zadziwiajaco nieskomplikowana. Sktada si¢ z kilku przedmiotow i kilkuna-
stu pojeé. Wczoraj i dzis, sens i nonsens, $wiatto i mrok, nic i co$, przesztosé
i przysztosc, zywy i martwy, do tego barwa, desen i pigkno — to wszystko miesci
sig na granicy Zycia i §mierci i jest motylem.

Zadajac na poczatku wiersza pytanie: ,,Cka3ars, 4To ThI MepTBa?” i odpo-
26 autor zrownuje zycie ze $miercia, po-
zbawiajac to pierwsze jego naturalnego sensu. Traktujac owadzie Zycie iloscio-
wo, a $mier¢ jakosciowo, oba zas podswiadomie poréwnujac z ludzkimi,
zastanawia si¢ nad okrucienstwem Bozego zartu tworzenia. Wynika z niego, iz
zycie jest niczym, gdyz dzien jest niczym, a Zycie jest przeciez tylko dniem. Jest
to jednak tylko ludzka logika, gdyz to, co dla czlowieka jest niczym, dla motyla
jest caltym Zyciem. Materializujac dni i przemieniajac je w motyle, Brodski
podkresla ich nieuchwytnos¢, ulotnos$¢, niemoznos$¢ zatrzymania ich barwy, cie-
lesno$ci. Martwy motyl pozostaje strawa dla oczu (nuwa 21a3), martwy dzien
znika bez §ladu. Paradoks tej oczywistej wzglednosci polega na bezwzglednosci
1 $mierci, i pigkna. Bo gdyby prébowac, biorac za podstawg czas istnienia,
zanegowac motyle zycie, to przeciez owo Nic jest duzo pigkniejsze od stworzen,
ktérym dane jest dluzsze zycie. Zachwyt bohatera lirycznego motylem zdaje sig
go samego dziwi¢. Tak wiele na tak matym — to juz nie tylko zachwyca, lecz
intryguje. Bohater prébuje odgadna¢ rysunek, szuka wzorca, oryginatu. I w tym
momencie przychodzi refleksja — czy mozna traktowaé fragment natury jak dzie-
to sztuki, jak co$, co istnieje po to, by bylo podziwiane? Doszukujac sie sensu
w pigknie motyla, Brodski podkredla jego bezsens, a to wlasnie wedtug niego
$wiadczy o prawdziwym, pierwotnym pigknie. O ile pigckno jest wlasnoscia
przyrody, o tyle logika jest cecha ludzka. Z jej punktu widzenia we wszystkim
powinni$my doszukiwac sig sensu, przyczyny i skutku. Tego wtasnie w pigknie
motyla nie potrafi odnalez¢ Brodski. Pigkno, pozbawione szans istnienia, zostaje
pozbawione rowniez sensu:

wiadajac: ,,Ho Tbl xuna auub CyTKH

Ckaxy, 3a4eM y30p
Tako# ObLI JageH

Tebe BCero JMiub Ha JeHb
B Kpalo o3ep,

4bsl aMabraMa BIpOK
XPaHUT HpocTpaHcTBO??,

26 Y. Bponckuii, Yacms peyu, Cankt-TletepGypr 2000, c. 28.
27 Ibidem, ¢. 30.
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By to pigkno zrozumie¢, Brodski stara si¢ nada¢ mu wlasny sens. Postuguje
si¢ przy tym wartosciami, cechami, zjawiskami przewrotnie z istnieniem motyla
nie majacymi nic wspdlnego. Po pierwsze dzwigk. Kazde stworzenie Boze, we-
dhug Brodskiego, ma mozno$é¢ wydawania z siebie glosu, motyl nie. Zywy czy
martwy jest jednakowo niemy. To jednak czyni go bardziej bezcielesnym, a brak
staje sig zaleta:

He coxpymaitcs x, ecnu
TBOH BeK, TBOH BeC
JOCTOIHBI HEMOTBI:
3BYK — TOXe Opems.
becnuiorHee, yeM BpeM,
6e33ByuHeil THI%S,

Pozbawiony cech materialnych, ograniczony jedynie do pigkna nie podlega
zadnym regulom, zadnym normom. Nie majac przesziosci ani przysztosci, motyl
staje sig terazniejszo$cia, momentem, chwila wolna od wszystkiego. Sam pozba-
wiony sensu tego $wiata nadaje mu sens, tak jak nadaje form¢ dla powietrza,
przez ktore przelatuje. Kreslac w nim znaki upodabnia si¢ do piora, kreslacego
znaki, na papierze i tworzacego niema mowg, materializujacego stowo.

Caly proces obcowania Brodskiego z motylem w tym wierszu skfada sig
dwach czgsci. Po pierwsze, pozbawiajac go jego naturalnych cech, poeta demate-
rializuje nie samego motyla, lecz jego znak, nasze wyobrazenie o nim. Po drugie,
nadajac mu nowe cechy, tworzy nowy znak, swoje wyobrazenie motyla, dzigki
czemu materializuje go jako Nic — godne spojrzenia, wigcej warte niz, na przy-
ktad, dtugie ludzkie zycie w samotnosci, zaatakowane ,,liszajem zapomnienia”.

Nastepny wiersz, Mucha, jest kolejnym studium $mierci, tym razem muchy
jako muzy poety. Kazda mucha jest brzydka, mucha Brodskiego jest wstr¢tna.
Sposob, w jaki ja pokazuje, ma tg¢ brzydote podkresli¢ — jesien, stota i zdechta
mucha. Autor nawigzuje kontakt — najpierw fizyczny:

A HbIHYE, MHJIas, MOH XEJITBIH HOTOTb
GpIOWKO TBOE ropasy NOTporarb,

M Thl HE B3JparTBaeuls OT UCIIyra,
XKysoKa, nogpyra’.

...potem duchowy:

Hapnerocs Bce xe, uto Tebe He 60J1bHO.
Bons Mecta Tpebyer u ML OKOJIBHO

28 Ibidem, c. 31.
29 Y. Bponckwi, Ypanus, c. 168.
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k Tebe Moraa Obl nonobparecs, ¢ Thna,

HakphITHC.

Jak i w przypadku motyla, mucha w ludzkim systemie wartosci oznacza
niewiele. Jej Zycie przemingto szybko, byla utrapieniem, teraz prawie juz jej nie
ma. Fizycznie mucha wciaz istnieje, lecz gdy zanikaja jej funkcje (latanie, brzg-
czenie, dokuczanie czlowiekowi), rozmywa si¢ wyobrazenie o jej, znika jej
znak. Wtedy nastgpuje zmiana stosunku autora do niej — niecheé przeradza sig
w zainteresowanie. Obrzydliwy, zdychajacy owad po blizszym przyjrzeniu sig,
okazuje si¢ by¢ pigkny, tajemniczy, stylowy (,,Bek HOMep AEBATHAALATh,
cnoBoM”). Sytuacja zewngtrzna si¢ nie zmienia, wciaz nastgpuje jesien, mija
czas, powoli toczy sig¢ wieczno$¢, nieuchronnie 1 bezwzglednie. W tej sytuacji
rodzi si¢ blisko$¢, jednos$¢, poczucie samotnosci wobec obojgtnego $wiata:

W Tonpko aBoe HAC Teneph — 3apasbl
pa3Hocunkos. Mukpo6st, ¢ppassl
PaBHO CIOCOGHBI TOPaXaTh XUBOE.
Hac Tonsko nsoe!.

Obojetnosé swiata budzi sprzeciw ~ niedoszly zabdjca much staje sie ore-
downikiem ng¢dznego muszego zycia:

He ymupait! conpotumisitcs, nonsait!3?,

Refleksja nad pigknem martwego motyla w poprzednim wierszu, pod wpty-
wem wspolczucia, wspolcierpienia, zmienia si¢ tu w afirmacjg sensownego kon-
ca bezsensownego zycia muchy.

Brodski rzadko korzysta z utartych, znanych $rodkéw artystycznych, jeszcze
rzadziej do raz uzytego znaku powraca. Tak bylo jednak z popiotem, prochem,
prochem, z ktdrego powstale$ 1 wen sig obrocisz. Popidt jako resztka, jako nic,
niewiele warte wspomnienie po czlowieku, ktory nie jest w stanie odrodzié sig
zen jak Feniks. Popiot wystepuje u Brodskiego jako znak bezwartosciowosci —
, JOIIBKO IemeN 3HaeT, YTO 3Ha4uT cropeTh HoTia”33. Jezeli motyl byl niczym,
czym jest cztowiek?

MBI OcTaHeMCs CMATBIM OKYPKOM, [UIEBKOM, B TEHH
IMoa ckambeil, Kyaa yron NpOHHKHYTh Ny4y HE AACT,
H cnexumcs B 0OOHHUMKY € rpa3blo, CYMTas JHH,

B MEPETHOI, B 0Ca/10K, B KyJIbTYPHBIi muact>.

30 Ibidem, c. 173.
31 Ibidem, c. 170.
32 Ibidem, c. 172.

33 Y. Bponckuii, Hetizaxc ¢ hasodnenuemu, Canxr-Tletep6ypr 2000, ¢c. 21.
34 Ibidem.
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Ten sam motyw i ten sam znak powracaja w wierszu: [lamamu omya:
Ascmpanus. Migkki bialy puch zamiast ojca, ktdrego nie ma i ktérego nigdy juz nie
bedzie. I naprawdg to wszystko, jak rozpaczliwie tragiczne by sig to nie wydato.

Rok 1972, rok wyjazdu ze Zwiazku Radzieckiego, obfituje w wiersze ze $mier-
cig w tle. Jest ona jednak zupehie inna niz w utworach wczesniejszych, bo bardziej
realna, rzeczywista. Jest to Smier¢-utrata, $mier¢ bez widoku na zmartwychwstanie.

Pojmujac $mier¢ jako ostateczno$¢ i konieczno$¢, Brodski obiera pozycjg
objawiajaca si¢ rezygnacja i niechgcia wobec $mierci, nigdy obawa. Pogodzony
z jej ostatecznoscia, lecz nie poddany. Swiadcza o tym jego ostatnie wiersze.
Zyjac — czy przezywajac zycie w ciaglym stanie zawieszenia, stresie, dyskom-
forcie psychicznym najpierw wyrzutka, potem wiecznego goscia, majac $wiado-
mos$¢ uplywajacego czasu i przemijajacego zycia i bedac zbyt skromnym, by
planowa¢ co$ wigcej niz zycie — Brodski stanowczo méwi: ,,O niesmiertelno$é
$mierci nie poproszg”.

Cierpienie jako postawa wobec zycia i $mierci, jako postawa wartosciujaca,
jako kryterium tego poznania, wreszcie jako szczegélna forma poznania rzeczy-
wistosci — to dziedzictwo Hioba zawarte w poezji Brodskiego.

Lekcja Hioba uczy pokory. By lekcja nie przestata trwaé, Hiob musi cier-
pie¢. Hiob syty dni nie rozbudzi wyobrazni, a tylko ja zaghiszy. Dlatego Hiob
cierpi od dwoch 1 pot tysiaca lat. Istota czlowieka, jego wielkos¢ polega na
swiadomosci wlasnej matosci, na wewngtrznej swiadomosci skromnosci wobec
rzeczywisto$ci. Wartosci te sa dla nas tak dlugo wazne, jak dlugo pamigtamy, ze
zyt w ziemi Uz pewien cztowiek, ktéremu na imig byto Hiob.

Cierpienie bogini Demeter skrzywdzonej przez bogoéw, cierpienie Chrystu-
sa, skrzywdzonego przez ludzi Boga-czlowieka i cierpienie Hioba, czlowiecka
krzywdzonego przez Boga, to rézne stany i warianty tego samego cierpienia,
odczuwanego przez kazdego czlowicka z racji bycia istota zywa, a nie istota
wyzszg. Dopiero stosunck do cierpienia jako kryterium warto$ci czlowieka
czyni z niego taka istotg.

Droga przez cierpienie i $§mier¢, wiodaca ku pozytywnym warto$ciom, za-
wsze jest zmartwychwstaniem. Dwa wiersze pochodzace z koncowego okresu
tworczosci Brodskiego ukazuja ten problem w dwoéch roéznych aspektach. Ha
8o3epaujenue éecrvl 1| Cmakan ¢ 6ooou prezentuja dwa skrajne punkty widzenia.
Pierwszy z nich jest hymnem radosci, wy$piewanym przez szczg§liwego z po-
wodu przyjscia wiosny czlowieka. Jest on uciele$nieniem mikrokosmosu, nie
przedstawia soba nic szczegdlnego z pozycji wszech§wiata. Prezentowana przez
niego nieopanowana rados¢ jest radoscia poganina dopuszczonego do tajemnicy
Eleuzis. Drugi z wierszy przedstawia sytuacj¢ krancowo rézng. Bohater liryczny
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Brodskiego nie ,,w proch si¢ obroci”, lecz w wodg. Obieg zycia na ziemi polega
na przeistaczaniu si¢ wody w rdzne jego formy. Cztowiek zdaje sobie sprawg ze
swej naturalnej instrumentalnosci wobec przyrody i akceptuje ja. Zycie i $mier¢
obok siebie — to nauka plynaca z Eleuzis za posrednictwem przyrody. Czlowiek
stworzyt 1 to miejsce, 1 misteria, iczlowiek przez ponad dwa tysiace lat je
zmienial. Nasz stosunek do przyrody jest miara naszego czlowieczenstwa. Nasz
stosunek do $mierci jest kryterium naszego stosunku do Zycia.

Pe3iome
Dnescun — Hacnedcmeo yennocmet 8 nodsuu Hocugpa bpoockozo

[peueckas ¢unocodus uensle Beka WHCIHPHUPYET €BpPONEHCKOE MCKYCCTBO M HayKy.
Ipeyeckas kynbTypa, KOTOpas M €CTb KOJbIGENbIO NpPEXAE BCETO PUMCKOH, HO TaKXe H
€BpONENHCKON KynbTyphl, 3TO KyJbTypa lUeHHocTeH M maell. Ee meHHocTH cocpemoToduBaroTcs
BOKDYT 4enoBeKa, WAeH — BOKPYT ero QyXoBHOH Xu3HM. OIOHM M Apyrie onpelensoT MecTo
4eJI0BEKA B LIEHTPE TBOPHMOTO UM MHpa.

Hactrosamas paGora kOHUEHTpHUpyeTCA Ha TeX YHHMBEpCANIbHBIX LIEHHOCTAX, KOTOpBIE
ABJIAIOTCA CHHTE30M BEPHI B HEJIOBEKa OT BpeMeH ApeBHEeH I'peunn mo Ham cospemeHHsIX. Takoit
noaxoa k TopuectBy Mocuda bpoackoro npencrasnser 4enoBeka, KOTOPLIH ABAAETCH HE TOJBKO
BOIMJIOWIEHHEM KYJIbTYpbl CBOEHl CTpaHbl, HO CTaHOBMTCA KOHIEHTPATOM €BPOMNEHCKOCTH,
6narogaps 1ieHHOCTAM, YHACICAOBAHHBIM OT KYNbTYPHbIX IIPEAKOB.

Ecnu nocmoTtpuM Ha cospeMeHHyio Espormy ¢ Takoil Touku 3peHus, Mbl yBUAKUM ['peunto,
KOTOpas MOIIOWAET BapBapCKUH KOHTHHEHT. Clieibl 3TOr0 NMpoliecca Mbl IOCTOSHHO BCTpEYaeM B
HcKyccTBe, Hayke, ¢umocodun. Iloasus Bpoackoro obwvemunser B cebe To, 4TO eBpomeiickas
No33UA ef IpeUIoKHIA.

Summary

Eleusis. The heritage of values in the poetry of Josif Brodski

Greek philosophy fertilized European science and art. Greek culture as a cradle of, first, the
Roman culture and then, the European one is a culture of values and conceptions. Values group
themselves around a person, conceptions around their spiritual life. Both deter mine the sense and
specificity of anthropocentrism that, ages ago, allocated man a place, the centre of the world
created by him. Its value and beauty have been confronted on the basis of millenary patterns.

The present work treats of universal values as a synthesis of the faith in man, from the man
of ancient Greece through the present age. Presented in this way Brodski‘s creation is to show
a person who, exiled from his homeland, not only does not cease to be the synthesis of its culture
but, in fact, also becomes the synthesis of the European culture thanks to the common values,
inherited after the cultural predecessors.

The essence, the heart of the European culture is its set of values elaborated on throughout
the centuries. If we look at Europe form this perspective, we will notice Greece expanding and
swallowing up the barbarian continent. The traces of this process are to be found in all the arts
performed until this day, in the development of thought, in spiritual life. Josif Brodski‘s poetry
enveloped in itself all the best that the European culture had to offer it.



