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W ostatnich dziesiatkach wieku XIX w Rosji carskiej teatr spelniat funkcje
dworskiej rozrywki dostgpnej dla warstw uprzywilejowanych, przystosowane;j
do ich gustow i cenzurowanej przez carskich urzgdnikéw. Totez w sztuce baleto-
wej panowal bezduszny schematyzm, podkreslajacy idylliczny tad oraz potgge
panujacego ustroju. Rozwoj baletu szedt w kierunku doskonalenia jego formy,
techniki, zewnetrznej §wietnosci 1 w tym zakresie osiagnal istotnie wyzyny;
stworzy} podstawy $wietnej tradycji rosyjskiej szkoty baletowej'. Szkota peters-
burska surowo strzegla czysto$ci tanca klasycznego, wymagala od tancerzy
umiaru i prostoty.

Tematem artykuhu jest kariera artystyczna Matyldy Krzesinskiej — tancerki
rosyjskiej pochodzenia polskiego i pierwszej prawdziwej, aczkolwiek nieszcze-
sliwej milosci przysztego cara Mikotaja II. Autorka pragnie przyjrze¢ si¢ blizej
karierze artystycznej baleriny, gdyz romans Matyldy Krzesifiskiej z cesarzewi-
czem Mikotajem zostat szczegdétowo opisany przez profesora Jana Sobczaka?.

Pod koniec XIX wieku Krzesinska stala si¢ osoba stawna, wzbudzajaca
wiele kontrowersji, jednak nie zyskala w ojczyznie stawy drugiej pani Walew-
skiej, a romans ten nie mial wplywu na zmiang stosunku cesarza na sprawe
polska. Swa kokieteryjnoscia podbita wiele meskich serc, do konca pozostata
pania serca wielkiego ksigcia Sergiusza Michajlowicza, a potem jasnie ksiezna,
zong w. ks. Andrzeja Wiadimirowicza.

Tancerka o malenkiej stopie i figurze jest postacia nieznana zaréwno histo-
rykowi, jak i czytelnikowi. Nie powstata o niej zadna monografia, ona sama spisa-
fa swe wspomnienia. Jedni postrzegali Krzesinska jako kapry$na, tuzinkowa

* Artykut stanowi czgé¢ pracy magisterskiej pt. Matylda Krzesiriska jako primadonna baletu
i kochanka nastepcy tronu rosyjskiego w swietle literatury pamietnikarskiej, napisanej pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Jana Sobczaka.

1 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 179.

2 Zob. J. Sobczak, Cesarz Mikolaj II. Liberal z usposobienia, autokrata na tronie, Toruh
2003, s. 195-228.
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tancerke, drudzy jako prawdziwa balering assolutg, zjawiskowa posta¢ w kultu-
rze rosyjskie;j.

Matylda Krzesinska po ukonczeniu Cesarskiej Szkoty Teatralnej od
1 czerwca 1891 r. taficzyta w zespole baletowym Teatru Maryjskiego. Teatr ten,
zbudowany w latach 18591861, swa klasg¢ i stawe zawdzigczal twérczosci zna-
komitych, przybytych do Rosji z zagranicy, artystow baletu i muzykow (Francuz
Marius Petipa, Szwed Christian Johansson czy Wtoch Enrico Cecchetti). Marius
Petipa z chwila objecia dyrekeji baletu carskiego wkroczyt w naj$wietniejsza
epoke swego rozwoju. Stworzyt typ wielkiego baletu ~ divertissement opartego
na okreslonym schemacie, w ktorym sceny zespotowe, pantomimiczne, tance
charakterystyczne i klasyczne wystepowaly w statej, z gory przewidzianej kolej-
nosci®. Petipa skomponowat wedtug tego schematu kilkadziesiat baletow. W pra-
cy tej pomagat mu rosyjski choreograf Lew Iwanow (1834-1901).

Dziatalno$¢ Petipy jako choreografa nie wyczerpuje listy jego zastug dla
baletu rosyjskiego. Wprawdzie do wykonywania czolowych partii angazowat
dtugo najwybitniejsze tancerki wloskie, m.in. Virgini¢ Zucchi, Carlottg Brianza,
Piering Legnani (pierwsza Odetta w Jeziorze fabedzim), nie zaniedbal jednak
sprawy tak podstawowej, jak odpowiednia organizacja szkolnictwa. Na stanowi-
ska pedagogoéw angazowal obok wybitnych artystow miejscowych réwniez cu-
dzoziemcow. Christian Johansson, wychowanek $wietnej szkoty dunskiej oraz
Enrico Cecchetti, przedstawiciel szkoty wloskiej, opracowali w ciagu kilkudzie-
sigciu lat swej dziatalnosci system szkolenia oparty na najlepszych tradycjach
techniki wloskiej i francuskiej, przystosowanej do rosyjskiego typu fizycznego.
W przeciwienstwie do Zachodu nigdy nie zaniedbali szkolenia mgzczyzn. Rosyj-
ski tancerz nigdy nie byt traktowany wylacznie jako techniczna pomoc dla bale-
riny w wykonywaniu trudniejszych ewolucji.

Krzesifiska jeszcze przed oficjalnym ukonczeniem szkoty, zadebiutowala na
scenie w spektaklu na benefis Papkowa 22 czerwca 1890 r. ,, Tanczytam juz nie
z wychowankiem, ale z do§wiadczonym artysta, Mikotajem Legatem™ — wspomi-
nala. Znany krytyk Aleksander Pleszczajew pisal: ,,Panna Krzesinska w pas de
deux z Daremnej przezornosci wywarla jak najlepsze wrazenie. Pelna gracji, $licz-
na, z radosnym, dziecigcym usmiechem, ujawnita duze zdolnosci choreograficzne
i to wznacznie juz dopracowanej formie [..]. Wreszcie to, co uderzylo mnie
u miodziutkiej debiutantki, byta bezbtedna precyzja jej ruchow i pigkny styl™.

3 3. Pudetek, Z historii baletu, Warszawa 1981, s. 26.

4 M. Krzesitska, Wspomnienia: romans z carem i lata nastgpne, przet. D. Kutakowska, War-
szawa 1996, s. 29.

5 Ibidem.



Zrédia kariery — poparcie dworu czy wlasny talent... 105

W czasie pierwszego sezonu na cesarskiej scenie ani Krzesinskiej, ani in-
nym miodym baletnicom nie powierzano jeszcze calych baletow, tylko pojedyn-
cze partie. Glowne role w Teatrze Maryjskim od lat graly Wloszki, rosyjskie
baleriny nie podejmowaty walki. Wspdtzawodnictwo stato sig¢ celem mlodych
absolwentek szkoty, a przede wszystkim Krzesinskiej. Zadanie nie byto fatwe.
Obok Zucchi dwie miode doskonale tancerki: Carlotta Brianza, a od 1893 r.
Pierina Legnani umialy doprawi¢ brawurowa wirtuozeri¢ dramatycznymi niuan-
sami, podda¢ sig SpiewnoSci muzyki rosyjskiej. Technika miodej absolwentki
Johanssona roznita si¢ od techniczne) doskonatosci Wioszek. Krzesinska zdecy-
dowata sig wigc na dodatkowe lekcje u Cecchettiego. U Johanssona ¢wiczyta
spoistos$¢, zwartosé, nierozdzielno$é ruchow w granicach zadanych kombinacji;
jej ruchy stawaly sig¢ niezmienne, naturalne, przyrodzone jak oddychanie, nabie-
raty osobliwej pikantnosci, taczac sig z biegtoscia palcow, $miatoscia obrotow®.

Wreszcie w sezonie 1892/1893 Krzesinska otrzymata swoja pierwsza gtow-
na rolg w balecie Calcabrino w choreografii Mariusa Petipy, gdzie wystapita
w trzech aktach. Znakomicie sprostala wymaganiom Petipy, dysponowata bo-
wiem wyrazisto$cig dramatyczng i wirtuozowska technika tanca. W eleganckim
wystepie Krzesifiskiej zatriumfowal harmonijny, ol$niewajacy typ baleriny, zro-
dzony z estetyki Mariusa Petipy’. Debiutantka odtanczyla wszystkie pas, poko-
nujac nawet te techniczne trudno$ci, na ktdrych wiecznie potykaly sie dotad
rosyjskie baleriny®. Pochlebnie o debiucie pisat znakomity znawca i krytyk te-
atru, Aleksander Pleszczajew, a takze zagraniczne gazety, np. paryski ,,.Le Mon-
de Artiste”: ,,Nowa gwiazda mademoiselle Krzesinska, debiutujaca jako prima-
balerina, spisala si¢ znakomicie. Sukces ten bardzo ucieszyt Rosjan, poniewaz
odniosta go wychowanka narodowej szkoty rosyjskiej, ktora przejeta ze szkoty
wloskiej jedynie elementy niezbgdne do modernizacji tanca klasycznego. Mioda
primabalerina ma wszystkie walory: czarujace warunki zewnctrzne, bezbtedna
technikg, perfekcje w wykonywaniu i idealna lekkosé. Jeszcze nieco pracy nad
mimika i bedzie to prawdziwa artystka™.

Najwigkszym jednak wydarzeniem na poczatku kariery byt wystep 17 stycz-
nia 1893 r. w roli Aurory w Spigcej Krolewnie Piotra Czajkowskiego. Krzesin-
ska pojawita sig na scenie uroczysta, obsypana brylantami, $wieza, mtoda i §licz-
na, z ozywiong twarza, wypetniajaca swoja indywidualnoscia kontury calego

6 M. Lewanska, Balet rosyjski i polski. Sceny petersburska i warszawska na przelomie wie-
kow, [w:] Polsko-rosyjskie zwiqzki spoleczno-kulturalne na przetomie XIX/XX wieku, Warszawa
1980, s. 315.

7 N. Czernowa, O balecie rosyjskim i radzieckim, przel. J. Darczewska, Warszawa 1986, s. 30.

8 1. Turska, Krotki zarys historii tarca i baletu, Krakéw 1983, s. 211,

9 M. Krzesifiska, op. cit., s. 45.
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obrazu, dominujaca nad nim i rownowazaca koncertowos¢ tafica z jego trescia,
podkreslajaca zlozong instrumentacj¢ baletu. Po spektaklu Piotr Czajkowski
osobidcie przyszedt do jej garderoby, ztozyt podzigkowania i obietnicg napisania
baletu specjalnie dla niej, ktorej z powodu $mierci (25 pazdziernika 1893 r.)
dotrzymac¢ niestety nie mogt'®. 27 stycznia 1895 r. w Jeziorze labedzim glowna
rolg taniczyta jednak Wioszka, Pierina Legnani. Nastapity lata trudnego wspéiza-
wodnictwa, lata ci¢zkiej pracy.

Sezon 1894/1895 nie byl ani interesujacy, ani pracowity, co wiazalo si¢
z zaloba po $mierci cara Aleksandra III. Byfa to zatem doskonata okazja do wyste-
pow zagranicznych. Na poczatku 1895 r. Matylda, jej brat Jozef, Olga Preobrazen-
ska, Bekefi, Kiakszt zostali zaproszeni do Monte Carlo przez Raula Giinsburga.
Rodzenstwo odniosto tam oszatamiajacy sukces, tafniczac mazura. W czerwcu 1895 .
Matylda, jej ojciec Feliks Krzesifiski oraz inni artysci Teatru Maryjskiego wystapi-
li w Warszawie w Teatrze Wielkim. ,,Wystgpy Krzesinskiej byly dla Warszawy
niebywala sensacja [...]. Teatr Wielki podczas jej wystgpow zamieniat si¢ w para-
d¢ wojskowa. Nigdy moze nie gromadzilo sig tutaj tak wielu dygnitarzy wojsko-
wych [...]. Wszystkie miejsca byly wyprzedane. Generat-gubernator w paradnym
mundurze, w otoczeniu swoich adiutantow, zajal swoja lozg. Inne loze zajgli naj-
wyzsi dygnitarze wojskowi z Zonami oraz konsulowie obcych panstw. Réwnie
licznie byta reprezentowana polska arystokracja w lozach i krzestach {...]. Podczas
przedstawienia do garderoby przychodzili wysocy dygnitarze sktada¢ hotdy, a ona
przyjmowala te wizyty laskawie, lecz bez entuzjazmu. Dla kolegdw byta nadzwy-
czaj grzeczna, uprzejma, a nawet starata si¢ by¢ mita, chcac pozostawi¢ po sobie
dobre wspomnienie”!!.

Gazety pisaly o artystach Teatru Maryjskiego w samych superlatywach.
,Kraj”, polskie pismo polityczno-literackie wydawane w Petersburgu, 20 czerw-
ca donosit: ,,P. Krzesinska ukonczyla wystgpy swe na scenie warszawskiej,
a ukonczyla je z réwna §wietnoscia, jak zaczeta. Zegnano ja oklaskami i kwiata-
mi, nie skapiac tez jednych i drugich i ojcu jej, ktory tanczyl mazura, jak go
u nas jeszcze przed pot wiekiem tanczono”'?. W warszawskim ,,Stowie” pisano:
»Dwa wystgpy panny Krzesinskiej, pierwszej tancerki baletu petersburskiego,
acorki b. artysty baletu warszawskiego, F. Krzesinskiego, przekonaty publicz-
nos¢ tutejsza, ze pomimo miodego wieku, artystka ta w zupetnosci zawladngta
technikg choreograficzna. Taniec jej, zreczny, lekki, ma w sobie wiele wdzigku

101, Turska, op. cit., s. 181.

1L p. Owerlo, Z tamtej strony rampy, Krakéw 1926, s. 236, cyt. za: M. Lewanska, op. cit.,
s. 317,

12 Kraj”, 16 (20) VI 1895, nr 23, s. 28.
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1 powabu. Okraglosé ruchéw, efektowne przybieranie rozmaitych poz, jako tez
niezwykla sita i wytrzymatos¢ — wszystko to §wiadczy o dobrej szkole, jaka
przeszia artystka. Obok p. Krzesinskiej wystgpuje ojciec jej, p. Feliks Krzesini-
ski”!3, Latem 1898 r. Krzesifiska znowu wystepowata w Warszawie wraz z Kia-
ksztem i Bekefim.

W maju 1896 r. odbylo si¢ zebranie grupy baletowej Teatru Maryjskiego
w Petersburgu t Teatru Wielkiego w Moskwie w sprawie wystepu galowego
podczas cesarskiej koronacji. Gléwne role w balecie Perfa, skomponowanym
przez Petipe do muzyki Drigo, zostaly obsadzone, a Krzesifiskiej nie wzigto pod
uwage. Baletnica wykorzystala wszelkie swoje kontakty z dworem i wptyngta na
zmiang decyzji. ,,Kiedy administracja otrzymata rozkaz carskiego dworu, proby
Perly byly zakonczone, role rozdzielone. Po to, bym mogta wystapi¢ w balecie,
Drigo musial skomponowac¢ dodatkowa muzykg, a Petipa ustawi¢ scenicznie pas
de deux, w ktorym tanczylam Zo6ita Perle (w balecie byla juz biala, czarna
irézowa) [...]”'% — pisata Krzesinska. Bylo to posunigcie konieczne, bo de-
cydujace o jej dalszym losie artystycznym. Zbyt dobrze znata bezsilnos¢ walki
z grozng maching teatralna oraz $rodowisko, w ktéorym zyla, by nie przewidzie¢
znaczenia, jakie bedzie mial jej udzial w tym wiasnie spektaklu dla rozwoju
kariery i mozliwosci dalszej pracy. Wystgp ten zadecydowal o jej miejscu w tru-
pie baletowej Teatru Maryjskiego, a pozniej o miejscu w historii sztuki baleto-
wej. Po koronacji para cesarska bywata prawie w kazda niedziele w teatrze, ale
dyrekcja celowo tak dobierata repertuar, zeby omina¢ Krzesinska. Kiedy w kon-
cu udalo jej sig otrzymac przydzial, krazyty plotki, ze dyrektor Petipa zasugero-
wal carowi, zeby udatl sig tego dnia na inng sztukg. Byta kochanka cara uznata to
za zniewagg: ,,[...] wtedy po raz pierwszy skorzystalam z przyzwolenia cara na
zwracanie si¢ bezposrednio do niego. Napisatam mu o tym, co dzieje si¢ w te-
atrze, zaznaczylam tez, ze wobec tej sytuacji nie widzg mozliwo$ci pozostawa-
nia nadal na cesarskiej scenie. List zostat przekazany do rak wilasnych przez
wielkiego ksigcia Sergiusza Michajlowicza. Odpowiedzi nie otrzymatam”!’,
Ostatecznie car zjawil si¢ w teatrze w ostatniej chwili, prawdopodobnie pod
wplywem prosby baletnicy.

Krzesinska nadal tanczyla na scenie Teatru Maryjskiego, ale triumfy na
petersburskiej scenie $wigcita az do 1897 r. Wioszka Pierina Legnani. W 1898 1.
wznowiono specjalnie dla Krzesinskiej balet Corka Faraona. Po raz pierwszy
Matylda wystapita w tym balecie 21 pazdziernika 1898 r., na pozegnalnym bene-

13 ,»Stowo”, 6 VI 1895, nr 128, s. 2; patrz tez: ,,Stowo”, 1895, nr 124 i 130.
14 M. Krzesinska, op. cit., s. 57.
15 Ibidem, s. 61.
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fisie A. Johansson. A. Pleszczajew tak opisal ten wystgp: ,,W ciagu calego tego
wielkiego widowiska balerina nie opuszcza sceny, mimiczna opowies¢ Aspicji
przeplatana jest tancami, ktore zostaly dodane przez utalentowanego baletmi-
strza z uwzglednieniem wspolczesnej techniki, o wiele trudniejszej i bardziej
skomplikowanej anizeli za czaséw Rosatti. Mimiczne opowiesci, o bardzo dra-
matycznej tresci, sa wzruszajace w wykonaniu p. Krzesinskiej, ktéra nie przery-
sowuje i nie przesadza, ale instynktownie zachowuje umiar we wszystkim. Pan-
na Krzesifiska ma w sobie duzo naturalnego czy jak okreslit pewien znany
literat, naiwnego wdzigku”'®.

Po zakoficzeniu sezonu 1897/1899 zlozyt rezygnacjg¢ dyrektor Aleksander
Wsiewotozski. Funkcjg tg objat po nim ksiazg Sergiusz Michajtowicz Wotkon-
ski, ktory wznowil wystawianie baletu Esmeralda, a gloéwna rolg przyznano
naturalnie Matyldzie. Balet ten jest na wskro$ dramatyczny, zrodzony pod wpty-
wem realizmu mieszczanskiego, a jego libretto oparto na powiesci W. Hugo
Katedra Panny Marii. Choreografia baletu opierata si¢ w znacznej mierze na
tancu charakterystycznym i obyczajowych scenach pantomimicznych. Esmeral-
da ze wzgledu na swa tematyke, podejmujaca zagadnienie krzywdy spolecznej,
nie utrzymata si¢ na scenach francuskich, natomiast wystawiana byta wielokrot-
nie w Rosji'’. Pierwsze przedstawienie Esmeraldy odbyto sig¢ 21 listopada 1899 r.
Krzesinska pokazata nie tylko mistrzostwo techniczne, ale ujawnifa réznorod-
no$¢ i subtelno$é talentu mimicznego, wyrazita wrodzona umiejetno$é taczenia
idealizmu i sentymentalizmu. Krytyka uznata. iz od czasow Zucchi tylko ona
potrafi tanczy¢ Esmeraldg. Isadora Duncan tak pisala o Krzesinskiej: ,,... byla
rewelacyjna, zawsze wyczuwalo sig dreszcz napigcia przebiegajacy widownig
w oczekiwaniu na jej pojawienie si¢ na scenie. Balet Esmeralda, w ktorym
blyszczata Zucchi, byt chyba ulubionym baletem Krzesinskiej i zadna z tance-
rek wystepujacych w tej bardzo trudnej roli nie mogta przestonié jej
w pamigci”'®,

W roku 1900 wypadato dziesigciolecie pracy Matyldy na scenie cesarskiej.
13 lutego (25) odbyto si¢ benefisowe przedstawienie, podczas ktérego wysta-
wiono Arlekinade Driga i Pory roku Glazunowa. Zgodnie z tradycja, artysci
w dniu swego benefisu otrzymywali prezent z Gabinetu Jego Cesarskiej Mosci.
Matylda dostata od swego ukochanego Niki ,,... wspaniala brosz¢ w ksztalcie
zwinigtej brylantowej zmii, z wielkim szafirem kaboszonem posrodku, [...] ktora

16 Ibidem, s. 68.
7 1. Turska, Krétki zarys..., s. 154,
'8 p Kurth, Isadora Duncan, przel. J. Kabat, Warszawa 2003, s. 134,
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wybierat razem z matzonka i Ze Zmija to symbol madrosci”!®. , Kraj” zamiescit
notg¢ w kolumnie Petersburg: ,,P. Matylda Krzesinska zamkngta 10-lecie swego
scenicznego zawodu niedzielnym benefisem bardzo $wietnym. Primabalerina
tutejszego baletu debiutowata w Petersburgu w kwietniu 1890 r. Wydoskonale-
nie si¢ w choreografii zawdzigcza glownie ojcu swemu p. Feliksowi Krzesin-
skiemu, weteranowi dzi$ tutejszego baletu. Pod wzglgdem stylu taniec p. Krze-
sinskiej trzyma si¢ $cisle francuskiej akademickiej szkoty”?0.

Wiera Krasowska zakonczenie wspétzawodnictwa i zwycigstwo Krzesin-
skiej nad Legnani datuje na rok 1900, kiedy obie baleriny wystapity w dwoch
baletach Glazunowa, wystawionych przez M. Petipg. Legnani w dziwnym dhu-
gim kostiumie, nic mogac demonstrowaé technicznej doskonalosci, przegrata.
Wing przypisuje si¢ Krzesinskiej, ubranej w krotka tunike, plynacej, migocacej
po scenie?!. W 1901 r. odbyt si¢ pozegnalny benefis Pieriny Legnani, ktora na
zawsze rozstawala si¢ ze scena petersburska. Krzesinska stala si¢ primabalering
assolutg (baletnica stojaca na czele zespolu baletowego), mimo ze tytut ten
oficjalnie nie funkcjonowal w rosyjskim balecie.

Krzesinska odnosita na scenie wielkie sukcesy 1 czasami tylko zdarzaly si¢
gesty niezyczliwosci ze strony grona widowni. We wspomnieniach odnotowata:
,»Otaczajaca mnie atmosfera nieprzychylnosci tak mi dokuczata, tak mi zbrzydta,
ze coraz czg¢Sciej myS$lalam o porzuceniu sceny, zeby znalez¢ sig jak najdalej od
tego wszystkiego”??. Zaczeta wiec przygotowania do pozegnalnego benefisu,
ktory odbylt si¢ 4 (16) lutego 1904 r. Publiczno$¢ bardzo serdecznie przyjeta
baletnicg, ktéra zdecydowala sig¢ zatanczy¢ dwa pierwsze akty z Daremnej
przezornosci, nastgpnie przeszla do Jeziora fabedziego. Maria Lewanska wspo-
mniata o spekulacjach, ze M. Petipa, bojac si¢ o swoja pozycjg, od roku 1898
wspieral ,,wszechwladng faworytke” i dawat jej role. Wydaje sig, iz zbyt po-
chopnie wyciagnigto wnioski na podstawie prywatnej biografii, nie zestawiajac
ich z faktami kariery artystycznej. Osiagajac szczyt popularnosci, ciagle w rywa-
lizacji z Legnani o wirtuozerig oraz z Preobrazenska w gatunku lirycznym, Krze-
sinska odniosta fantastyczne sukcesy w licznych baletach Mariusa Petipy i Lwa
Iwanowa?3.

Osobliwos¢ jej talentu zamyka sig w tym, 1z zjednoczyty si¢ w nim charak-
terystyczne cechy dwoch europejskich szkot — wloska wirtuozeria 1 technika

19 M. Krzesinska, op. cit., s. 78.
20 Kraj”, 18 11 (2 II) 1900, nr 7, s. 21.
21 M. Lewanska, op. cit., s. 318.
22 M. Krzesinska, op. cit., s. 99.
23 M. Lewanska, op. cit., s. 318.
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z francuska ol$niewajaca subtelnoscia, delikatnoscia. Jedno i drugie rysowane
stopa stowianskiej kobiety. Krzesifiska taficzyta klasycznie, wirtuozeria jej nie
byta akrobatyka, a gracja manieryczna dawata tancom tg petnos¢ i celno$¢, ktora
decyduje o wrazeniach artystycznych. Znalez¢ w taficu granice artyzmu, granice
sztuki i umie¢ ich nie przekroczy¢ jest o wiele trudniej niz w dramacie. Tancer-
ka jest pozbawiona daru stowa i pigknosci dzwigku. Ma do dyspozycji tylko
plastyke i mimik¢. Znalez¢ tg granicg migdzy sztukami i utrzymad si¢ w niej
dano tylko nielicznym artystom i Krzesifiska bohatersko wyszta z tej proby sit?4.

Po pozegnalnym benefisie do konca 1904 r. nic wystgpowala na scenie.
Jednak na poczatku nowego sezonu teatralnego, na prosbg nowego dyrektora
teatrow cesarskich, Wtodzimierza Trielakowa, ktory petnit t¢ funkcje od 1901 r.,
Matylda powrdcita. Przekonat ja fakt, ze po odejsciu z teatru intrygi jej przypi-
sywane, nie tylko nie ustaly, ale sie jeszcze nasility, a poméwienia okazaly sig
niestuszne. Nie zgodzita si¢ jednak na powrét do teatru na stale, jej wystgpy
miaty charakter goscinny. Po powrocie wystapila w benefisie Szyriajewa w bale-
cie Brahma, ktory kiedy$ taficzyla jej mistrzyni, Virginia Zucchi.

Latem 1905 r. Matylda wraz ze swym ojcem, Feliksem, po raz ostatni gosci-
ta w Warszawie. Ojciec jak zwykle wcielit si¢ w role syndyka Claude’a Frola
w Esmeraldzie, towarzyszyt im zespot baletowy warszawskiego Teatru Wielkie-
go. Byt to ostatni wystgp w ojczyznie Feliksa Krzesinskiego, 3 (10) lipca tego
roku zmart w swoim majatku Krasnice pod Petersburgiem.

Krzesinska, cho¢ nie nalezata juz do nowego pokolenia baletnic, od samego
poczatku opowiedziata si¢ za reforma, ktoéra zrodzila si¢ w umysle miodego
tancerza Michata Fokina pod wptywem Isadory Duncan. Amerykanka stworzyta
nowy kierunek tafica, zwany przez nia free dance (wolny, swobodny taniec).
Giéwna idea byto ,,wyzwolenie” ukrytych w cztowieku i przyttumionych przez
cywilizacj¢ glebokich podniet tanecznych, a wigc sprowadzenie tanica do jego
pierwotnych Zrédet. Duncan odrzucita wige kategorycznie wszystkie zbgdne
»hienaturalnosci” baletu klasycznego: pointes, dehors, aplomb, ustalone kroki
1 pozy, zastgpujac je kompletna swoboda ciata w taficu. Celem estetycznym tan-
ca stalo si¢ odtworzenie pigkna plastycznego za pomoca ruchéw prostych i natu-
ralnych, co spowodowato réwniez koniecznos$¢ zreformowania kostiumu tanecz-
nego przez wprowadzenie luznej, lekkiej tuniki?>.

Fokin i Duncan mieli wspdlny cel, ale ich metody byly rézne. Fokin by}
mocno zwiazany z tradycyjna szkolg klasyczna i uznawat konieczno$é solidnych

24 Cyt. za: ibidem, s. 319.
25 |, Turska, Przewodnik baletowy, s. 287.
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podstaw technicznych. Przyczynit si¢ do stworzenia nowych form, ktdre opiera-
jac si¢ na starej tradycji, ksztaltowaly nowe oblicze sztuki. Fokin zachowat
liryzm 1 poetyczno$¢ baletu romantycznego, nadajac im nowy ksztalt sceniczny:
nowg konstrukcj¢ widowiska, muzyke i dekoracje?®. Narazito go to na ostre
ataki. Starsi znawcy baletu zarzucali mu nasladowanie duncanizmu, natomiast
petna entuzjazmu miodziez przejgta nowa tendencjg, ozywiajaca kanony tanca
klasycznego. Nowe idee widoczne byly w balecie Eunica, ktora wystawiono
10 grudnia 1906 r., gdzie obok siebie zatanczyly: baletnica starego pokolenia Ma-
tylda Krzesinska i1 czolowa przedstawicielka baletu poczatku XX wieku Anna
Pawlowa. Matylda i Fokin zaprzyjaznili sig, razem wystapili w Moskwie w 1907 .
w Daremnej przezornosci, a przyjazn ich przetrwata okres rewolucji i emigracjg.

W sezonie 1907/1908 r. primabalerina assoluta po raz pierwszy tanczyta
z Waclawem Nizynskim — Polakiem, ktéry w 1907 r. ukonczyt Cesarska Szkote
Baletowa. W tymze roku wspdlnie wystapili w Nokturnie F. Chopina, a takze
dali kilka wystgpow w Teatrze Wielkim w Moskwie. Wiera Krasowska o wyste-
pach Krzesinskiej z Nizynskim pisata: ,,Niedawno ukonczyla trzydziesci pigé
lat, ale jej wypielggnowana uroda znajdowata si¢ w petni rozkwitu. Lubita ocza-
rowywa¢ mezcezyzn i do listy jej »ofiar« oprocz dwoch wielkich ksigzat mozna
by bylo dopisa¢ wiele przelotnych mitostek. [...] tym smarkaczem (Nizynskim)
Krzesinska zainteresowala sig z czysto sportowych pobudek. Bo gtéwnym moto-
rem sukcesow zyciowych Matyldy nie byta uroda — inne byty jeszcze pigkniej-
sze — nie urok, lecz niewyczerpana energia. Starczylo jej w zupetno$ci na bujne
zycie mlodej lwicy salonowej i na wysokiej klasy kunszt taneczny. Pierwsza
zashuzyta na tytul primabalerina assoluta i wyparta ze sceny Wloszki, posiadiszy
tajemnicg ich tanca. Teraz miala nadziejg, ze zdobywajacy coraz wigkszy roz-
glos miody tancerz odpowiednio podkresli jej ol$niewajace mistrzostwo”?’.
Krzesinska snuta plany wzgl¢dem mtodego tancerza, Nizynski miat jechaé ra-
zem z nig na wystepy do Paryza. Ostatecznie w Paryzu Matylda wystepowata
zM. Legatem, bo w zespole nastapit rozlam, balerina i jej mlodszy partner
znalezli si¢ w r6znych obozach?®,

W tamtych czasach balet w paryskiej Operze plasowat si¢ na szarym koficu
1 wystgpowat dopiero pod koniec spektaklu. Wystawiane balety byty malo inte-
resujace. Krzesifnska tanczyta w Coppelii 1 Korrigan. W tym samym sezonie,
kiedy rosyjska primabalerina assoluta dawala wystgpy w Operze, Sergiusz Dia-
gilew mial tam swoj pierwszy sezon operowy, bardzo zreszta udany. Oboje

26 1. Turska, Krétki zarys..., s. 198.
27 W. Krasowska, Nizynski, Warszawa 1978, s. 40.
28 Ibidem, s. 42.
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poznali sig kilka lat wcze$niej w teatrze, gdzie Diagilew pojawit si¢ jako nowy
urzednik do szczegdlnych poruczen. Krasowska sugerowata, ze wzbudzit on
zainteresowanie Krzesinskiej wytworng elegancja i ironicznym przymruzeniem
oczu. W zespole od razu zauwazono, ze Krzesinska interesuje si¢ Diagilewem
i starano si¢ ich skojarzy¢: jedni czynili to z lizustwa, inni dla zabawy. Jednak
Diagilew nie przekraczal granic wyszukanej, lecz chlodnej uprzejmosci przez
caty okres, gdy pracowal w teatrze?®. Sama Krzesifiska nic nie pisze na temat
fascynacji osoba Sergiusza Diagilewa. Kiedy pierwszy paryski sezon Baletow
Rosyjskich Diagilewa zakonczy! sig¢ triumfem, tworca postanowit zorganizowa¢
kolejny, w przysztym roku. Zwrocit sig z prosba do pierwszej baletnicy Teatru
Maryjskiego o pomoc w organizacji subsydium i zaproponowal jej udzial
w przedsiewzieciu. Podczas wspotpracy stosunki migdzy nimi ochtodzily sig.
Diagilew zamierzat obsadzi¢ w Giselle Anng Pawlowa, Krzesinskiej natomiast
zaproponowal podrzgdna rolg w balecie Pawilon Armidy, gdzie nie mogta w pet-
ni zaprezentowa¢ swych umiejgtnosci. Mimo nalegan rezyser odméwil, czego
wynikiem byla rezygnacja baletnicy w paryskim sezonie Baletow Rosyjskich
Diagilewa. Wskutek braku porozumienia, Krzesifiska zdecydowala si¢ na wystg-
py Paryzu.

Samo pojawienie si¢ na Zachodzie Europy tzw. Baletow Rosyjskich Diagi-
lewa zbieglo sig¢ z probami odrodzenia tanica przez Isadorg Duncan. Repertuar
rosyjskiej grupy reprezentowal nowe koncepcje, bgdace kontynuacja pierwszego
baletmistrza tego zespolu — Michata Fokina. Przez caly okres dziatalnosci Bale-
tow Rosyjskich, a wige w latach 1909-1929, dominowata w nim indywidualnos¢
ich tworcy i kierownika. W 1911 r. utworzyt sig staly zespot Baletow Rosyjskich
Diagilewa, w ktorym dotychczas tancerze cesarskich teatrow wystgpowali
dorywczo0.

W 1911 r. primabalerina assoluta obchodzita dwudziestolecie pracy na ce-
sarskiej scenie i z tej okazji urzadzono benefis. Podobnie jak dziesig¢ lat temu
odbyt si¢ on 13 lutego. Na wystgpach obecna byla cala rodzina carska. ,,Na
poczatek wybratam pierwszy akt baletu Don Kichot, rozgrywajacy sig¢ na placu
w Barcelonie, a sktadajacy si¢ prawie wylacznie z tancow hiszpanskich. Moimi
partnerami byli: Piotr Gerdt w roli Gamasza, bogatego szlachcica, i Mikotaj
Legat w roli Bazyla, cyrulika. Potem szed! trzeci akt baletu Paquita w chore-
ografii Mikotaja Legata, miatam tam wspaniale pas de deux i rowniez w jego
choreografii solowke¢ do muzyki A. Kadletza. Na zakonczenie dano drugi akt
baletu Fiametta, z ktorym wiazaly si¢ tak drogie mi wspomnienia; w balecie tym

29 Zob. ibidem, s. 40.
30 1 Turska, Krotki zarys..., s. 211.
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moglam zabtysnaé i bylam szcze$liwa, ze Niki zobaczy moje wykonanie™! —

wspominata Krzesifniska. Zgodnie z tradycja po wystepie jubilatka otrzymata
»cesarski prezent” — byt to brylantowy orzet o wydluzonym ksztalcie w platyno-
we oprawie i z platynowym fancuszkiem do noszenia na szyi. Sprawozdanie
z benefisu zostalo zamieszczone w ,,Roczniku Teatrow Cesarskich”, w ktoérym
zapisano: ,,13 lutego 1911 roku mialo miejsce wielkie wydarzenie: M. Krzesifiska
obchodzita jubileusz dwudziestolecia. Jako przedstawicielka klasycznego kierunku
w sztuce tafica nie ma ona dzi$ rywalek na rosyjskiej scenie, az tak doskonata jest
jej sztuka [...]. M. Krzesinska rozpoczynata swa karier¢ w czasie, gdy zachwycano
sig¢ u nas maestria réznych, bardziej lub mniej gio$nych tancerek zagranicznych,
jak Brianza, Dell’Era, Legnani, Zambelli i inne. Pani Krzesinska, podejmujac
ryzyko wystapienia w tych samych rolach, w ktorych $wigcily triumfy tancerki
zagraniczne, stopniowo utorowala droge do catkowitego opanowania sceny baleto-
we) przez baleriny rosyjskie. Przejmujac od szkoly wioskiej wirtuozerig, od fran-
cuskiej gracjg, p. Krzesinska przefiltrowata to przez pryzmat czysto stowianskiej
subtelnosci i duchowosci, dodata do tego cudowna mimikeg i w sumie doprowadzi-
ta do perfekcji swa sztuke, ktora od dwudziestu lat podziwiaja mitosnicy baletu.
Ijesli dzi$, kiedy dokonuje si¢ przewartoSciowanie sztuki baletowej, klasyczna
pointe wymaga obrony, to ni¢ znajdzie ona lepszego, bardziej Zarliwego i skutecz-
nego obroncy anizeli p. Krzesinska. Spektakl na benefis utalentowanej baleriny
byt sktadanka: pierwszy akt Don Kichota, trzeci akt Paquity i drugi akt Fiametty.
Z wyjatkiem Fokina uczestniczyly w nim wszystkie najlepsze sity zespotu™32.

W 1911 r. doszlo tez do pogodzenia si¢ Matyldy z Diagilewem. Zlozyt jej
propozycjg jesiennych wystepow w Londynie, a w nastepnym roku w Wiedniu,
Budapeszcie i Monte Carlo. Krzesifiska zgodzita sig i w pazdzierniku i listopa-
dzie 1911 r. tanczyla w londynskim Covent Garden. Na recital wybrano Karna-
waf, dwa akty Jeziora {abedziego oraz pas de deux z baletu Spigca Krélewna,
gdzie towarzyszy¢ jej mial Wactaw Nizynski. Pierwszy wystep zakonczyl sie
sukcesem, ale nie takim, jakiego spodziewala si¢ balerina. Wymusita ona na
Diagilewie wlaczenie do Jeziora fabedziego sceny balu, jej solowa wariacje do
muzyki Kadletza. Kolejne wystepy spotkaty si¢ z wielkim aplauzem publiczno-
sci 1 ogromnym sukcesem Krzesinskiej, sukcesem, ktory ja uszczesliwiat. Wra-
zenia z wystgpow na scenie londynskicj Krzesifiska zanotowata w pamietniku:
»Opuszczalam Londyn w pelni usatysfakcjonowana. Odniostam tu wielki suk-
ces, stosunki z Diagilewem ku mojej radosci znéw ukladaly sie jak najlepie;j,

31 M. Krzesinska, op. cit., s. 131.
32 Cyt. za ibidem., s. 133.
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a czekaty mnie jeszcze wystgpy w Wiedniu i Budapeszcie, wiosng za§ w Monte
Carlo™®?. W lutym 1912 r. Krzesifiska wystgpowala w zespole Diagilewa
w Wiedniu, nast¢pnie wyjechata do Budapesztu, gdzie po raz pierwszy zatanczy-
ta z Nizyniskim Ducha rézy, potem do Monte Carlo. Odniosta tam duze sukcesy,
zwlaszcza w drugiej odstonie Jeziora fabedziego, ktore na zadanie publicznosci
czgsto powtarzano.

Na wies$¢ o $mierci matki i chorobie wielkiego ksigcia Andrzeja Wiadimiro-
wicza, Krzesifiska postanowita w 1912 r. na pewien czas zawiesi¢ swoja pracg
artystyczng. Mimo to nie potrafita odmowi¢ artystom corps de ballet Teatru
Maryjskiego, ktorzy prosili ja o wystgp na ich benefisie w Koniku Garbusku,
w nowej choreografii Aleksandra Gorskiego. W lutym 1913 r. wystapita w ope-
rze Zycie za cara, w galowym przedstawieniu z okazji trzechsetlecia Domu
Romanowoéw. W dniu przedstawienia na widowni obecna byla cala rodzina ce-
sarska. To jedyne wystepy Krzesinskiej w sezonie 1912-1913. Latem 1914 r. po
raz ostatni tanczyta w Krasnym Siole, ostatni raz w obecnosci cara. Kilka dni
pozniej wybuchta wojna.

Podczas wojny baletnica kilkakrotnie wyjezdzata na goscinne wystgpy do
Rewla, Helsingforsu czy Kijowa, a takze uczestniczyta w zorganizowanym przez
antreprenera Reznikowa tournée po Rosji. Wraz z zespolem goscinnie wystgpo-
wata w Moskwie, Kijowie, Charkowie, Rostowie nad Donem, Baku i Tyflisie.
Zespot odniost wielki sukces.

Matylda Krzesinska nie potrafita zrezygnowac z baletu. Czuta niepohamo-
wany pociag do tanca, tworcza weng, na scenie czufa sig¢ szczgsliwa, w petni
utozsamiajac si¢ ze swoja rola. W 1916 r. mijato ¢wier¢ wieku od jej pierwszego
wystepu na scenie cesarskiej. W ostatnich latach partnerowat jej w tancu Piotr
Wiadimirow. Na scenie byl on uosobieniem natchnienia i porywal tym swe
partnerki. Krzesinska lubita z nim taficzy¢, zwlaszcza Jezioro labedzie i Tali-
zman. Znany krytyk Jurij Bielajew pisal, Ze Wiadimirow wpada z Krzesinska na
sceng niczym z pucharem szampana, ktory ofiarowuje publicznosci®®.

Cwieré¢ wieku na scenie baletnica postanowila uczcita benefisem, z ktérego
srodki zdecydowata sig przekaza¢ Rosyjskiemu Towarzystwu Teatralnemu, dzia-
lajacemu pod patronatem cara. Pieniadze przeznaczone byly na pomoc dla ro-
dzin artystéw, ktorzy poszli na wojng. ,,Na moj benefis wybratam Talizman
i wyznaczylam bardzo wysokie ceny za bilety. Mimo to wszystkie bilety zostaty
sprzedane, a wiele 0sob przystato znacznie wigksze kwoty, anizeli wynosit koszt

33 Ibidem, s. 147.
34 1. Turska, Przewodnik baletowy, s. 324.
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biletu. Udato mi si¢ zebraé¢ 37 000 rubli. Sum¢ na owe czasy ogromng. [...]
Benefis m6j odbyt sig 21 lutego 1916 r.”%° Nie byta to jedyna akcja charytatyw-
na Matyldy. Postanowilta po raz pierwszy zatanczy¢ balet Giselle, zeby zebra¢
pieniadze na rzecz sanitarnych organizacji wielkiej ksigznej Marii Pawlowny.
Krzesinska celowo wybrata ten balet, gdyz wiedziata, ze wiele osdb przyjdzie
zobaczy¢ ja w tej roli z cickawosci. Przedstawienie odniosto sukces, publicz-
no$¢ docenita szlachetny cel, ale balerina zdawata sobie sprawg, ze mistrzynia
w Giselle pozostanie i tak Anna Pawlowa. Wraz z hrabing Matylda Iwanowna
Witte — zona bytego premiera — w lutym 1917 r. urzadzita dobroczynne przedsta-
wienie na rzecz Domu Pracy Inwalidow Wojenrych. W przedsigwzigciu uczest-
niczyli najlepsi artysci, a Matylda wystapita z M. Fokinem w jego balecie Kar-
nawal. Przedstawienie udato sig, sala byla wypelniona po brzegi, a uzyskany
dochod zadowalajacy. Byt to ostatni wystgp Matyldy Krzesinskiej na scenie
Teatru Maryjskiego, w ktorym przepracowata w sumie dwadziescia siedem lat
od ukonczenia szkoty baletowe;.

Po wybuchu rewolucji 1917 r. Krzesinska wraz z synem Wowa opuscila
Petersburg. Po dlugich wedrowkach w 1920 r. dotarta do Francji, gdzie spotkata
si¢ ze swym starym przyjacielem Sergiuszem Diagilewem, ktory zaproponowat
Jjej wystepy podczas sezonu w Paryzu. Krzesinska, mimo czterdziestu o$miu lat,
czula si¢'w pelni sit i mogtaby zatanczy¢. Byla zaszczycona ztozong jej propozy-
cja, lecz odmowita, bo nie zamierzata wystgpowac po tym, jak przestaly istnie¢
teatry carskie.

Zycie na emigracji bylo ciezkie. Krzesifiska w Rosji zostawita wszystko,
stracila sw6j majatek. Postanowila otworzy¢ w Paryzu studio tanca, by w ten
sposob zapewni¢ sobie $rodki do zycia. 6 kwietnia 1929 r. rozpoczely si¢ zaje-
cia, a pierwsza uczennicg, ktora zgtosita si¢ do szkoty, byta Tatiana Lipkowska,
rodzona siostra Lidii Lipkowskiej, stynnej $§piewaczki operowej. ,,Tania, bo tak
Jja wszyscy nazywali$my, byta moim talizmanem, przyniosta mi szcze$cie w stu-
diu 1 na t¢ pamiatke jej portret weigz wisi w tym samym miejscu. W rejestrach
studia Tania figuruje pod numerem pierwszym™®. W pierwszych latach po
otwarciu szkoty, najwazniejszej wowczas w Paryzu, nauki pobieraty w niej dwie
corki Fiodora Szalapina.

W maju 1950 r. w Londynie powstata Federacja Rosyjskiego Baletu Kla-
sycznego, utworzona przez pigtnascie szkot tanca, ktorych celem byto zachowa-
nie podstawowych kanonow rosyjskiego baletu klasycznego i nauczanie za po-
moca metod wypracowanych w cesarskich szkotach baletowych. Federacja

35 M. Krzesifiska, op. cit., s. 180.
36 Ibidem, s. 260.
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zwrocita si¢ do Matyldy Krzesinskiej z prosba o objgcie nad nia patronatu.
Balerina zgodzita si¢ z wielka przyjemnoscia, poniewaz cel catego przedsigwzig-
cia byt bliski jej sercu. Stuszna byta idea kontynuowania tradycji baletu rosyj-
skiego w angielskich szkotach baletowych, gdyz stwarzalo to solidne podstawy
rozwoju baletu.

Matylda Krzesifiska do konca swego zZycia mieszkata w Paryzu. Zmarla
6 grudnia 1971 r., miata 99 lat. Pochowano ja na rosyjskim cmentarzu pod
Paryzem obok meza — wielkiego ksigcia Andrzeja. Trzy lata pdzniej zmarl jej
jedyny, ukochany syn Wowa.

Krzesinska byla ostatnig niezwykta artystka baletu klasycznego. Potrafita
wzruszy¢ publicznos¢ starymi spektaklami, utozsamiajac si¢ catkowicie z grany-
mi postaciami. Miata oczywiscie przeciwnikow, byla przedmiotem zawisci i za-
zdro$ci. Wielka ambicja, a chyba tez i kaprysy baleriny czynily z niej uczestniczkg
wielu zakulisowych intryg, powodujac niezyczliwe plotki. W pdZniejszym okresie
uwagi krytyczne wywotywata zbyt klasyczna maniera czy tez technika jej tanca.
Baletomani dzielili sie nawet swego czasu na ,krzesinistow” i ,,antykrzesini-
stow”. Wszyscy powazni historycy i krytycy cieszacego si¢ §wiatowa slawa
baletu rosyjskiego sytuuja ja jednak bardzo wysoko — wsréd trzech najznamie-
nitszych gwiazd tego baletu z przelomu stuleci. Poza nig to jeszcze Tamara
Karsawina i Anna Pawlowa3’. Isadora Duncan pisala o niej: ,Jestem wrogiem
baletu, ktory uwazam za falszywa, niedorzeczna sztukg¢ — wlasciwie juz nie
sztuke. Niemozliwe byto jednak nie oklaskiwaé zjawiskowej postaci Krzesin-
skiej, gdy migotata po scenie, podobniejsza raczej do wdzigcznego ptaka lub
motyla niz do ludzkiej istoty. [...] Swemu wielkiemu talentowi i niezwykle]
osobowosci zawdzieczata powodzenie u moznych tego $wiata™,

Znakomite opanowanie techniki pozwolito Krzesinskiej catkowicie pano-
wac nad stylem, taczy¢ precyzjg i lekko$¢ z wyjatkowa perfekcja. ,,Jej tempera-
ment goracy i dramatycznie bogaty skfonit ja do rol charakterystycznych; mata,
szczupla, ciemnowlosa, wigcej brillante niz liryczna; tancerka terre-d-terre dys-
ponowala ogromna pojemnoscia interpretacyjng™’. Irena Turska docenita jej
temperament i precyzj¢ techniczna, ale twierdzita, ze nie posiadata ona zdolno-
$ci aktorskich ani wyrazu, trzymata sig tradycyjnej koncepcji rol, zachowujac

37 J. Sobczak, Polka — primabalerina petersburska i jej romans z cesarzem Mikolajem II,
[w:] Polsko-wszechstowianskie powiqzania kulturowe, literackie i jezykowe, t. I: Literatura i kul-
tura, pod red. A. Bartoszewicza, Materiaty z V Migdzynarodowej Konferencji Naukowej, Olsztyn
7-9 X 1993, s. 166.

38 T Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 323.

39 M. Lewanska, op. cit., s. 321.
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czysto$é stylu klasycznego*. Sadze jednak, ze dzigki temu brakowi podatnosci
na zmiany, zachowaniu czystosci tanca klasycznego w doskonatej formie, ktory
przeniosta w wiek XX, nadal blyszczala wsréd nowych, mtodszych baletnic,
a gdy juz lata nie pozwalaly jej btyszcze¢, przekazywala do§wiadczenie swym
uczennicom.

40 1, Turska, op. cit.,, s. 201.

Peltome

Hemounuku kapvepul — noddepoicka 08opa uau cocbcmeennblil mananm
(xydoocecmeennas ruunocms Mameinbov Kowecuncko)

Temoit HacTodwmeld cTaTbu ABASETCA XKHU3Hb M TBOpuecTBO MaTtuapael Kxkecuuckoi —
W3BECTHOH TAHLOBUIMIBI IONBCKOrO MpOMCXOXIeHHA. Ee kM3Hb Obula CBs3aHa ¢ LAPCKHMH
G6aneTHeIMH TeaTpaMu. bnuskue cBs3u ¢ Hukonaem Il noBosbHO Tparuyecku MOBAMANU Ha e
JAIBHEHIIYIO XKU3Hb.

M. KxxecHHCKa 3aHHMAET B HCTOPHH pyccKoro 6aseTa ZOBOJILHO 3HAYHTEIBHOE MECTO.

Summary

The sources of the career — the support of the court or one’s own talent
(the artistic profile of Matylda Krzesinska)

The main character of this article is Matylda Krzesifiska ~ a Russian dancer of polish
provenience and first, although ill-fated love of prince and later emperor, Nicolai II. Since 1890
she appeared on the stage of Maryjski Theatre in Petersburg, where she was recognised as prima
ballerina assoluta — this title was acquired only by few in the history of ballet. In 1909 Krzesifiska
appeared at Les Ballets Russes in Paris, where she settled in 1920 and opened a school for ballet
dancers. In early stages of her carcer she owed popularity to the romance with young crown
successor, Nicolai, but in fact it was her fabulous dance, the legacy of her father Feliks Krzesinski,
which made her one of icons in Russia’s history of culture. Krzesifiska also had a huge influence
on the nineteenth century ballet — she was the first Slavic dancer who mastered, long inaccessible
for Russians, technical secrets of dance, known earlier only to the Italians.

Matylda Krzesinska was a brilliant ballet dancer, famous in whole Europe, a person with very
interesting and turbulent memoir. An additional interest was raised especially by her romance with
crowned prince of nineteenth century’s greatest superpower, which became an object of study for
historians and journalists.



