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Teatr ,nowego sentymentalizmu” Jewgienija Griszkowca i jego polskie
interpretacje

Jewgienij Griszkowiec — obecnie jeden z najbardziej znanych w Europie
tworcow teatralnych, dramaturgéw 1 aktoréw — w naszym kraju, jak zwykle
zreszta, wzbudzil zainteresowanie umiarkowane i chyba tylko dlatego, ze przed-
tem zrobit furor¢ w Niemczech, Austrii, Szwajcarii, Francji i Wielkiej Brytanii !.
Nasza do$¢ ocigzala w stosunku do najnowszej dramaturgii rosyjskiej krytyka
zainteresowata si¢ tym oryginalnym tworca, poniewaz zaczat on odnosi¢ sukce-
sy na Zachodzie. Zreszta dotyczy to nie tylko J. Griszkowca. Rowniez inni
wspolczesni dramaturdzy rosyjscy (Ludmita Pietruszewska, Nikotaj Kolada,
Aleksiej Szypienko, Wiadimir Sorokin) tylko wtedy zwracaja uwage naszych
krytykow, gdy ich sztuki z powodzeniem sa wystawiane w teatrach zachodnioeu-
ropejskich lub jeszcze lepiej — amerykanskich. Innymi stowy, o dramaturgii
rosyjskiej dowiadujemy si¢ nie bezposrednio z Rosji, lecz za posrednictwem
Zachodu.

Przyczyny takiego stanu rzeczy chyba sa zrozumiale: wciaz funkcjonuja
u nas fobie, stereotypy i brak zainteresowania tym, co dzieje si¢ w najnowszej
kulturze rosyjskiej. Dos¢ drastyczna ,,miotta ideologiczna”, skutecznie dziataja-
ca w dobie komunizmu, obecnie zmienila oblicze i miecie wszystko co rosyjskie
z nasze) kultury z zadziwiajaca skuteczno$cia. A tymczasem warto uwaz-
niej przyjrzeé si¢ choéby najnowszemu teatrowi i dramaturgii rosyjskiej. Dzieje
si¢ tam tyle ciekawego, ze z pewnoscia niejeden krytyk polski wpadtby w zdu-
mienie.

Na szczg$cie oprocz krytykow teatralnych sa jeszcze literaturoznawcy-sla-
wisci, ktorzy wbrew wszelkim przeciwno$ciom zajmuja si¢ badaniem najnow-
szej literatury, teatru i dramaturgii rosyjskiej. Odnotowac tu trzeba przede
wszystkim prace badaczy z Uniwersytetu Slaskiego, gdzie powstaly rozprawy
doktorskie Jadwigi Gracli, Lidii Migsowskiej i in. pod kierunkiem Haliny Mazu-
rek, ktora jest takze autorka monografie o dramaturgii Nikotaja Kolady? i wielu
artykutéw publikowanych w czasopismach specjalistycznych i periodykach na-

1 Zob. W. Pitat, J. Griszkowiec - dramaturg, rezyser czy tworca spektaklu, ,Przeglad Rusycy-
styczny” 2001, nr 2.

2 H. Mazurek, Teatr, iycie, gra. Studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikolaja Kolady, Kato-
wice 2002,
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ukowych?. Rowniez piszacy te stowa jest autorem trzech monografii i kilkudzie-
sigciu artykutéw naukowych w czasopismach polskich i rosyjskich®. Tak sig
jednak dziwnie sklada, Zze polska krytyka teatralna raczej nie korzysta z tych
zrodet i czgsto niestety ,,odkrywa Ameryke” dawno odkryta. Tak bylo i w przy-
padku Ludmity Pietruszewskiej, Nikotaja Kolady, Aleksieja Szypienki, Niny
Sadur i in.

Wro¢my jednak do Jewgienija Griszkowca. Ten oryginalny tworca zaistnial
w rosyjskim zyciu teatralnym na przetomie XX i XXI wieku spektaklem Jak
zjadlem psa (Kak s cven cobaky) i wzbudzil niezwykle zainteresowanie. Obje-
chat z nim niemal pét Europy, by w koncu trafi¢ takze do naszego kraju. W zasa-
dzie trudno tak naprawdg nazwaé J. Griszkowca dramaturgiem. Prezentujac
swoje monodramy, nie korzysta z uprzednio napisanego tekstu, lecz niejako
wraz z widzami tworzy go dopiero na scenie. Potem na wideo zapisuje tekst,
ktory czasami rozni sig (w szczegotach) od prezentowanego na réznych scenach.
Dodam, ze po raz pierwszy w Polsce J. Griszkowiec pojawil si¢ na scenie Teatru
Polskiego w Poznaniu w ramach prezentacji Nowa Dramaturgia Rosyjska. Po-
tem wystapit w Warszawie, po kilku za$ miesigcach w Olsztynie. Polska krytyka
teatralna do tej pory niewiele o nim wiedziala poza drobnymi informacjami
zamieszczonymi w ,,Dialogu” i ,,Didaskaliach”. Nieco wigcej uwagi pos§wigcono
temu arty$cie wiasnie po wizycie w Polsce. Zamieszczono wéwczas wywiad
z autorem, a takze przektad Jak zjadlem psa i Zimy".

Niewatpliwie tworczo$¢ Jewgienija Griszkowca, zwlaszcza za$ sztuka Jak
zjadlem psa, stanowi ciekawy przyklad nowatorskiego teatru, z jednej strony
gleboko tkwiacego w rosyjskich tradycjach literackich, z drugiej za$ $miato
siggajacego do osiagnie¢ §wiatowych. Stusznie podkresla Halina Chatacinska-
-Wiertelak, ze wspolczesna dramaturgia rosyjska, §wiadoma gtgbokich przemian
mentalnosciowych, zdaje si¢ poktada¢ nadzieje w nowym ksztalcie teatru, ktore-
go intensywnie poszukuje. Do$¢ wspomnie¢, ze wsrod wielosci tworczych eks-

3 Zob. H. Mazurek, Po lekturze dramatow Aleksieja Szypienki, [w:] Literatura rosyjska w no-
wych interpretacjach, Katowice 1995; taz, Znalezé w Lérrach. O bohaterach sztuk Nikotaja Kola-
dy, [w:] Od symbolizmu do postmodernizmu, Katowice 1999; taz Gra, mistyfikacja i zart w naj-
nowszej dramaturgii rosyjskiej, [w:] Dramat rosyjski. Klasyka i wspélczesnosé, Katowice 2000,
taz, W magicznym kregu zamknietych przestrzeni. Z warsztatu dramatycznego Michaila Ugarowa,
»Przeglad Rusycystyczny”, 2001, nrli in.

4 W. Pitat, Twérczos¢ Aleksandra Wampilowa. Z zagadnier poetyki, Olsztyn 1986; tenze,
Wspotczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesiqte, Olsztyn 1995; tenze, Na progu XXI wie-
ku. Szkice o wspdlczesnej dramaturgii rosyjskiej, Olsztyn 2000; tenze, Swiat poetycki dramatow
Ludmily Pietruszewskiej, [w:) Z badan nad jezykiem i wspolczesnq literaturq rosyjskq, Olsztyn
1990; tenze, Nikolaja Kolady , ekstrawagancje” w najnowszej dramaturgii rosyjskiej, ,Przeglad
Rusycystyczny” 1995. _

5 J. Griszkowiec, Zima. Jak zjadlem psa, tt. J. Lewandowska, ,,Dialog” 2000, nr 123.
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perymentow i przemySlen juz okreslity si¢ dwie opozycyjne propozycje este-
tyczne: teatr ,nowego sentymentalizmu” J. Griszkowca 1 ,teatr brutalizmu”,
eksplodujacych emocji, Wtadimira Jepifancewa®. Od siebie dodam, iz owa dru-
ga tendencja raczej zdominowala teatr rosyjski przetomu XX i XXI wieku.
Warto tez zauwazy¢, ze studium Haliny Chatacinskiej-Wiertelak — autorki wielu
prac z zakresu komparatystyki — nalezy do najbardziej kompetentnych i erudy-
cyjnych rozwazan na temat J. Griszkowca.

Jak juz wspomniatem, wczesniej nie tyle analizowano tworczos¢ rosyjskie-
go dramaturga, co raczej do$¢ pobieznie omawiano spektakl Jak zjadlem psa.
I tak Katarzyna Osinska dochodzi do wniosku, iz Griszkowiec ,nie szydzi
ze stereotypOw 1 niczego nie demonstruje, godzi sig¢ na to, Ze sa one nieodiacz-
nym sktadnikiem ludzkiego zycia. W monologu probuje uchwycié tg egzystencje
w jej wielowymiarowosci, z towarzyszaca jej nieodlacznie $mieszno$cia i me-
lancholia. W swym z pozoru zabawnym monologu Griszkowiec dotyka najistot-
niejszych probleméw Rosji, w ktorej zabraklo mitow”’. Za$ recenzent ,,Gazety
Wyborczej” zauwaza, 1z to teatr autora, w ktorym wazna jest nie inscenizacja,
ale opowiadana historia. Griszkowiec po prostu siedzi na krzesle i méwi
do publicznosci. Talent narratora laczy z umiejgtnosciami pantomimicznymi.
Jego sztuka to zarazem glgboka opowies¢ o utraconym dziecinstwie, o dorosto-
$ci jako zniewoleniu, ktorego symbolem jest cigzka stuzba na wyspie koto Wia-
dywostoku®.

To wszystko oczywiscie prawda, ale nie daje jednak odpowiedzi na pytanie
dlaczego ten skromny, wrgcz ascetyczny spektakl przeméwil nie tylko do pu-
blicznos$ci rosyjskiej. CzgSciowo odpowiedzial na to sam autor w jednym z wy-
wiadéw: ,,zaczalem wybiera¢ z intymnych wspomnien tylko te elementy, ktore —
jak sig zdawalo — sa wspolne wszystkim ludziom. Calkiem zrezygnowatem
z wypowiadania opinii, poniewaz kazda wypowiedziana opinia narusza ta jed-
no$é, o ktorej mowa’™?,

Mozna wiec przypuszczac, ze Griszkowiec wychodzi poza owe rosyjskie
stereotypy, melancholig¢ duszy rosyjskiej, mity rosyjskie i raczej, przywotujac
konkretny material, zmierza do powiedzenia prawd uniwersalnych. Uruchamia

¢ H. Chalacinska-Wiertelak, Stowo — teatr — bycie we wspélnocie. Uwagi o monodramie ,,Jak
zjadiem psa” Jewgienija Griszkowca (Centrum Dramaturgii. Teatr Polski w Poznaniu, styczen
2001), ,,Scripta Neophilologica Poznaniensia”, t. 3, Poznan 2001, s. 166.

7 Cyt. za: ,Centrum Dramaturgii. Teatr Polski w Poznaniu. Nowa dramaturgia rosyjska”,
2001, nr 3.

8 R. Pawlowski, Wspolczesni ze wschodu, ,,Gazeta Wyborcza”, 25 stycznia 2001, s. 12.

9 Coraz rzadziej méwie ,ja”. Rozmowa Katarzyny Osinskiej z Jewgienijem Griszkowcem,
»Dialog”, 2000,nr 12, s. 122.
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swoim spektaklem, jak to trafnie ujeta H. Chatacinska-Wiertelak, ,,zapoznane
konteksty wypowiedzi, oparte na zywym kontakcie migdzyludzkim i obserwacje
zachowan tych kontekstow wobec cywilizacyjnej skazy XX wieku, czyli syndro-
mu wykorzenienia z mitu i utraty duchowej wigzi”'?.

Rzeczywiscie, snujac swa opowies¢, bohater-narrator Jak zjadlem psa
(Griszkowiec spozytkowuje tu motyw drogi, ktory od czaséw sentymentalizmu
ma w rosyjskiej literaturze bogate tradycje, by wymieni¢ tu tylko Aleksandra
Radiszczewa, Mikoltaja Karamzina, Mikotaja Gogola, Iwana Turgieniewa, Iwana
Bunina i in.) méwi o swoich doswiadczeniach zyciowych, sprawach powaznych
i btahostkach, wyraznie naklaniajac odbiorcg do ich recepcji. W ten sposob
tworzy si¢ jakby dialog, swego rodzaju ,,wspélnota emocjonalna i intelektual-
na”!l, Jak pisze M. Chalacinska-Wiertelak: ,,wypracowana juz przez J. Grisz-
kowca metoda tworcza pozwala widzie¢ monodram Jak zjadfem psa jako model
parateatralnej wypowiedzi. Powierzajac tworczej energii stowa caty proces orga-
nizowania zycia we wspolnocie, tworzenia teatru zorientowanego na duchowa
przemiang widza-wspotuczestnika (akcentuje to scena finatowa spektaklu), arty-
sta $wiadomie stawia problem miejsca i funkcji sztuki teatru w kontekscie
wspolczesnej humanistyki”!2.

To bardzo trafna uwaga. J. Griszkowiec — skromny artysta z Kaliningradu —
swoim spektaklem pokazat, ze przy calej roznicy kultur istnieje tzw. ludzka wspél-
nota, wspoélne dziedzictwo kulturowe. Dzieto sztuki za$ nie moze by¢ odbierane
tylko w hermetycznej przestrzeni danej nacji. W zwiazku z tym szczeg6lne zada-
nia staja przed komparatystyka. Jak zauwazono w jednej z prac, wyrosta z biblij-
nej egzegezy sztuka interpretacji dzisiaj jawi si¢ jako fundamentalna forma uswia-
damiania duchowego doswiadczenia cztowieka w filozofii, w naukach
humanistycznych, w kulturze jako calosci. Integracyjny model bycia we wspolcze-
snym $wiecie, znaczacy dla metodologii badan naukowych, przed komparatystyka
(literacka, kulturowa) stawia nowe zadania i otwiera szansg'>,

Rosyjski sentymentalizm, ktory przeciez takze w swej poetyce spozytkowal
europejskie dziedzictwo kulturowe i do ktdrego — szczegodlnie w warstwie arty-
stycznej ~ sigga J. Griszkowiec, koncentrowat si¢ na empiryzmie i sensualizmie,
uznajac do$wiadczenia zmystowe jednostki za zrodto wiedzy o $wiecie!. Rzecz

10 H. Chalacinska-Wiertelak, Sfowo..., s. 169.

!l Tamze, s. 166.

12 Tamze, s. 169.

13 H. Chatacinska-Wiertelak, Horyzonty wspélczesnej komparatystyki. Uwagi wstepne,
[w:] Problemy wspélczesnej komparatystyki, Poznan 2003, s. 7.

14 Zob. B. Mucha, Historia literatury rosyjskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 2002,
s. 128.
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jasna inne wowczas byly realia, inna koncepcja cztowieka, ale owa fascynacja
zyciem wewnetrznym jednostki przenikngla takze do literatury wspotczesne;j,
zmierzajac do uformowania osobowos$ci jednostki mocno osadzonej w europej-
skiej przestrzeni kulturowej. Stad zapewne monodram Jak zjadlem psa stal sig
utworem fascynujacym nie tylko dla Rosjan. Jednoczes$nie takie miejsce dziela
literackiego niejako wymaga nowych narz¢dzi badawczych. Zapewne do lamusa
trzeba odlozy¢ tzw. wplywologie. Kultura, a w tym takze literatura, jest dzisiaj
przestrzenia, w ktorej skupiaja si¢ roznorodne mity i archetypy, jej ,,jezyk jest
blizszy jezykowi naturalnemu, bo literatura wyrasta z pradawnego, codziennego
opowiadania o $wiecie. Opowiadanie o §wiecic jest odwiecznym sposobem ra-
dzenia sobie z do§wiadczeniem. Ludzie zawsze snuli opowiesc, a jej ni¢ splatata
ich we wspélnote™!?.

Jak juz uprzednio zaznaczylem, o Griszkowcu w Polsce napisano niewiele,
ale z pewnoscia wielokrotnie przywolywane tu studium H. Chatacinskiej-Wier-
telak zastuguje na najwigksze zainteresowanie. Autorka, spozytkowujac Lotma-
nowska koncepcjg ,,semiosfery”, a takze niektore ustalenia Gadamera i Bachti-
na, rozpatruje teatr Griszkowca nie tylko w szerokim kontek$cie literatury
rosyjskiej, ale dostrzega w nim material egzemplifikacyjny dla najnowszych
ambicji badawczych komparatystyki'é.

Walenty Pilat (Olsztyn)
15 Cytujg za: H. Chalacinska-Wiertelak, Horyzonty..., s. 170. Cytat pochodzi z pracy J. Mich-

no, Pytania przy lekturze ,,Prawda i metody”, ,,Odra” 1996, nr 1.
16 H. Chatacinska-Wiertelak, Stowa..., s. 170.



