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Jerzy Kamil Weintraub — tlumacz poezji Borysa Pasternaka

Przektady Weintrauba siedmiu wierszy Pasternaka sa prawie nieznane,
zapomniane, nieuwzgledniane w pracach nad recepcja poety rosyjskiego w Pol-
sce.' Tymczasem zastuguja one na uwage zarowno ze wzgledu na osobg i los
ttumacza, jak tez wartosci poetyckie oraz niezwykle, a bardzo interesujace oko-
licznosci ich powstania i pierwszej publikacji.

Jerzy Kamil Weintraub urodzit si¢ 27 sierpnia 1916 roku w Piotrogrodzie
i wezesne dziecinstwo spedzit w Rosji. Mialo to wplyw na jego fascynacje poezja
rosyjska i na ogot dobra znajomosé jezyka. Od 1924 roku mieszkal w Warszawie,
byt uczniem gimnazjum im. Mikolaja Reja. Jako poczatkujacy poeta zadebiuto-
wal w 1935 roku w redagowanym przez Stanistawa Czernika czasopismie lite-
rackim ,,Okolica Poetow”. Poza tym publikowal w ,,Kamenie” Kazimierza An-
drzeja Jaworskiego oraz lewicowych pismach ,,Nasz Wyraz” i ,,Sygnaly”.

W swej oryginalnej tworczosci uprawial liryke refleksyjng i nastrojowa,
przeniknigta motywami katastroficznymi. Te wlasciwosci znajdujemy w dwdch
przedwojennych zbiorkach poetyckich — Préba powrotu (1937) i Wrogi czas
(1939). Wojna z jej realnymi zagrozeniami umocnita i pogigbila te pesymistyczne
przezycia i nastroje. Chorowat na zaawansowana gruzlicg, a jako Zyd ukrywaja-
cy sig¢ poza gettem byt stale narazony na niebezpieczenstwo. Zmart jednak przy-
padkowo 10 wrzesnia 1943 roku na zakazenie krwi po zacigciu sig przy goleniu.

Weczesnie zaczal uprawiaé twdrczos$¢ przektadowa. Poczatkowo tluma-
czyt glownie poezje niemieckojgzyczng (Heinricha Heinego, Georga Trakla, a
przede wszystkim Rainera Marii Rilkego, m.in. cala pierwsza czes$¢ cyklu po-
etyckiego Sonetéw do Orfeusza), a poza tym wiersze Wergiliusza oraz sonety
Wiliama Szekspira. W 1939 roku zainteresowat si¢ tworczoscig poety biatoru-
skiego Maksyma Tanka. Z jezyka rosyjskiego przed wojng przekladatl wiersze
Aleksandra Bloka. Poezj¢ Pasternaka ttumaczyt migdzy lutym a sierpniem 1940

! Pominatem je w swoim artykule po§wigconym temu problemowi. Nie znatem
ich, poniewaz w owym czasie byly prawie niedostgpne. Zob.: Z. Zbyrowski, Poezja Bory-
sa Pasternaka w Polsce, ,Slavia Orientalis”, 1965, nr 1, s. 83-100.
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roku. Na poczatku wojny zaprzyjaznit si¢ z Krzysztofem Kamilem Baczyfiskim®
oraz innymi miodymi poetami (Stanistawem Ryszardem Dobrowolskim, Alek-
sandrem Messingiem, Tadeuszem Zelenay). Weintraub byl pomystodawceg i ak-
tywnym realizatorem interesujacej konspiracyjnej inicjatywy poetycko-
wydawniczej, Wydawnictwa Sublokatoréw Przysziosci. Uczestniczyli w tym
wymienieni poeci. Publikowano zeszyty poetyckie (teksty przepisywano na ma-
szynie) w bibliofilskiej szacie zewngtrznej, z ekslibrisem i z ozdobnymi oktad-
kami Jana Kosinskiego, kolegi Weintrauba z gimnazjum Reja. ,,Zeszyty odbijane
byly w szesciu lub siedmiu egzemplarzach — pisze Ryszard Matuszewski — i za-
wieraly po siedem utworéw. Sposréd ogdlnej liczby czternastu tych publikacji
cztery zawieraly wlasne wiersze Weintrauba, trzy zas — jego przeklady. Wiasne
wiersze poety przynosily zeszyty: pierwszy (Maski krajobrazu) {...], szosty (Plo-
mien pachnqcy, do ktorego weszty rowniez przed wybuchem wojny pisane liryki
do zony), dziesiaty (Piesi i chmury) i czternasty (Nurt listopadowy). Zeszyty
czwarty i dwunasty zawieraly przeklady Sonetéw do Orfeusza Rilkego, zeszyt
Osmy — przeklady siedmiu wierszy Borysa Pasternaka”.’

Interesujacy nas zbiorek ttumaczen powstaty w pierwszym roku wojny i
»opublikowany” w minimalnej liczbie egzemplarzy nie miat szansy wejs¢ do
obiegu literackiego. Po przedwczesnej $mierci ttumacza przekfady ulegty prawie
catkowitemu zapomnieniu. Nie wiadomo, ile egzemplarzy zachowato sig¢. Nie sg
one dostgpne w bibliotekach. Jak pisze Matuszewski, ,,Wiele jego celnych i doj-
rzatych przektadow nie doczekalto si¢ po dzi$ dzien publikacji. Tak na przykiad,
w wyborze z roku 1953 [wierszy Weintrauba — Z. Z.] nie dano zadnego z siedmiu
jego przektadow z Borysa Pasternaka [...]. Dwa z tych przektadow, Bafaszow i
Styczen 1919 roku, wlaczyt Seweryn Pollak do swego wyboru Poezji Pasternaka
(PIW, 1962), reszta publikowana jest w niniejszej ksiazce po raz pierwszy™.”

Wiersze Pasternaka wybrane przez tlumacza powstaly migdzy 1918 a
1921 rokiem (wigkszos¢ w 1919) i weszly do dwoch zbiorkéw poety Zycie —
moja siostra (Cecmpa mos ~ dcusue, 1922) 1 Tematy i wariacje (Temor u
sapuayuu, 1923). Nie wiemy, czym kierowal si¢ tlumacz wybierajac wczesne
utwory. Moze posiadat tylko te zbiorki Pasternaka. Mozna natomiast zauwazy¢,
ze wigkszos¢ tlumaczonych wierszy przenika smutek, pesymizm umotywowany
nieodwzajemniong mitoscia do Heleny Winograd (Dorodnowej). Zainteresowa-
nie sig tworczoscia Pasternaka przez Weintrauba nie bylo zapewne przypadkowe,

* Przedwojenne zbiorki wierszy Weintrauba znajdujace si¢ w Bibliotece Uniwer-
syteckiej] w Warszawie opatrzone sg odr¢gcznymi dedykacjami autora Krzysztofowi Kami-
lowi Baczynskiemu.

’ R. Matuszewski, Sfowo wstepne, [w:] J. K. Weintraub, Utwory wybrane, War-
szawa 1986, s. 16.

‘ Tamaze, s. 25.
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lecz wynikato z pokrewienstwa dusz. Warto odnotowaé wspolng im obu fascyna-
cj¢ poezja Rilkego oraz sonetami Szekspira.

Wiersz W 6w dzien, w 6w czas...(Ha Ousix, 6 mom muz...) powstal na wio-
sng 1921 r. i wszedt do cyklu Heckyuneiti cad w zbiorku Temwr u eapuayuu.
Nalezy on do wierszy zainspirowanych wprost uczuciem do Heleny Winograd.
Bodzcem do jego napisania byla wiadomos$¢ o pozarze w guberni Kostromskiej,
gdzie w tym czasie mieszkala bohaterka. Poeta wyraza w nim swdj niepokdj o
los ukochanej kobiety wobec niemoznosci uzyskania blizszych danych o nie-
szczgsciu, ktore w rzeczywistosci jej nie dotknglo. Przypuszczenie, ze pozar wy-
wotato uderzenie pioruna, co uruchomito caly tancuch skojarzen zmierzajacych
w kierunku porownania btyskawicy z blyskiem flesza przy nocnych zdjeciach.

Ttumacz dos$é wiernie odtworzy! tres¢ utworu, realia wydarzen, wrazenia
bohatera lirycznego. Zaréwno w oryginale, jak i w przekfadzie jest to wiersz
narracyjny z delikatnie zaznaczonym elementem osobistym. Tlumaczowi nie
udato si¢ jednak uniknaé nieznacznych uzupetnien, dodanych stow lub catych
zwrotdw. Wypaczaja one nie tyle tre§¢ utworu, ile jego charakter, poetyke. Po-
ezja Pasternaka jest krancowo oszczgdna, cechuje jg raczej skrét myslowy niz
rozwlekiosé. A zatem wszelkie interpretacje, wyjasnienia tlumacza sa zbedne i
sprzeczne z istotg tej poezji. W omawianym utworze (réwniez w przekladzie)
dominuje personifikacja, przypisanie burzy ludzkich cech.

Odstgpstwa od oryginalu spowodowane sg wzglgdami wersyfikacyjnymi,
koniecznoscia zachowania miary wierszowej i rymu. Mimo dbatosci thumacza o
mozliwie pelne odwzorowanie rytmu i charakteru rymow, zadanie to okazato sig
zbyt trudne. Najprostsze bylo zachowanie przeplatajacych sig czterowierszy abab
i 4-stopowego jambu jako podstawy linii rytmicznej. Modyfikacja polegata na
wprowadzeniu od czasu do czasu dodatkowego akcentu na pierwszej sylabie oraz
nieco innej kataleksie (jedna zgtoska nieakcentowana zamiast dwoch). Niemoz-
liwe w polskim jezyku jest zachowanie daktylicznych koncéwek wersow. A za-
tem tlumacz stosuje tylko zenskie klauzule, podczas gdy w oryginale poeta prze-
plata daktyliczne w nieparzystych z zefiskimi w parzystych.

Te na pozér nieznaczne i nieuniknione zmiany wynikajace z charakteru
jezyka polskiego wyraznie przeksztalcajg rysunek rytmiczny utworu ze szkoda
dla wartosci estetycznych wiersza, gdyz czynig go rytmicznie jednostajnym wo-
bec duzej réznorodnoscei oryginatu, co cechuje poezj¢ Pasternaka w ogdle. Gdy
chodzi o cechy fonetyczne ryméw, to thumacz w zasadzie odwzorowuje ich nie-
dokiadny, przyblizony charakter, co jest stala wlasciwoscia wczesnej poezji
autora Tematéw i wariacji, cho¢ niektore z przetozonych wierszy sa pod tym
wzgledem wyjatkami. Wigkszos¢ odnotowanych w analizie tego przektadu osia-
gniec¢ i porazek ttumacza bedzie si¢ powtarza¢ rowniez w pozostatych wierszach.

Kolejny wiersz Driqcy fortepian... (Posie opoxcawuil..., 1918) przetozyt
Weintraub 15 marca 1940 roku. Utwér ten najpierw zostat opublikowany w cza-
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sopismie ,,CoBpemennnx”(1922, nr 1), a nastgpnie wszedt do zbiorku Tematy i
wariacje. Wiersz utrzymany jest w formie ,,Du-Lyrik” i niewatpliwie zainspiro-
wany zosta} skomplikowanymi stosunkami uczuciowymi z Heleng Winograd.
Bohater liryczny zwraca si¢ do wyimaginowanej rozméwczyni. W rozmowie
przewija si¢ motyw zerwania i mozliwego samobdjstwa. W tym przypadku tlu-
maczowi udato si¢ nie tylko adekwatnie przekazaé tres¢ utworu i poszezegdlnych
strof, lecz prawie dosfownie zachowac¢ sens kazdego wersu. Nieznaczne dodatki
nie wypaczaja przezy¢ bohatera lirycznego, raczej je tylko objasniaja. Pewnym
dysonansem jest zmiana trybu z oznajmiajacego na rozkazujacy: ,,M3yMuILbCS” —
wzadziw sig”.

Starannie odtwarza ttumacz chwyty stylistyczne: uosobienie (,,Posuie
apoxawmuit neny ¢ ryd obnuxer”- ,Drzacy fortepian piang z warg oblize”;
»noakocut 6pen” — ,,podkosi goraczka™), epitety (,,posinb Apoxawun™ — ,,drzacy
fortepian”), pordwnanie ( ,,kak AHeBHUK” — ,jak pamigtnik™). Niestety, zdarza si¢
tlumaczowi blednie zrozumieé¢ i wypaczy¢ znaczenie pewnych stow. Zwrot
»oHnManbe auBHoe” przefozyl Weintraub jako ,,zrozumienie dziwne” (?), za-
miast ,,cudowne”. Takie elementarne bledy jezykowe zdarzaja si¢ mu rowniez w
innych przekfadach.

Godne uwagi jest konsekwentne dgqzenie ttumacza do zachowania cech
wersyfikacyjnych oryginatu. W omawianym przykladzie zastosowat czterowiersz
o budowie abba oraz charakter przeplatajacych si¢ klauzul — meskich i zenskich.
Jednak w oryginale kazda zwrotka ma inny ich uktad, niewatpliwie zamierzony
przez autora: zmmz — mzmz - mzzm, zas w przektadzie: zmmz — mzzm - mzzm.
Konsekwentne wprowadzenie meskich klauzul okupit ttumacz dodaniem zbed-
nych wyrazéw. Duzym jego osiagnigciem jest zachowanie metrum — 5-
-stopowego jambu z doktadnie odwzorowana kataleksa. W analizowanym wier-
szu poeta zrezygnowat z ulubionych przez siebie ryméw niedokfadnych, przybli-
zonych na rzecz bogatych, Scistych i pot doktadnych ( a wige z dodaniem na
koncu jednej spitgtoski). Te wiasciwosé fonetyczng bardzo precyzyjnie powtd-
rzyt Weintraub.

Wiersz Tu przeciqgnql zagadki... (30ece npowéacsa 3azaoxu...) powstal w
1918 roku w cyklu Ocens i wszedt do zbiorku Temwr u eapuayuu. Przetozyt go
Weintraub 21 czerwca 1940 roku. Jest to jeden z bardziej lirycznych utworéw
Pasternaka, ktory na og6t unika wyrazania swych uczué i doznan. Tutaj natomiast
opisuje wprost swoje przezycia milosne, a jednoczesnie jakby je sam obserwuje i
analizuje. Tlumacza zawiodia znajomo$¢ i wyczucie jezyka. Popelnit kilka ele-
mentarnych bledow, ktére zasadniczo wplynely na obnizenie jakosci przekladu.
Oto kilka jaskrawych przyktadow: ,,uem cBer nepeury” — ,,zanim §wiat przeczy-
tam”. Nalezato uzy¢ zwrotu ,skoro swit”, doskonale oddajacego mysl autora.
Ttumacz widocznie nie znatl tego idiomu rosyjskiego i nie znalazt wlasciwego
odpowiednika. Polska wersja jest niezrozumiata i pozbawiona sensu. Niewlasci-
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wie przetozyl Weintraub takze zdanie ,,ConoBbu e 3aBoasr rnasa” — jako ,,sto-
wiki zawodza”. Zupetnie nie poradzit sobie tlumacz z dwojakim znaczeniem
stowa ,,Tporath” przez Pasternaka wykorzystanym dla gry stéw: ,dotykaé” i
Lwzruszac™:

Kax s Tporan tebs! [laxe ryd Mmoux Memnio

Tporan Tak, kak Tpareaueil Tporator 3asn.
W przekladzie jest tylko znaczenie ,,wzruszaé”, ,,wzburzaé”:

Jak ja ciebie wzruszatem! Tylko miedzig warg moich

wzruszatem — tak tragedia swa widowni¢ wzburza.

W tym dwuwierszu jest wigcej niedoktadnosci i nieporadnosci. Konkret-
ne dotykanie wargami zamieni! tlumacz na sprzeczne wewnetrznie potaczenie
materialnych warg z abstrakcyjnym wzruszeniem. W oryginale tragedia jest bier-
nym srodkiem wzruszenia, natomiast w przekfadzie zostata uosobiona, posiadta
zdolnos¢ wzruszania widowni. Wiersz (zar6wno w oryginale jak tez w przekia-
dzie) jest mocno nasycony interesujacymi chwytami stylistycznymi ze szczeg6l-
na dominacja personifikacji i metafor.

Dos¢ duze réznice mozna odnotowaé w aspekcie wersyfikacyjnym. W
oryginale rytm okresla czterostopowy anapest ( w dwoch pierwszych strofach
czwarty wers — trzystopowy). Trzy czterowiersze maja budowg abab z przeplata-
jacymi si¢ rymami nieparzystymi zenskimi i parzystymi meskimi. W sensie
dzwigkowym rymy sa bardzo urozmaicone, nie ma zadnego dominujacego. W
przekfadzie miara wierszowa nie zostata zachowana, akcenty w wersach nie sg
roztozone rownomiernie, nie wyczuwa si¢ zatem wyrazistego rytmu. Wszystkie
klauzule sa zenskie, natomiast zachowal tlumacz dZwigkowy charakter rymow
(Sciste i pot doktadne).

Szczegbing aktywnos$¢ w ttumaczeniu poezji Pasternaka wykazal Wein-
traub na przetomie czerwca i lipca 1940 roku. Juz 24 czerwca zakonczyt przekiad
kolejnego wiersza 6 styczeri 1919 roku (Ansapv 1919 200a). Wiersz powstal na
samym poczatku nowego roku i odzwierciedlal dwczesny stan ducha poety. Au-
tor przeciwstawia rok miniony i obecny. Pesymizm, mysli o samobdjstwie w
koncu ubiegtego roku (zwigzane z nieudang mitoscia do Heleny) pod wptywem
zimy ustapilty nastrojom optymistycznym:

Ha cBeTe HeT TOCKH TakoH,
KoTopo#i cHer Obt He BbileuuBal.

Ttumacz postarat si¢ doktadnie odda¢ zasadniczy sens utworu, choé nie-
co go ostabil. Lecz warto$¢ artystyczna wiersza Pasternaka zawiera si¢ w szcze-
gotach. Oryginat jest powsciagliwy w stowach, natomiast przektad przegadany.
Ttumacz dodat wiele zbednych stéw: ,nHawenrtbiBan™ — ,podjudzal, szeptal”,
»MokoH” — ,,spokdj migkki”, ,,nyqom” — ,,promieniem I$niacym”. Takich przykia-
doéw jest znacznie wigcej i s3 one sprzeczne z poetyka Pasternaka, np. nadmiar
epitetdow. Czasem uzupetnienia czyniag wypowiedz niezrozumiala.
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Wszystkie odstepstwa od oryginatu spowodowane sa wzglgdami wersy-
fikacyjnymi, lecz i tak tlumaczowi nie udalo si¢ stworzy¢ ekwiwalentu rytmu i
rymu. Wiersz napisany jest 4-stopowym jambem z ukfadem abab. Wersy niepa-
rzyste sa meskie, parzyste daktyliczne z hiperkataleksa. Rymy, zwlaszcza dakty-
liczne, sg niedokfadne, przyblizone. W przekladzie Weintraub utrzymal miarg
wierszowa, lecz wszystkie koncowki wersow sa zeniskie z hiperkataleksa, jednak
z jedng nieakcentowang sylaba, podczas gdy w oryginale z dwoma. Czyni to
polska wersj¢ monotonng wobec urozmaiconej rosyjskiej. Natomiast zachowat
ttumacz fonetyczny charakter ryméw niedoktadnych.

Juz w trzy dni pozniej (27 czerwca 1940 roku) zakonczyl Weintraub
przektad wiersza Bafaszéw (barawog). Utwor powstat w 1919 roku i byt zainspi-
rowany wspomnieniami o wyjazdach poety do Heleny Winograd. Wiersz jest
bardzo ,,Pasternakowski”, gdyz zawiera mndstwo bardzo subiektywnych skoja-
rzen zupelnie niezrozumialych dla odbiorcy, np.:

Y 6e3 Toro aymwuno rpyas

U nechb Hebéc: ,, Teosa, TBOA!™
M 6e3 Toro nunach B Kapy

B BaroH, Ha cakBosx.’

Mozna si¢ tylko domyslaé, ze bohater liryczny silnie, a nawet euforycz-
nie przezywa uczucie milosne i jadac pociagiem spostrzega otaczajacy Swiat jako
przypadkowy zbidr drobiazgéw tylko w jaki$ sposob zwiazanych ze wspomnie-
niem pobytu w Bataszowie. Zadanie ttumacza polegato na — w miarg wiernym —
powtorzeniu tych przypadkowych skojarzen, by nie zatraci¢ nastroju wiersza.
Weintraub przyjat zasade dosé dokladnego odtwarzania poszczegdlnych wersow
i ogblnego przekazania przezy¢ i nastroju bohatera lirycznego. Lecz zmiany po-
legajace przewaznie na dodawaniu wyrazow (ale czasem takze pomijaniu trud-
nych do przetozenia, np. ,Monokan”) obnizaja warto$¢ polskiej wersji. Zdarza si¢
tlumaczowi blednie rozumie¢ znaczenie sfowa, np. ,,rpo6” — ,trumna” przetozyt
jako ,,grob”. Proste Pasternakowskie ,iemuno rpyas” w przektadzie brzmi ,,0d-
dech w piersi marl”. Jednak przy pewnych nieuniknionych stratach walory styli-
styczne wiersza Pasternaka udalo si¢ thumaczowi odtworzy¢.

W oryginale 4-stopowy jamb przeplata si¢ z 3-stopowym, klauzule sg
wylacznie meskie, akcent na ostatniej sylabie mocno podkresia rytm. W przekia-
dzie zachowano metrum, natomiast wszystkie zakonczenia sa zenskie z hiperka-
taleksa, a wigc rytm jest ostabiony, nie tak wyrazisty jak u Pasternaka. W aspek-
cie fonetycznym ttumacz zachowat potaczenie ryméw pét doktadnych z przybli-
zonymi.

* b. MNacrepnak, Barawos, [8:] b. Mactepuak, Cobpanue couunenuii 6 namu
momax, 1. |, Mocksa 1989, c. 124.
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Kolejne ttumaczenie datuje Weintraub 1 lipca 1940 roku.. Wiersz Przez
$wit, w poludnie = sadu szia...(Bcé ympo ¢ desesamu 0o osyx...) powstal w 1918
roku w cyklu Con 6 aemnioro nous i wszedt do zbiorku Temwr u sapuayuu. Tre-
scig wiersza sg refleksje bohatera lirycznego wywotane obserwowaniem i prze-
zywaniem zjawisk przyrody Potudnia kojarzacych mu si¢ motywami muzyczny-
mi (llonen, npemoani, Gannane) i medycznymi (cTpaxaywe#, audrepwur,
H3JIE€YUTb, KPOBb OTBOPHUTH).

Przekiad jest dosé doktadny, czasem ttumacz tworzy dostowng kalke po-
szczeg6lnych wersow. Zmiany, jak zwykle u niego, moga wynikaé z niezrozu-
mienia znaczenia wyrazu, np. ,pazmopuno” — ,rozmarzyla”, najczesciej jednak
polegaja na uzupetnieniach wymuszonych na tlumaczu konieczno$cia zatkania
dziur w siatce metrycznej lub charakterem rymu. Nieraz wprowadza on zwroty
niezrgezne lub nawet niezrozumiate, a przede wszystkim odznaczajgce si¢ wielo-
stowiem obcym Pasternakowi, a wigc sprzecznym z jego stylem: ,,Me30HMH” —
»bialy dom przez mgly”, ,,nero Gyaer B audrepure” — ,,ogarnia lata krag dyfte-
ryt” i szereg innych podobnych odstgpstw od oryginatu. Natomiast zachowat
ttumacz obfitos¢ personifikacji i metafor charakterystycznych dla stylu Pasterna-
ka.

W tym przekfadzie widac, ze Weintraub gotéw jest poswigcic tresé i wa-
lory stylistyczne utworu, by zachowa¢ wiasciwosci wersyfikacyjne. Bardzo do-
ktadnie odtworzyt miar¢ wierszowa — 4-stopowy jamb (cho¢ w niektorych linij-
kach pierwsza stopg jambu zastapit trochejem) oraz oryginalng, zmienng budowg
stroficzng wiersza: aabb, 3 razy abab i wreszcie abba oraz zakonczenia — meskie
w wersach a i zenskie w b. W zasadzie zachowat tlumacz fonetyczny charakter
ryméw: $cistych, pot dokladnych t przyblizonych, cho¢ w polskiej wersji prze-
wazaja rymy niedoktadne, co jest jednak zgodne z dwczesng praktyka samego
Pasternaka.

Ostatni przekiad datowany jest 4 sierpnia 1940 roku. Utwor O tych wier-
szach (IIpo smu cmuxu) powstat w 1919 roku w cyklu He epems ab nmuyam
nems i wszedt do zbiorku Zycie — moja siostra ( Cecmpa mos — xcusuv). Nalezy
on do wierszy zainspirowanych mitoscia do Heleny Winograd. Podkreslit to sam
poeta publikujac go po raz pierwszy w czasopismie ,,XyaokecTBeHHO€ CJIOBO”
(1920, nr 1) bez tytulu, lecz z dedykacja Helenie Dorodnowej (Winograd). Ttu-
macz wprowadzitl duzo zmian polegajacych, jak zwykle, na uzupeinieniach:
»3aneknamupyer yepaax’” — ,,Strych poetyckiej wspotbrzmiac strunie zadeklamu-
je”, ,Ha tporyapax” — ,Na trotuaru [$nigcych ptytach”. Takich dodanych wyra-
zOw lub catych zwrotéw jest w przektadzie duzo. Szczegdlnie dotyczy to ostat-
niej zwrotki przetozonej bardzo niedokladnie. W stylu — jak zwykle u Pasternaka
— dominuja uosobienia i metafory, natomiast oszczgdnie stosuje poeta epitety.
Dlatego obfitos¢ epitetoéw w przekladzie stanowi wyrazny stylistyczny dysonans.
Oto okreslenia, ktorych nie ma w oryginale: I$niacy, zimowy, poetyckiej, najdzi-
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waczniejsza, catkiem nowy, mife i najtkliwsze, dziwne zgota, ufny, ztowieszcze,
Jlermontowskim. Zmiany wprowadzone przez tlumacza sa nie tylko zbedne, lecz
czasem wypaczaja intencje autora. Tak np. w pierwszej strofie znikt w przekta-
dzie element osobisty (ucTonKy, OTKpOIO, 1aM uMTaTth) zastapiony personifikacja
sufitu, ktory ,,ujrzy...bedzie czytal”. W oryginale przezycia i wrazenia podmiotu
lirycznego wyrazone zostaly prosciej i bardziej zrozumiale niz w przektadzie.

Pasternak napisal wiersz klasycznym 4-stopowym jambem z wylacznie
meskimi klauzulami, z rymami przewaznie $cistymi i bogatymi. Takich wilasci-
wosci metrycznych i fonetycznych nie da si¢ odtworzy¢ w polskiej wersji. Ttu-
macz postaral si¢ zachowa¢ 4-stopowy jamb, lecz w kilku przypadkach pierwsza
stop¢ jambu zastapit trochejem, co zdecydowanie zmienito wyrazisty, jedno-
znaczny rytm oryginatu na bardziej swobodny. W przekiadzie rymy sa zenskie (z
dwoma meskimi wyjatkami) z przewaga pot doktadnych wspotbrzmien.

Dokonany przeglad i analiza pozwala na sformutowanie uzasadnionych
wnioskow. Pozytywnie nalezy oceni¢ zainteresowanie si¢ Weintrauba poezja
Pasternaka w czasie, gdy inni si¢ nia nie zajmowali. Tlumacz dbat o przekazanie
czytelnikom zawartosci tresciowej wierszy, przezyc i refleksji podmiotu lirycz-
nego. Dazenie do doktadnosci, dostownosci przekiadu okupuje Weintraub cza-
sem konieczno$cia powaznych zmian i nawet wypaczeniem intencji Pasternaka.
By¢ moze lepszy efekt artystyczny mogt osiagnaé postepujac zgodnie z postulo-
wang i praktykowang przez poetg rosyjskiego swoboda twoércza. Pasternak zdajac
sobie sprawe z nieuchronnosci pewnych strat uwazal, ze nalezy w przekladzie
odtworzy¢ to, co najcenniejsze, nie dbajac szczegdlnie o drobiazgi. Tymczasem
Weintraub tworzyt kalki poszczegolnych werséw lub strof, by w sasiednich do-
dawa¢ od siebie objasniajace stowa lub zwroty. Niektore z nich czynity wypo-
wiedZ poetycka niezrgczng lub wrgcz niezrozumiala. Przesadne nasycenie prze-
ktadow epitetami wobec powsciagliwosci Pasternaka w tym wzgledzie byto dy-
sonansem stylistycznym.

Staty akcent w jezyku polskim uniemozliwia rygorystyczne odtworzenie
cech wersyfikacyjnych wierszy rosyjskich. Doswiadczyt tego rowniez Weintraub.
W jego przekiadach widaé starannosé, z jaka usitowal odtworzy¢ siatkg metrycz-
na i charakter rymdw i tam, gdzie to bylo mozliwe, konsekwentnie to czynif.
Czasem nawet ze szkoda dla wartosci thumaczenia, kiedy za wszelka ceng szukat
wyrazéw jednosylabowych, by zakonczy¢ wers meska klauzula. Kapitulowat
wobec koncowek daktylicznych. Nie przestrzegat tez czystosci klasycznego jam-
bu w pierwszych stopach werséw, zastgpujac go trochejem. W efekcie rysunek
rytmiczny oryginatu i przektadu rézni si¢ niejednokrotnie zasadniczo. To wyrazi-
sty rytm wiersza Pasternaka zanika w przekiadzie, to znéw swobodny, elastycz-
ny, urozmaicony rytm oryginaltu ustgpuje monotonnemu w polskiej wersji.

Zauwazone i odnotowane porazki tlumacza mogg sugerowaé wniosek, ze
przekiady sa stabe, pozbawione wartosci. Tak jednak nie jest, gdyz obok stab-
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szych elementow, ktore w analizie nalezato podkresli¢, sa w przektadach Wein-
trauba miejsca silne, doskonale przekazujace walory poezji Pasternaka. Jedne
wiersze przelozyt lepiej, inne gorzej, lecz w sumie przektady te odpowiadaja
wymogom poprawnego tlumaczenia artystycznego. Przy ich ocenie nalezy pa-
migtaé, ze tworzyt je poeta poczatkujacy, w niesprzyjajacych okolicznosciach,
moze w pospiechu i bez mozliwosci ich dopracowania, udoskonalenia. W sumie
jednak zastuguja, by znalezé swoje miejsce obok przektaddéw poezji Pasternaka
dokonanych przez dojrzalszych, bardziej doswiadczonych, a moze takze zdol-
niejszych poetdw-thumaczy.



