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Muzyka religijna w Rosji
na przelomie XVIII i XIX wieku

Rosyjska muzyka cerkiewna ma rownie diugi rodowod jak dzieje
panstwa Rurykowiczow 1 Romanowow. Jej rozwoj rozpoczal si¢ juz od
konca X wieku 1 byl rezultatem przyjecia z Bizancjum chrzescijanstwa
wschodniego (prawostawia) przez Rus Kijowska. Konsekwencja chrys-
tianizacji stalo si¢ wzmozone zapotrzebowanie na pismiennictwo religijne
oraz inne dziedziny kultury majace zwiazek z upowszechnieniem prawo-
stawia.

Wsrod nich istotne miejsce zajeta muzyka cerkiewna, powstajaca po-
czatkowo pod silnym wplywem muzyki bizantyjskiej'. Dos¢ szybko
wszakze duchowienstwo ruskie uniezaleznito si¢ od religijnych melodn
bizantyjskich, powotujac do zycia wiasne szkoty spiewakow cerkiewnych
oraz tworzac rodzime modele wokalne dla celow liturgicznych. W na-
stepnych stuleciach centrum rozwoju $piewu cerkiewnego przeniesie sie
z Kijowa do Nowogrodu Wielkiego, a potem do Moskwy i Petersburga.

W XVIII wieku, w zwiazku z ozywieniem kontaktow kulturalnych
z Zachodem, intensyfikuja si¢ wptywy zachodnioeuropejskie w rosyjskiej
muzyce $wieckiej 1 cerkiewnej. Uprzywilejowane miejsce zajeli artysci
wloscy, ktorzy obejmowali w panstwie carow stanowiska nadwornych
kompozytorow i kapelmistrzow’. Tworzone przez nich i wystawiane
w Petersburgu opery wplynely na rodzima muzyke, co znalazio swoj wy-
raz artystyczny w tzw. stylu wloskim, wypierajacym przez kilka dzie-
sigcioleci rosyjskie tradycje muzyczne.

Oddzialywanie wtoskich mistrzow nie ograniczylo si¢ tylko do
muzyki swieckiej, ale takze i cerkiewnej. Stato si¢ tak za sprawg dwoch

' Z. Lissa. Historia muzvki rosvjskiej. Krakow 1955, s. 50. Leksvkon muzvki,
z niemieckicgo tlum. P. Dahling (i in.). Warszawa 1995 s. 73-74.
~ L. Bazylow. Historia nowozvinej kultury rosvjskiej. Warszawa 1986._ s. 150.
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kompozytorow przebywajgcych przez wiele lat w Petersburgu. Chronolo-
gicznie pierwszy z nich - Baldassare Galuppi (1706 - 1785) - autor prawie
stu oper, dyrektor nadwornej kapeli spiewaczej w nadnewskiej stolicy,
tworzyvi tez kompozycje religijne (prawostawne), wykonywane nierzadko
jeszcze w XIX wieku. Wlasnie on przyczynit si¢ swymi dzielami do
utrwalenia w rosyjskiej muzyce cerkiewnej ,,owego ckliwego, sentymen-
talnego, operowo-honcertowego stylu wloskiego, ktory panuje w niej do
naszych czasow, ksztattujac gusty nie tylko spoleczenstwa, ale i czesci
duchowienstwa™

Wigksze wszakze osiagnigcia na tym polu mial rodak Galuppiego
1 zarazem jego nastgpca na stanowisku nadwornego kapelmistrza w Pe-
tersburgu - Giuseppe Sarti (1729 - 1802). Do Rosji przyjechat w 1784
roku i spedzit w niej 17 lat. Byl to najbardziej ptodny okres w jego zvciu.
Tworzyt muzyke do baletow dworskich, sztuk teatralnych, oper, koncer-
tow religijnych, kantat i oratoriow. Operujac po mistrzowsku srodkami
dzwigkowymi umial osiggna¢ niezwykle efekty akustyczne (odglosy
dzwonow, wystrzatow armatnich, fajerwerkow itp.). Taki wlasnie ,.deko-
racyjny styl” przeniknat takze do utworow religijnych Sartiego: do
kantaty fe Deum (wielokrotnie wykonywanej takze na poczatku XIX
wieku), do uroczystego oratorium Niech zmartwychnwstanie Bog czy tez
do kantaty Chwala Bogu na wysokosciach.

Upowszechniony w muzyce cerkiewnej styl lekkiej wloskiej muzyki
operowej skrzyzowat si¢ z tradycjami rosyjskimi w wydaniu cerkiewnym
i dworskim. Powstaly w efekcie muzyczny melanz stal si¢ na kilka dzie-
sigcioleci obowigzujacym modelem dla wielu kompozytorow rosyjskich.
Najsilniej byl eksponowany w gatunku koncertu religijnego wykonywa-
nego przez chory podczas nabozenstw w swigtyniach. Pod wplywem
mody na koncerty duchowne ,klirosy przeksztalcily si¢ w jakies estrady
koncertowe, ktore pozwalaly sobie na zbyt wiele..”® Przeciwko takiej

(. biyvanmyu. Hlemopus pyeckon myvsviku. |W:| Dnyuikcroneouseckuis croeape,
wizarcau: ®. bpokrayvi. M. Edpon. (. 28, Caukr-[lerepGypr 1899, s. 695. Autor zarzu-
ca kompozytorowi wloskiemu. Ze skicrowal rosvjska muzvke religijng ..w nurt catkowi-
tcgo italianizmu™, chociaz nigdy nie byl ,.prawdziwym kompozytorem cerkiewnym™.

* Okreslenic muzykologa rosyvjskicgo Borvsa Asafjewa (b. Acadwes. Pvcckas
Myswika om nasata X1\ eexa. Mocksa 1930, s. 130).

5 A. [TpeodpaskeHCKHIA. Kvabmogas myseika ¢ Poccuu. Jlenmurpaa 1924, s. 70-71.
Zagadnicniu wokalnej muzyki religijnej poswigcono wicle prac: J. Pasymosckuid. [[ep-
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manierze kompozytorskiej 1 wykonawcze) protestowali wierni i ducho-
wienstwo, wychowani na starych tradycjach ojczystej muzyki cerkiewnej.
Wiadze panstwowe nawet dwukrotnie (1797, 1850) zakazywaly wprowa-
dzania do repertuaru religijnego utworow swieckich, ale nie odnosito to
pozadanego skutku. Sita przyzwyczajenia byla zbyt duza. Ponadto wy-
eliminowanie wptywow stylu wloskiego, wtopionego organicznie w par-
tytury kantat i1 koncertow religijnych, stato si¢ niemozliwe.

Obydwaj kompozytorzy wtoscy (Galuppi i Sarti) nie byliby w stanie
wplyna¢ tak radykalnie na zmian¢ gustow muzycznych wyznawcow
prawoslawia, gdyby nie znalezli nasladowcow wsrod Rosjan, ktorzy
w wielu wypadkach byli ich uczniami. Najwczesniej oddziatywaniom mu-
zyki wiloskiej ulegt Maksym Berezowski (1745 - 1777), popularny takze
w XIX wieku. Ten zmarly $miercia samobdjcza byly chlop panszczyz-
niany studiowal we Wiloszech i otrzymatl nawet tytut akademika bolonskie)
Akademii Muzycznej. Jednakze po powrocie do ojczyzny nie doceniono
jego talentu kompozytorskiego, ani nawet najwigkszego dzieta - cztero-
glosowego koncertu cerkiewnego Nie wzgard: mnq w czasie starosci.
Tworzyt takze inne dziela religijne, ale znacznie stabsze i nie publikowane
za zycia autora.’

Berezowski diugo pozostawal niedoceniony, co zapewne wynikato
z faktu, ze byl w Rosji pierwszym przedstawicielem stylu wloskiego.
Probowat go upowszechni¢ jeszcze przed przybyciem Galuppiego i Sar-
tiego do Petersburga, gdy opor Rosjan przed obcymi oddziatywaniami na
muzyke religijna byt silniejszy niz w pozniejszym okresie triumfow obyd-
wu Wiochow.

Znacznie wigcej szczgscia miat u wspotczesnych Dymitr Bortnianski
(1751 - 1825), uwazany nie bez pewnej przesady za ,,wielkiego 1 uniwer-

salnego artyste, znanego klasyka rosyjskiej kultowej muzyki choralnej™ .

Ko8Hoe nenue 6 Poccuu fonbim ucmopuko-mexnuecko2o uzioxcenus). BHmyck -3,
Mocksa 1867-1869. A. [peoSpaxeHckuil. Kpamkuii ouepk yeprkosnozo nenus, CaHkT-
-Tlerepbypr 1907 B. MetaiL10B. (Ouepk ucmopuu npagoc.iagnoc0 yepkoeHoco nexus
8 Poccuu. Mocksa 19135,

% Zbcletryzowang biografi¢ Berezowskiego stworzyl Nestor Kukolnik w opowiesci
Maksvm Sozontowicz Berezowski. Przedrukowano ja w tomie: /lckveemeo u xvooxchux
& pveckont npo3se nepeoit noosunsl XL\ eexa, Jlennnrpaa 1989.

" Kpamxui ouepk ucmopuu pveckott kvasmypel. C opegneituux epemen oo 1917
cooa. Jlennnrpaa 1967, s. 227. Biografii i dzialalnosci Bortnianskicgo poswiecono
w Rosji kilka monografii: H. JlebeaeB. bepesosckuin u Fopmusuckuii kak KoMno3sumo-



94 Boguslaw Mucha

Swojq kariere muzyczna rozpoczat jako spiewak w chorze chiopigcym na
Ukrainie. Chor za$ dziatal w szkole muzycznej zalozonej na polecenie
hrabiego Cyryla Razumowskiego w jego majatku Gluchowo. Hrabia byt
mito$nikiem muzyki i posiadal takze kapel¢ domowa. Na jednym z kon-
certow zwrocil uwage na wyrdzniajacego si¢ zdolnosciami wokalnymi
siedmioletniego Bortnianskiego. Postanowit zabra¢ go ze soba do Peter-
sburga i umiesci¢ w nadwornej kapeli $piewacze;j.

Odtad Bortnianski szybko bedzie si¢ piat po szczeblach kariery mu-
zycznej. Miody spiewak trafit do nadnewskiej metropolii w okresie roz-
woju , italianszczyzny”, jak lekcewazaco nazywano utrwalajace si¢ coraz
silniej w muzyce ojczystej wptywy wloskie, akcentujace ekspresje, emo-
cjonalnos¢ i wirtuozeri¢ w komponowaniu i wykonywaniu dziet wokal-
nych.

W tym samym czasie (1764) w Petersburgu juz od roku przebywat
jeden z najlepszych kapelmistrzow europejskich Baldassare Galuppi, za-
proszony przez Katarzyne 1l na kilkuletni kontrakt. Plany mial ambitne.
Chcial tworzy¢ opery i1 dziefa religijne w stylu wloskim oraz kierowac
nadworng kapelg $piewacza i ksztalcic nowych muzykow. Polecono mu
Bortnianskiego jako zdolnego wokalistg.

Widocznie czynit on duze postepy pod patronatem stawnego maestro,
gdyz po zakonczeniu kontraktu Galuppi postanowit zabra¢ go ze soba do
Wioch, na co otrzymat zgod¢ Katarzyny II. Tak rozpoczal si¢ kolejny
okres w biografii Bortnianskiego - dziesigcioletni pobyt w Italii na koszt
rzadu rosyjskiego.

Czasu tego nie stracit. Uczyl si¢ w Wenecji, Bolonii, Rzymie 1 Nea-
polu. Tam tez wystawit trzy swoje opery oraz skomponowal wiele ut-
worow choralnych do tekstow niemieckich 1 facinskich. Powodzenie za
granica zadecydowalo o tym, ze po powrocie do Rosji otrzymal godnosc
nadwornego muzyka cesarzewicza Pawia.

Wkrotce doszlty nowe obowiazki. Pracowat przy petersburskim dwo-
rze jako kapelmistrz, kierowat chorami w Ladowym Korpusie Szlachec-

pbi yeprkognoeo nenus, Cankr-Tlerepbypr 1882 b. Jlobpoxoros. J. . Bopmuaucrui,
Mocksa - Jlenunrpaa 1950; M. Poiuapesa. Komnosumop . C. bopmuanckui. Mocksa
- Jlennnrpan 1979; B. Usanos. Jmumpo bopmuanckui. Kues 1980: K. Kosaes. £op-
muanckun, Mocksa 1989. Wiadomosci o Bortnianskim opieramy glownie na ksigzce
Konstantego Kowalowa. wykorzystujacego cala dotychczasowa wiedz¢ o kompozto-
rze.
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kim oraz w Instytucie Smolnym, uczyl muzyki dziect przyszlego cara
Pawta 1 i pracowatl nad stworzeniem cyklu duchownych koncertow cho-
ralnych. Tworzyl takze opery, muzyke na uroczystosci dworskie 1 ko-
medie wystawiane w cesarskim teatrze. PoOzniej zostanie jeszcze kie-
rownikiem artystycznym (a potem dyrektorem) nadwornej kapeli $pie-
waczej.

Najwazniejsza wszakze dziedzing dziatalnosci Bortnianskiego byla
tworczos¢ muzyczna. Artysta wyspecjalizowat si¢ w utworach religijnych
wykonywanych podczas nabozenstw w swiatyniach prawostawnych. Naj-
czgsciej kultywowanym gatunkiem byt wtedy koncert duchowny na chor.
(Cerkiew nie uznaje muzyki instrumentalnej, lecz wylacznie wokalng).
Koncerty spiewano nie tylko w cerkwiach i soborach, ale takze z okazji
waznych uroczystosci panstwowych, nie tylko w zamknigtych pomiesz-
czeniach, lecz rOwniez na otwartym powietrzu.

Koncerty choralne tworzyli w owym czasie prawie wszyscy kom-
pozytorzy rosyjscy (mamy na mysli wylacznie artystow interesujacych si¢
sztuka sakralna). Nie mogt zatem i Bortnianski pozosta¢ obojetny wobec
tego gatunku. W ciagu trzydziestoletniej pracy tworczej skomponowat
ponad 50 koncertow chéralnych. Zaden z nich nie posiada daty i nie
zachowat si¢ w rekopisie. Nie znamy tez szczegotow dotyczacych genezy
i etapow pracy nad kolejnymi dzielami. Bortnianski bowiem nie miat
zwyczaju nikomu zwierzaé si¢ ze swych planow. Po prostu komponowat,
drukowat partytury i przygotowywat je do realizacji w kierowanej przez
siebie nadwornej kapeli spiewaczej.

Byt pierwszym kompozytorem rosyjskim, ktory po mistrzowsku opa-
nowat technike tworzenia linii melodycznych. Byt tez najlepszym ,rosyj-
skim Wiochem” - jak go nazywali wspotczesni. Wplywy szkoly wioskiej
i ,italianszczyzny” sa u niego bardzo silne. Nieprzypadkowo byl przeciez
uczniem Galuppiego i spedzit wiele lat na studiach muzycznych w jego
ojczyznie. Bortnianski uwazal zreszta, iz rosyjskie $piewy cerkiewne
powinny si¢ charakteryzowac takimi samymi cechami jak styl szkoty
wloskiej. Dlatego jego koncerty religijne, hymny, oratoria i kantaty wy-
rOzniajg si¢ melodyjnoscia, liryzmem i subiektywizmem, dzigki czemu byly
latwo przyswajane i zrozumiate przez Rosjan niezaleznie od pochodzenia
i wyksztalcenia muzycznego.

Jako dyrektor nadwornej kapeli spiewaczej Bortnianski byt odpowie-
dzialny za rozwoj muzyki wokalnej w Petersburgu. Ponadto na mocy
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specjalnego ukazu Aleksandra I z 1816 roku musial pelni¢ obowiazki cen-
zora muzyki koscielnej. Chodzilo o to, aby wyeliminowa¢ wptywy kom-
pozycji swieckich na religijne. Dlatego wszystkie $piewy wykonywane
w swiatyniach musialy opiera¢ si¢ albo na wlasnych partyturach Bortnian-
skiego, albo tez - w przypadku innych kompozytoréw - powinny posiadac
jego imprimatur.

Najtrudniejszym wszakze zadaniem bylo stworzenie jednolitej liturgii
ogolnopanstwowej. Postulat taki wysunat rzad Aleksandra 1 dazacy do
tego, aby we wszystkich swiatyniach prawostawnych na terenie Rosji wy-
konywano podczas nabozenstw takie same $piewy liturgiczne. Chodzito
tutaj bowiem o potaczenie tradycji ze wspolczesnoscia. Bortnianski musiat
rozwigza¢ bardzo trudne zadanie wykorzystania starorosyjskich kompo-
zycji religynych, ktore nalezato przetransponowac na aktualnie stosowane
zapisy nutowe. Opracowane przez niego partytury dla chorow wydano
w catosci w 1822 roku. Stang si¢ one obowiazujace w ciagu wielu dzie-
sigcioleci. Poniewaz nie byly to oryginalne dziela Bortnianskiego, druko-
wano je anonimowo, bez wskazania nazwiska kompozytora, czy raczej
autora adaptacji.

Jego stosunek do starorosyjskich $piewow cerkiewnych byl nazbyt
dowolny. Wprawdzie marzyl o wydaniu starocerkiewnego pisma nuto-
wego w oryginalnej notacji (tzw. kriuki), ale skonczylo si¢ na projektach.
Proby zharmonizowania partytur odznaczaly si¢ mimo wszystko nale-
ciatlosciami stylu wtoskiego, od ktorego Bortnianski nie umiat si¢ uwolnic.
Zmienial tez same melodie, tworzac na ich kanwie wlasne pomysly. Dla-
tego jego dokonania byly oceniane w XIX wieku nader krytycznie,
o czym moze $wiadczy¢ nastepujaca opinia Piotra Czajkowskiego: ,, Trud-
no bylo mu [Bortnianskiemu] odmoéwic¢ zdolnosci i znajomosci choru, ale
brakowalo mu inwencji, byl monotonny do znudzenia, zmanierowany,
pospolity, a przede wszystkim - daleki od zrozumienia prawdziwych po-
trzeb naszej muzyki cerkiewnej”*.

Moze dlatego Bortnianski nie stworzyl wiasnej szkoly w muzyce
cerkiewne). Nie znalazt takze nasladowcow z wyjatkiem trzeciorzednych

® Cyt. za: A. TMpeobpaxeHckuit. op. cit., s. 78. Na poprzedniej stronicy autor kry-
tvcznie podsumowal dzialalno$¢ Bortnianskicgo piszac. iz zajmuje on wyjatkowe miej-
sce w muzyce rosyjskiej tvlko dlatego. ze nie ma kogo mu przeciwstawi¢. Zob. rowniez
krytvczna oceng 32 koncertu religijnego Bortnianskiego w zbiorze: 1. YaikoBCkHii,
My3eikanbHo-kpumuveckue cmameu, Mocksa 1953, s. 187-188.
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tworcow, ktorzy przeciez nie mieli decydujacego wptywu na dalszy kie-
runek rozwoju muzyki ojczyste] w jej odmianie sakralnej. Nastepcy
Bortnianskiego, jakkolwiek tez doswiadczg na sobie oddzialvwania stylu
wloskiego, pojda jednak wilasng droga, preferujac rosyjskie tradycje na-
rodowe.

O wiele bardziej przyblizyt si¢ do zharmonizowania muzyki cer-
kiewnej w duchu staroruskiego $piewu (tzw. znamiennyj raspiew) Piotr
Turczaninow (1779 - 1856). W odroznieniu od cywila Bortnianskiego byt
duchownym prawostawnym (protopopem). Od miodosci mial do czynie-
nia z muzyka jako solista choru wojskowego. Pozniej uczyl sie u Sartiego,
aby nast¢pnie kierowa¢ chorem w Kijowie. W 1803 roku przyjat swig-
cenia kaptanskie, a w kilka lat potem zaproszono go do Petersburga,
gdzie powierzono mu tunkcje opiekuna choru metropolitalnego’.

Turczaninow bral udzial w roéznych komisjach powotanych do opra-
cowania i wydania dziet muzycznych. Sam takze duzo komponowat. Byly
to przewaznie spiewy zatobne. Jego utwory religijne wyrdzniaja si¢ czys-
toscig stylu, melodyjnoscia i uczuciowoscia. Staly sie wlasnoscia ,.calego
Swiata prawostawnego i uwazane sa za wzory muzyki religijnej”'’. Wszy-
stkie jego transpozycje starodawnej muzyki cerkiewnej zachowaty pier-
wotng fakturg, wyrdzniajac si¢ majestatycznoscig i prostota srodkow me-
lodycznych.

Zupelnie inaczej utozyt si¢ los Stiepana Diegtiariowa (1766 - 1813) -
znanego kompozytora muzyki $wieckiej i religijnej. W odroznieniu od
wigkszosci muzykow byl chlopem panszczyznianym, uzaleznionym cal-
kowicie od swego wilasciciela - magnata Mikolaja Szeremietiewa. Na
szczgscie dbat on o rozwoj kultury rosyjskiej 1 duzo dla niej uczynit jako
zalozyciel stynnego na caly kraj teatru panszczyznianego i szkoty mu-
zyczne).

Wiasnie do niej trafit wyrdzniajacy si¢ uzdolnieniami wokalnymi
Stiepan Diegtiariow. Szeremietiew zadbal o nalezyta edukacj¢ swego
poddanego'’. Jego nauczycielem zostal sam Sarti, ktory wowczas skom-

® Duyuxroneouveckuii MV36IKQIbHBI €108ape, aBTOPbI-COCTaBHTCIH. B. llTciin-
npecc 1 M. Sivmozbckni. Mocksa 1966, s. 522.

'“ H. C.(07108bcB), Tvpuanunoe llemp lleanosuy,|wW:| Duyuxioneouueckuit cio-
sapb..., 1. 34, 5. 249.

"' H. Exmaposa. Teampw [llepememeesix, nox pea. B. ®wiunnosa. Mocksa
1944, s. 331
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ponowal piesn (‘iehie Boze wychwalamy. Poznie) Diegtiariow zostal
wystany na dalsze studia do Rzymu, skad powrocit juz jako uksztaitowany
artysta.

W teatrze Szeremietiewa, zalozonym w jego podmoskiewskiej po-
siadtosci Ostankino, czekaly na niego liczne obowiazki. Najpierw zostal
kapelmistrzem, potem solista operowym, pianista, dyrygentem i nauczy-
cielem poczatkujacych muzykow. W 1789 roku otrzymat tytul , nauczy-
ciela koncertow” przy . wokalnej muzyce™'?. Ponadto byt odpowiedzialny
za repertuar 1 poziom artystyczny kapeli spiewaczej zlozonej z 43 chlo-
poOw panszczyznianych.

Diegtiariow duzo zdziafal jako kompozytor. Na zyczenie Szeremie-
tiewa opracowywal partytury operowe zachodnioeuropejskich kompozy-
torow, adaptujac je do mozliwosci wykonawczych kapeli hrabiego.
W szczegolnosci warta wzmianki jest jego wokalna partytura glosnego
dzieta Stabat Mater, ktérego tworca byt Giovanni Battista Pergolesi.

Ogotem Diegtiariow stworzyl okoto 60 koncertow cerkiewnych,
oratoriow i innych gatunkow muzycznych. Najbardziej znana jest jego
kompozycja Cherubinska oraz ()jcze nasz. Utwory te byly wykonywane
dla szerokiej publicznosci, gdyz wstep do teatru Szeremietiewa byl bez-
ptatny dla mieszkancow Moskwy.

Mimo duzego rozgtosu i dos¢ dobrej sytuacji materialnej (otrzymywat
stala pensj¢ w miar¢ zdobywanych sukcesow), Diegtiariow ciagle po-
zostawal chtopem poddanym. Dopiero na poczatku XIX wieku uzyskal
wolnos¢ osobista. Ale wlasnie wtedy okazalo sig, ze nie jest nikomu po-
trzebny. Teatr Szeremietiewa wraz ze szkola muzyczng oraz orkiestra
ulegt likwidacji. Diegtiariow musiat szuka¢ pracy na prowincji i znalaz! ja
jako nauczyciel muzyki w rodzinie kurskiego ziemianina, co absolutnie nie
odpowiadato jego aspiracjom. Nedzna egzystencja wpedzita go w alko-
holizm, co przyspieszyto smier¢ kompozytora'*.

Pozostali tworcy muzyki religijnej nie musieli walczy¢ o wolnos¢ oso-
bistg. Wywodzili si¢ przewaznie z warstw uprzywilejowanych i mogli
ksztalci¢ si¢ zgodnie z wilasnymi uzdolnieniami, nie bedac materialnie
uzaleznionymi od protektorow. Nalezat do nich Artemiusz Wedel (1770 -
1806 lub 1810). Wyksztalcenie odebral w kijowskiej szkole duchowne;j,

2 Owepru no ucmopuu pveckout My3eiku 1790 - 1825, noa pea. M. JpyckuHa
n 0. KeLasima. Mocksa 1956, s. 155.
"> A. Huxurenko. [locmepmusie anucku, [Pycekas crapuna”, 1988, 1. 40, s. 311.
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w ktore) zaangazowal si¢ jako chorzysta. Musial si¢ korzystnie wyrozniac,
gdyz pozniej mianowano go kierownikiem owego choru. Jednakze szanse
na zrobienie kariery muzycznej pojawity si¢ z chwilg wystania go do Mos-
kwy, gdzie Wedel zalozyl kapelg. Mial bardzo dobre warunki glosowe,
a przy tym znakomicie gral na skrzypcach.

Zajmowal si¢ rowniez komponowaniem spiewow cerkiewnych, dba-
jac o zharmonizowanie melodii z tekstami, aby w ten sposob odtworzy¢
odpowiedni nastroj religijny. Wigkszos¢ jego partytur powstata w kijow-
skiej Akademii Duchownej i nie byta oglaszana drukiem'. Sposrod kilku
koncertow religijnych Wedela za najlepszy uwazany jest koncert na dwa
chory Apostol wiary, a sposrod kameralnych form muzycznych wyrdznia
si¢ trio Ukaz mi drzwi pokuty. We wszystkich jego utworach daje si¢ zau-
wazy¢ wpltyw Sartiego.

Pod tym wzgledem Wedel nie nalezal do wyjatkow. Styl muzyki
whoskiej wycisnal pigtno na tworczosci wielu kompozytorow rosyjskich
konca XVIII i poczatkéw XIX stulecia. Nalezy tu wymieni¢ Stiepana
Dawydowa (1777 - 1825), ktory ksztalcil si¢ u Sartiego w Petersburgu
1 wydal m.in. czteroglosowa liturgig 1 kilka partytur dla chorow cerkiew-
nych'’, oraz Andrzeja Esautowa (ok. 1800 - ok. 1850), ulegajacego zbyt
niewolniczo sentymentalnemu stylowi wioskiemu panujacemu w muzyce
cerkiewnej tego okresu'®.

Znalezli si¢ tez kompozytorzy programowo odcinajacy si¢ od wply-
wow obcych w muzyce religijnej. Nalezatl do nich Aleksy Lwow (1798 -
1870), tworca narodowego hymnu Boze chron cara (do tekstu Zukow-
skiego). Podjat on wysitek zharmonizowania na nowo wszystkich $pie-
wow cerkiewnych. Po odbyciu podrozy do Berlina i Lipska ulegt wpty-
wom niemieckiej muzyki (zwlaszcza Mendelssohna i Meyerbeera).
W odroznieniu od Bortnianskiego - zwolennika stylu wloskiego - Lwow
nalezal do apologetow muzyki niemieckiej i w jej duchu probowal

" H. C.(0x0BbcB). Bedeas Apmemuin Jlvkeanoeuu, [w:| Duyuxioneouueckuii
croeaps, t. 5, s. 696-697. O Wedlu pisali: B. Ackouenckuit, Kues ¢ Opesneniuum e2o
vaunuigesm u akaoemueio, Kues 1856; I1. lepeneanusin., /Homopus mysvixu ¢ Poccuu.
Canxr-TleTepovpr 1886.

'* K. Po3eHTHI®. My3zvikaivnoe uckveemeo u penucus. Hemopuyeckunn ovepk,
Mocksa 1964, s. 562.

'® A. TaymoB. My3ssikaisnbiii mup [Ivuekuna, Mocksa - Jlenunrpaa 1950, s. 235-
-240.
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opracowac stare spiewy cerkiewne, odcinajac si¢ w ten sposob od sta-
roruskich tradycji w muzyce religynej. Eksperyment ten spotkal si¢ ze
sprzeciwem wyznawcow prawostawia, ktorzy podobno opuszczali swia-
tvnie, gdy tylko chor rozpoczynal $piewy liturgiczne w opracowaniu
Lwowa'’

Mial on wielu przeciwnikow takze w srodowisku muzycznym, prag-
nacym skierowac dalszy rozw0j muzyki cerkiewnej na droge narodowa,
wykluczajaca wplywy wioskie 1 niemieckie. Glownymi promotorami tego
procesu byli Dymitr Razumowski (1818 - 1889) oraz Wlodzimierz
Odojewski (1803 - 1869). Pierwszy z nich utrwalil si¢ w dziejach kultury
rosyjskiej jako teoretyk i historyk starej muzyki oraz archeolog i paleo-
graf, autor wspomnianej juz ksigzki o spiewach cerkiewnych w dawnej
Rosji. Z zawodu byl duchownym, co w potfaczeniu z doskonata wiedza
muzyczng ulatwilo mu rewizje zapisow nutowych w duchu tradycji sta-
roruskich'®. Pomagal mu Odojewski - pisarz, kompozytor, teoretyk
i krytyk muzyczny'’. Dzigki ich dzialalnosci zmierzajacej do odrodzenia
oryginalnych spiewow cerkiewnych muzyka religijna pokona obce wply-
wy, co nastapi dopiero w drugiej potowie XI1X wieku.

Nam za$ pozostaje wspomnie¢ o innych kompozytorach tworzacych
muzykg religijna na poczatku XIX wieku. Najogolniej rzecz ujmujac moz-
na ich podzieli¢ w zaleznosci od rodzaju inspiracji. Najliczniej byt repre-
zentowany styl europejski w dwoch odmianach: wloskie) i niemieckiej.
(Lwow takze znalazt nasladowcow: Pawta Worotnikowa, Gabriela L.oma-
kina 1 Mikotaja Bachmietiewa).

Wplywy wloskie zaznaczyly si¢ tez w tworczosci Jozefa Koziow-
skiego (1757 - 1831), ktory znaczng czesé zycia spedzit w Rosji jako
kompozytor, dyrygent i pedagog muzyczny. Niektore jego dzieta nawia-
zuja do tematyki biblijnej. Tak bylo w przypadku dramatu Aleksandra
Szachowskiego Debora albo triumf wiary (1810). Wykorzystany tu wa-

" A. TpcoOpexeHcknii, op. cil.. s. 94.

'¥B. ['panoBckuii. /. B. Pasvvosckui. Kpamkuii ouepx scusnu u oesmeabHocmu,
[w:} Cobpanus J]. B. Pasvamosckozo u B. @. Oooeackoco. Apxue J]. B. Pazymosckozo,
nox pel. M. Kyapasuesa. Mocksa 196(), s. 23-35.

'* B. [porononos. //36pannvie Mysbikarsno-Kpumuseckue cmamvu B. &. Oooes-
cko2o, Mocksa 1953 I PalyMoBckuit. AMysbikaishas OesmeavHocnms kuAi B. @.
Oovesckozo. [W:| B navame o knsaze Braoumupe Deooposuue Oooeeckom. Mocksa
1869.s. 35-42.
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tek walki 1 zwycigstwa Izraelitow nad Chananejczykami zostal uwspot-
czesniony i dostosowany do aktualnych tendencji politycznych. W tej
wersji Debora miata zagrzewa¢ Rosjan do wojny z Napoleonem. Zaszy-
frowany motyw starotestamentowy wykorzystano do wzmocnienia
nastrojow patriotycznych. Tutaj decydujaca rola przypadia Koztowskie-
mu, ktory w uwerturze i chérach srodkami muzycznymi spot¢gowat
patriotyczny patos tragedii.

Do tematyki biblijnej nawiazywata takze tragedia Pawla Katienina
Estera (1816). Nie byl to oryginalny utwor, lecz przektad sztuki Jeana
Racine’a pod tym samym tytulem. Poeta rosyjski przystosowal pierwo-
wzor francuski do realiow rosyjskich i stworzyl tekst przypominajacy
staroruskie zabytki literackie. Koztowski za$ skomponowat do Estery
uwerture, chory 1 arie w mysl zalecen thumacza.

Artysta polski tworzyl tez muzyke religijna, chociaz jego dorobek jest
pod tym wzgledem skromny. Wyczerpuje go Te Deum laudamus na
soliste, chor 1 orkiestre, pozostawione w rekopisie partytury szesciu mszy
oraz najbardziej znany utwor - Requiem (Missa pro defunctis). To ostat-
nie dzietlo powstalo jeszcze u schytku XVIII wieku na zamowienie Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego, ale zostalo wykonane po raz pierwszy
podczas uroczystosci zatobnych, trwajacych w Petersburgu ponad miesiac
po zgonie krola®.

Missa pro defunctis sklada si¢ 12 czesci: Requiem, Dies irae, Tuba
mirum, Judex ergo, Confutatis, Lacrimosa, Domine Jesu Christe, San-
ctus, Benedictus, Agnus Dei, Quia pius es, Requiem. Catos¢ powstata pod
wplywem muzyki wiloskiej, tkwi jeszcze w epoce poprzedniej i nie
zdradza zadnych rysow oryginalnych™®'. Mimo to krytyka nie szczedzita
Kozlowskiemu pochwat, wsrod ktorych stowo ,,arcydzielo” nie nalezato
do rzadkosci. Na tak wysokg oceng¢ wplyn¢ly zapewne cenione wowczas
cechy: melodyjnos¢, patos 1 obecnos¢ stylu wloskiego. Missa pro defun-
ctis byla do$¢ czgsto wykonywana w Rosji 1 poza jej granicami z okazji
uroczystosci zatlobnych znanych osobistosci (np. w Warszawie w zwigzku
ze $miercig Aleksandra I).

* 1. Belza. Z dziejow polsko-rosyjskich kontaktéw muzvcznych, z rosyjskicgo
thum. S. Prus-Wieckowski i E. Dzigbowska. Krakow 1963, s. 32.

2§, Golachowski. ,, Missa pro defunctis” Jozefa Kozlowskiego (1757 - 1831),
-Kwartalnik Muzyvczny”, 1932, z. 16, s. 684,
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Ku muzyce cerkiewnej zwracali si¢ sporadycznie takze kompozytorzy
dziet $wieckich: Aleksander Alabjew, Aleksy Wierstowski, Aleksander
Wartamow, Lew Gurilow 1 inni. Znalaz} si¢ tu takze najwigkszy kompo-
zytor rosyjski pierwszej potlowy XIX wieku - Michat Glinka (1804 -
1857). Nietypowy dla jego tworczosci zwrot do muzyki kultowej wigzat
si¢ z wydarzeniem biograficznym: mianowanie go (w 1837 r.) na sta-
nowisko kapelmistrza nadwornej kapeli $piewaczej. Z mysla o jej reper-
tuarze stworzyl szescioglosowa partyture Cherubiniskq oraz fuge, ktorej
wszakze nie ukonczyl”. Do muzyki religijnej powroci Glinka pod koniec
zycia, w 1855 roku. Bedzie wowczas probowat skomponowaé dzieta zbli-
zone do oryginalnej muzyki cerkiewnej, ale $mier¢ udaremni realizacje
tych planow.

2 M. I'munxa, 3anucku, Jlenunrpax 1953, s. 124. W innym migjscu autor pisal:
.Bylem bardzo pobozny, a obrzedy religijne. zwlaszcza w uroczyste dni $wigteczne,
napelniaty moja dusz¢ zywym poetyckim zachwytem. Opanowawszy bardzo wcze$nie
sztuk¢ czytania wprawialem w zdumienie moja babcig i jej rowiesnice lekturg $wigtych
ksigg” (s. 23). Od czasu pelnienia stanowiska nadwornego kapelmistrza Glinka mial
obowiazek cigglego uczestnictwa w nabozenstwach dworskich w Palacu Aniczkowskim
oraz w Palacu Zimowym. O tym okresie jego zycia zob. A. Opxosa. Muxaur Ilea-
Hoeuy I'nunxa. Karenoape k cmonamuodecamunemuio co OHs poxcoenus, JleHuurpaa
1954, s. 32-33.



