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Walenty Pifat
Olsztyn

O specyfice artystycznej folkloru bialoruskiego
na Wilenszczyznie w dwudziestoleciu migdzywojennym
(miejscowosci Rukojnie i Kosina Wielka)

Jak napisal Franciszek Sielicki, znakomity badacz folkloru Wilen-
SzCzyzny,

[...] zapotrzebowanie na piosenki [na Wilenszczyznie - przyp. W.P ] bylo bardzo
duze. Wymagaly ich niektore obrzedy (hustanie si¢ na zapusty, biesiady chrzciel-
ne i inne), a takze tradycje zwiazane ze zniwami, miedleniem Inu, tloka, przadka-
mi, zebraniami mtodziezowymu i1 kobiecymi, zabawami tanecznymi. Piesni dawa-
ly mozliwos¢ wyzycia si¢, zademonstrowania dobrej pamieci, picknego glosu,
talentu improwizatorskiego, celnego dowcipu. Ci zas, ktorzy byli pozbawieni
owych cech, lubili wlaczac si¢ do inicjatyw spiewaczych swych bardziej utalen-
towanych kolezanek i kolegow lub chociazby stucha¢ innych !

Piesni wykonywane w miejscowosciach Rukojnie i Kosina Wielka
w dwudziestoleciu migdzywojennym nie odbiegaja w zasadzie od zbiorow
Sielickiego, cho¢ niejednokrotnie roznia si¢ kompozycja, maja nieco inng
tresC. Jest to jednak zrozumiate, gdyz folklor jest dziedzing tworczosci,
podlegajaca ciaglym modyfikacjom. Poszczegolne utwory byly przekazy-
wane ustnie, kazdy z kolejnych wykonawcoéw mogt wigc dodaé co$ ,,od
siebie”, uaktualnia¢ zastane tresci lub eliminowaé z jakich§ powodéw nie-
wygodne.

Zanim jednak przejd¢ do omOwienia zebranych przeze mnie piesni,
kilka informacji o miejscowosciach, ktore byly przedmiotem moich pe-
netracji. Wies Rukojnie, polozona kilkanascie kilometréw na potudniowy
wschod od Wilna, byla przed II wojng $wiatowa do$¢ duza, jak na owe

' F. Sielicki, Piesni bialoruskie i rosyjskie Spiewane na Wilenszczytnie w okresie
miedzywojennym, Wroclaw 1992, s. 231.
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czasy, miejscowoscig ze szkola, kosciotem i kilkoma organizacjami spo-
teczno-kulturalnymi, prowadzonymi glownie przez dziataczy katolickich
i miejscowych nauczycieli. Jak w wigkszosci miejscowosci na Wilen-
szczyznie, tutejsza ludno$¢ wiejska, deklarujac swoja polskos¢, na co
dzien jednak postugiwala si¢ tak zwanym jezykiem ,prostym”. W wigk-
szoséci byla wyznania rzymskokatolickiego, z pietyzmem odnosia si¢ do
wszystkiego, co polskie. W pamigci wielu starszych mieszkancow zacho-
waly si¢ tradycje powstaficze, nie moéwiac juz o wspomnieniach zwia-
zanych z pierwszymi latami istnienia II Rzeczypospolitej.

W potozonej kilkanascie kilomentréow dalej wsi Kosina Wielka byla
czteroklasowa szkota podstawowa, prowadzono amatorskie kotko teat-
ralne i $piewacze, dzialaly organizacje o charakterze spoteczno-religijnym.
Nie bylo tu jednak kosciota i jej mieszkancy uczeszczali do odleglej o kil-
ka kilometrow parafii Szumsk.

Generalnie jednak polozenie materialne ludu wiejskiego w tych i in-
nych miejscowosciach Wilenszczyzny w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym bylo wrecz katastrofalne. Najczg$ciej wielodzietne rodziny (Srednio
od osmiorga do czternasciorga dzieci) zyly w skrajnej nedzy i wlasciwie
nikogo to specjalnie nie interesowato. Deklarujacy demonstracyjnie swoja
mitos¢ do Wilenszczyzny Jozef Psudski (co umiejetnie rozdmuchiwata
jeszcze Owczesna propaganda), niczego w gruncie rzeczy nie zrobil, by
owg nedze zlikwidowaé. Niestety rowniez kosciot katolicki, optywajacy
wowczas w dostatkach i majacy niemal nieograniczony wplyw na zycie
duchowe mieszkancow tych terenéw, nie chcial lub nie mogl, przy-
najmniej czesciowo, dziata¢ w likwidacji tych jakze trudnych dla miej-
scowej ludnosci probleméw. Chociazby we wspomnianej wyzej parafii
nawet najbiedniejsza rodzina podczas koledy musiata ksiedzu podarowac
wiazke Inu lub kilka jajek, gdy tymczasem dzieci tych rodzin owe jajka
spozywaly moze raz lub dwa razy w roku. Miejscowego ksiedza to jednak
nie interesowalo. Podobnie bylo z wszelkimi oplatami (np. za metryke
potrzebna do zawarcia matzenstwa wiejski bezrobotny mtodzieniec musiat
zaplaci¢ okolo 5 zt, co rownalo si¢ tygodniowe;j cigzkiej pracy fizycznej).
Dzi$ niestety o tych sprawach si¢ nie mowi - wrecz przeciwnie, wszelkie
towarzystwa mito$nikéw tej czy innej ziemi prébuja budzi¢ uczucia no-
stalgiczne. Rzecz jednak w tym, ze w tych towarzystwach na pewno nie
ma owych sponiewieranych mtodziencow 1 wiejskich dziewczat Wilen-
szczyzny, dzis§ starych juz ludzi, ktoérzy doskonale pamietaja 6w ,,przed-
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wojenny Eden”. Doprawdy, a twierdze¢ tak na podstawie licznych opo-
wiesci rodzinnych (a moja rodzina byla i jest bardzo wierzaca), ani 6w-
czesne panstwo polskie, ani Kosciot rzymskokatolicki nic nie robily, by
choéby czeSciowo ulzy¢ nedznej doli ludu Wilenszczyzny. Tak niestety
bylo i czy to nam si¢ podoba, czy nie, musimy takze i o tym, gwoli praw-
dy historycznej, pami¢taé.

Powr6¢émy jednak do piesni biatoruskich wykonywanych na Wilen-
szczyznie. Moja niezawodng informatorka byla Weronika Kozakiewicz
(ur. w 1920), ktora do 1956 roku mieszkata we wsi Rukojnie, a nast¢pnie
zamieszkata w miejscowosci Glotowo na Warmii. Do tej pory jest istng
skarbnica biatoruskich piesni ludowych, dysponuje zadziwiajaca pamiecia,
doskonatym glosem i niespotykang wrazliwoscia. Cze$¢ tekstow prze-
kazat takze m¢j Ojciec (ur. w 1912). Dzigki ich pamieci, ogromnemu za-
angazowaniu udalo mi si¢ zapisa¢ okolo pigcdziesigciu piesni ludowych,
wykonywanych na Wilefiszczyznie w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Chce jednoczesnie podkreslié, ze niniejsze rozwazania nie pretenduja do
bezdyskusyjnej naukowej syntezy. Sa raczej wstepem do naukowo pogle-
bionych badan.

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest okoto pie¢dziesigciu piesni,
jak mnie zapewnili informatorzy, niezwykle popularnych w owym czasie
i wykonywanych przy réznych okazjach. Najczesciej sa to utwory o te-
matyce mitosnej, ukazujace mio$¢ w réznych jej odcieniach - od za-
wiedzionej, straconej, szczgsliwej do tragicznej. Ale niemal w kazdej
z nich pojawia si¢ element spoleczny. Na drugim miejscu sytuujg si¢ piesni
0 wyraznie spoleczno-obyczajowych motywach. Z reguly motywem
przewodnim jest tu ci¢zki zywot mtodych ludzi, ktorzy ze wzgledu na
swoj status materialny nie moga realizowa¢ celow zyciowych. W moich
zbiorach nie zabrakfo takze utworéw o wyraznym zacieciu satyrycznym.
Najczesciej sa to krotkie przyspiewki, wykonywane zapewne przy roz-
nych radosnych okazjach (zareczyny, slub itp.). Kompozycja niemal
wszystkich zebranych utwordw jest bardzo prosta. W wigkszosci otwiera
je krotka ekspozycja, w ktorej bohater liryczny odwoluje si¢ do réznych
zjawisk przyrody. Potem nastepuje rozwinigcie akcji i epilog, majacy
charakter zwigztego uogolnienia. W tym wiec sensie utwory te nie odbie-
gaja od powszechnie znanych zasad kompozycyjnych tego rodzaju twér-
czosci folkorystycznej. Rowniez jesli chodzi o zastosowanie $rodkow wy-
razu artystycznego, to prawie we wszystkich utworach dominujg proste
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poréwnania i epitety, paralelizmy, czasem nieskomplikowane metafory,
eufemizmy i in. Tworczos¢ ta nie stroni takze, zwlaszcza w utworach sa-
tyrycznych, od dosé rubasznych okreslen. Nie maja one jednak znamion
wulgaryzmow.

Przyjrzyjmy si¢ zatem piesniom o tematyce mitosnej. Juz na wstepie
trzeba stwierdzc, ze znalazly w nich odbicie wszystkie etapy mitosci - od
pierwszych fascynacji, do szczesliwych lub tragicznych finatlow, przy
czym w wigkszosci utworOw pojawia si¢ takze element dydaktyczno-mo-
ralistyczny. Czasami mito$¢ traktuje si¢ w wymiarach satyryczno-kome-
diowych, ale i w tego rodzaju tekstach wystepuje jaka$ zyciowa prawda
w formie zwi¢zlego aforyzmu:*

Papirosa wysze nosa
sama ni prykurytsa,
matada dziauczyna
sama ni prytulitsa.

Papirosa wysze nosa
sama prykurylasia,
stara dziaiczyna
sama prytulifasia.

Jak juz wspomnialem, wiele z zebranych przeze mnie tekstow do-
tyczy pierwszych fascynacji mitosnych, pierwszych uniesien i oczywiscie
réznych trudnosci, niesprzyjajacych kontynuowaniu mitosci. W cytowane;j

......

ona jednak na jego szczeécie jest mu przychylna:

Dajzesz mnie, Boza, szczasliwu hadzinu,
kap ja uwidziau matadu dziauczynu,

kap ja uwidziag, ni tuzyu

1 swajho serdenka ni suszyu.

* Teksty sq przytaczane alfabetem lacifiskim w zapisie fonetycznym uproszczo-
nym, przy czym litera 0" zastgpuje ,,u” niezgloskotworcze.
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Siadtau ja kania, kania warancha,

0j, skazy dzialiczyna, a sztoz budzia z toha,
skazy dziauczyna praudu mnie,

a ci budzisz majej, a ci nie.

Jakzasz ja maju usiu praudu skazac,
ksiadz budzia ruczk: stutoju wiaza¢.
Ksiadz zwiaza ruczki stuloju

1 nam skaza zy¢ z taboju.

Podobnie jak wiele tego typu utwordéw, tak i ten rozpoczyna si¢
krotka inwokacja - zwrotem do Boga. Jednak bardzo czesto jest to takze
zwrot do réznych zjawisk przyrody lub przywotanie obrazow - symboli,
np. przelatujgce gesi, czarne wrony, ciemne chmury, szumigce sosny
czy samotna kalina. Tego rodzaju symbole niejako wprowadzaja w ma-
jace si¢ rozegra¢ zdarzenia, sg tez swoistymi porownaniami do przeroz-
nych emocji, jakich doznaje podmiot liryczny. Jak juz wspomnialem,
przyroda w tworzeniu obrazu artystycznego pelni niezwykle wazng role.
Przy czym jest ona najczesciej integralnym elementem rozgrywajacych si¢
zdarzen, jest czym$ naturalnym, co sprzyja lub przeszkadza w realizacji
zamierzonych celow. , Sinia mora wolnujetsa, a moj milyj z druhoj catujet-
sa”, ,hej, zaszumieta u boru sasonka, oj, zabalela uwdowieca hatoiika”,
,hej kascy kosia¢, wietryk pawiawaja, matadaja udouka z matajcom raz-
maulaja”, ,,u poli zyta rodzia, a u harodzia kwietki, lublu taho kawalera,
szto nosia kanfietki”, ,trawa z trawoj zwiwajetsa, a brat s siastroj czu-
rajetsa”, , Prylacieli husi z dalokaha kraju, zamucili wadu na sinim dunaju,
badaj tyja husi marnia zaprapali, jak my lubilisia, ciapier pirastali, jak my
lubilisia, jak fastaiki u stresia, ciapier razyszlisia, jak jahodki u lesia”,
A zto} ciomnoj chmary drobnyj doszcz budzia, z naszhaho kochania
wasela nia budzia”, ,,adusiul cichyj wieciar pawiawaja, adusiul kanarejki
pajug, a kali tyja skawronaczki zlatucca, ad mitaho listok pryniasué”.

Powtarzajace si¢ motywy wiatru, gesi, samotnej sosny, trawy, ble-
kitnego morza (a jest to motyw wart, jak si¢ wydaje, oddzielnego stu-
dium, bo przeciez mieszkancy tego regionu nigdy morza nie widzieli,
moglo ono jedynie egzystowa¢ w ich §wiadomosci jako nieopanowany
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Zzywiol, symbol wolnosci, niezaleznosci 1 sity)? $wiadczy¢ moga o dazeniu
anonimowych przeciez autoréw tych piesni do oddziatywania na $wiado-
mos¢ odbiorcow za pomoca srodkow znanych im z codzienne;j i nietatwej
egzystencji. Kiedy zapytalem moich informatorow, skad, gdzie i kto ich
tych piesni nauczyt, zgodnie odpowiadali: ,nichto ni wuczyu, usie $pia-
wali, a adkul ani wzialisia, nichto nia wiedaje”.

Moi informatorzy podali mi tekst piesni, ktora znajduje si¢ takze
w zapisach Sielickiego. Nalezy ona do piesni milosnych, cho¢ wyraznie
wyczuwa si¢ w niej takze motyw spoteczny. Jest to historia ,z zycia wzie-
ta” i zawiera pewne doswiadczenia zbiorowe, ktore bohater liryczny prag-
nie przekaza¢ ewentualnym odbiorcom.

0j, nie idzicia dzieuki zamuz,
dzie siamiejka wosiem dusz,
a idzicia dzieuki zamuz,

dzie swiakrouka, odzin muz.

Nie idzicia dzieuki zamuz
za nieluboho chiapca,
lepij u mory utapicca
s wysokaha bierezka.

Siniaje mora, siniaje mora,
a wada walnujetsa,
a moj mityj s druhoj calujecca.

Kinuu, kinui moj mityj,
azaniusia jon s druhoj,

a ja toja tolka znaju,

szto nie znajdzia jon takoj.

Tego rodzaju piesni jest bardzo duzo, choé czesto majg one wiele
wariantOw i roznia si¢ stylistyka, og6lna tonacja, systemem wersyfikacyj-
nym.

2 Zob. F. Sielicki, Motywy marynistyczne w folklorze Wilejszczyzny, [w:) W kregu
kultur battyckich, pod red. W. Pilata, Olsztyn [w druku].
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Ni stai ty pad aknom,
zachadzi da chaty,
kali choczesz mianie uziaé,

zapytajsia u taty.

Ni stai ty pad aknom,

ni famaj ty ramy,

kali choczesz mianie uziaé,
zapytajsia u mamy.

Tu z kolei w dos¢ satyrycznej formie opowiada si¢ 0 obowiazujacych
w tym $rodowisku i takich sytuacjach zasadach obyczajowych.

W wielu zebranych przeze mnie piesniach bohater liryczny zali si¢ na
swoj ciezki zywot, swojg trudng sytuacje materialna, ktora nie pozwala
mu realizowaé celow zyciowych (,leto prachadzia, ja usio ni zanatyj,
pasiejal ja zyta, pasiejai pszanicu, ni ma kamu zati, budzia zimowati”’).

Jak podaje Sielicki, jedna z najpopularniejszych pie$ni wykonywanych
na Wilefiszczyznie w dwudziestoleciu migdzywojennym byta piesn zatytu-
towana A4 pajdu ja tuzkom. ,Jej liczne warianty - pisze wroctawski badacz
- zapisywal Federowski, s one podane w zbiorach pieéni biesiadnych
zwiazanych z chrzcinami oraz w tomie biatoruskich piesni zartobliwych.?
Podali mi ja takze moi informatorzy, cho¢ w wersji odbiegajacej nieco od
zapisu Sielickiego. Mloda zona zali si¢ tu, ze maz w stosunku do niej
zobojetnial, stara si¢ na nowo zaskarbi¢ jego mitos¢, a gdy to nie daje
rezultatu, przemienia si¢ w rozjuszona sekutnice.

0y, pajdu ja pa tuham,

dzie moj mily hare pluham,
paniasu jamu jesci.

0}, ci skaza jon mnie siesci?

Jon najesia, jon napiusia,
a pluzoczek otchyliusia.

Szto ty mity dumaisz, spisz,
da mianie ni hawarysz?

3F. Sielicki, Piesni bialoruskie, s. 83-84.
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0y, ni splu, usio dumaju,
szto zonku maju nialubaju.

Brau ty mianie u dzien, ni u noczy,
badaj ciabie wylazlip woczy.

Brau ty mianie kak malinku,

a wysuszyu na tuczynku.

W zapisie Sielickiego piesn ta brzmi zas nastgpujaco:

A pajdu ja huzkom, tuzkom, dzie moj mity arec pluzkom,

A paniasu jamu jesci, ci ni skazy¢ jon mnie siesci.

Jon najeusia i napiusia, kala pluha pawaliusia.

- Czaho lazysz, szto dumaiisz, czamu sa mnoj ni hawarysz?
- A ja lazu i dumaju: uziad zonku nialubaju.

- Ni braiza ty mianie noczy, nia wylazli tabie woczy,

A brauza ty mianie i dzien i pytausia u dobrych ludziej:
Ludzi naszy ni Tatary, jany praudu usiu skazali.

Chot ty budzisz mie¢ lepszaju, a ja budu usioz starszaju *

Jak wynika z powyzszych zapisow, roznig si¢ one nie tylko kom-
pozycja, lecz takze, jak nalezy przypuszczaé, oprawg muzyczna Wariant
pierwszy wydaje si¢ by¢ skrocony i uproszczony, takze pod wzgledem
wersyfikacyjnym. Warto tez odnotowaé niektore roznice jezykowe. Na
przyklad czasownik ora¢ w badanych przeze mnie miejscowosciach uzy-
wany byt w formie haraé, w zapisach Sielickiego podaje si¢ arac, ale sg
to, jak si¢ wydaje, niewiele znaczace niuanse.

Jak juz zaznaczylem, owa wariantowos$¢ dosé tatwo si¢ tlumaczy.
Piesni byly przekazywane ustnie i zapewne kazdy kolejny wykonawca
w zaleznosci od swojej wyobrazni i wrazliwosci wprowadzat badz elimi-
nowat jakies elementy. T¢ uwage mozna odnies¢ do popularnej takze we
wsiach Rukojnie i Kosina Wielka zbialorutenizowanej wersji polskiej pio-
senki Hej z gory, z gory jadq Mazury. Moi informatorzy zapamigtali ja
w formie uteatralizowanej bialorusko-polskiej scenki. Zbudzona przez
Mazuréw dziewczyna odpowiada im w jezyku ,,prostym” (,ja ni mahu
ustaé, kaniu wady da¢”), potem si¢ jednak jakby reflektuje - wszak wobec

* Tbidem, s. 83.
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obcych nie wypada mowic ,,po prostemu” i dalej juz uzywa jezyka pol-
skiego (,,bo mnie matka przykazata, zebym z wami nie gadata, musz¢ si¢
jej bac”).

Rzecz jasna, przywolany tu material nie wyczerpuje tych jakze in-
teresujacych problemow. Stanowi jedynie punkt wyjscia do dalszych
pogiebionych juz badan. Powtorze jednak za Sielickim, ze réwniez miesz-
kancy wsi Rukojnie i Kosina Wielka, jak cala ludno$¢ Wilenszczyzny,
chetnie korzystali z bogatego zbioru pie$ni nalezacych do folkloru biato-
ruskiego, odpowiednio dostosowujac go do swojego jezyka i swojej
wrazliwosci. Trzeba tez podkresli¢, ze piesni wykonywane na Wilen-
szczyznie w dwudziestoleciu migdzywojennym znakomicie oddaja morale
ludu wiejskiego, jego jezyk, obyczaje, system myslenia, wrazliwo$¢ na
pickno, poczucie wiasnej wartosci i chyba bezsily wobec panujacych
w owym czasie porzadkow spotecznych.



