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Poetyka emocji: harmonia dzwi¢kow i relacja Ja — Ty
w opowiadaniu Vladimira Nabokova DZwigkil

Jak oddalone echa, wiazace si¢ w chory,
Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci,
Wielkiej — jako otchtanie nocy i $wiattosci —
Odpowiadaja dzwigki, wonie i kolory.

Charles Baudelaire, Oddzwigki

Gdy tylko zaczynam mysle¢ o swojej mitosci do bliskiej osoby,
od razu mam zwyczaj wysyta¢ promienie z mojej mitosci
— z serca, z czutego jadra intymnosci —
do potwornie odlegtych punktow wszechswiata.
Vladimir Nabokov, Pamigci, przemow

Znamienng cech¢ poetyki Vladimira Nabokova niewatpliwie stanowi taka
strategia kreowania obrazu $wiata przedstawionego, ktoéra pozwala czytelnikowi
nie tylko widzie¢ oczami wyobrazni, lecz takze niemalze stysze¢, dotykac, czué
smak i zapach opisywanych przedmiotow. Oczywiscie zar6wno wrazenia estetyczne,
jak i ,,predyspozycje” odbiorcy tekstu sa dla Nabokova istotne, co zreszta pisarz
wielokrotnie sygnalizowat [ Nabokov 2005, 33-39]. Jednak to podmiot wypowiedzi
— jego doznania/akt zmystowej percepcji §wiata i ,,akt indywidualnej tworczosci”
[Nabokov 2016, 132] wydaja si¢ nader znaczace w procesie interpretacji utworu,
zwlaszcza jesli wzig¢ pod uwage fakt, ze narrator w prozie V. Nabokova (tozsamy
czgsto z protagonista) zwykle jest artysta, obdarzonym szczegdlnym rodzajem
wrazliwosci, ktora pozwala mu postrzegaé swiat w sposob specyficzny.

Inspiracje metodologiczne dla niniejszych rozwazan czerpiemy z refleks;ji
Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Proponujemy takie spojrzenie na ,.tkanke tekstu”,
ktdre pozwoli potraktowaé doswiadczanie $wiata i emocje z tym procesem zwigzane

I Tekst niniejszego artykutu (w wersji skroconej) wygtoszony zostal na Ogélnopolskiej Interdy-
scyplinarnej Konferencji Naukowej Emocje — jezyk — literatura (14—15 czerwca 2018 r.), organizowane;j
przez Zaktad Wspolczesnego Jezyka Polskiego oraz Zaktad Literatury O$wiecenia i Romantyzmu Uni-
wersytetu w Bialymstoku.
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jako fenomeny. Warto przy tym dodac, ze wedtug autora Fenomenologii percepcji
miedzy postrzeganiem §wiata i ,,rozumieniem innego cztowieka” zachodzi okre-
$lona zalezno$c¢:

Kiedy zwracam si¢ w stron¢ mojej percepcji i kiedy od percepcji bezposredniej prze-
chodz¢ do mysli o tej percepcji, odtwarzam t¢ percepcje i odkrywam, ze w moich
organach percepcyjnych dziata mysl starsza ode mnie, ktorej sa one tylko §ladem.
W podobny sposdob rozumiem innego czlowieka. (...) kiedy moje spojrzenie krzyzuje
si¢ z innym spojrzeniem, odtwarzam cudza egzystencj¢ dzigki pewnego rodzaju
refleksji [Merleau-Ponty 2001, 374].

Pamietajac o powyzszej wypowiedzi francuskiego filozofa, materiatem anali-
tycznym czynimy opowiadanie V. Nabokova DZwieki (3Bykwu, 1923)2, sugerujace
juz na poziomie tytutu zwrot pisarza w stron¢ muzyki, odwotanie do okreslo-
nej ikonosfery, i tym samym pewien synkretyzm dzwigku i stowa. Interesujacy
w zwigzku z tym wydaje si¢ fakt, ze Nabokov z przykro$cig odnotowywat swoj
catkowity brak zdolno$ci w dziedzinie muzyki:

Jestem pozbawiony stuchu muzycznego, co jest niedostatkiem, nad ktéorym gorzko
ubolewam. Bedac na koncercie — a zdarza si¢ to mniej wigcej raz na piec lat — dzielnie
staram si¢ nadgza¢ za dzwigkami i rozumiec ich zwiazki wzajemne, ale udaje mi si¢
to nie dtuzej niz przez kilka minut. (...) Moja wiedza muzyczna jest prawie zadna
(...). Oczywiscie doskonale zdaj¢ sobie sprawe z licznych odpowiednio$ci migdzy
formami artystycznymi muzyki i formami literatury, zwtaszcza pod wzgledem bu-
dowy, coz jednak mogg poradzi¢ na to, ze ucho i mézg nie chcg wspotpracowac?
[Nabokov 2016, 48].

Wszelako szeroko pojete znaczenie dzwigku w tworczo$ci autora Lolity wpisuje
si¢ nie tylko w potrzebe uwzglednienia analogii muzycznych w badaniach nad
tworczos$cig pisarza (m.in. opowiadania Bachmann, Muzyka), lecz takze przede
wszystkim sktania do zwrdcenia uwagi na sensotworczg funkcje dzwiecku jako
chwytu literackiego, stuzacego wyrazeniu okreslonych tresci i konceptualizacji
obrazu $wiata, w tym deskrypcji stanéw emocjonalnych bohateréw literackich.
W utworach pisarza w kreowaniu tegoz obrazu $wiata przedstawionego wazna rol¢
odgrywa rowniez, a moze przede wszystkim, barwa, co znalazto odzwierciedlenie
w licznych pracach badawczych poswigeconych temu zagadnieniu u V. Nabokova
[Komuna 2006; Cycinos 2014; Ginter 2015 1 in.]. Przypomnijmy, Ze pisarz otwarcie

2 Jest to jedno z pierwszych opowiadan V. Nabokova, opublikowane zostato dopiero po §mierci
autora, w 1995 r., w przektadzie na jgzyk angielski.
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moéwit o swojej osobliwosci umystowej, jaka jest styszenie barwne, ktore, jak
wiadomo, miato ogromny wplyw na poetyke jego dzieta:

Sadze, ze bylem urodzonym malarzem — naprawde! — az do wieku mniej wigcej
czternastu lat wigkszo$¢ dnia po§wiecalem rysowaniu i malowaniu, i byto przyjete,
ze w odpowiednim czasie zostan¢ malarzem. Ale nie wydaje mi si¢, abym mial
prawdziwy talent w tej dziedzinie. Jednocze$nie zmyst koloru, umitowanie koloru
zyje we mnie zawsze, a ponadto mam do$¢ dziwaczny dar barwnego widzenia liter
[Nabokov 2016, 30].

Strategia wyrazania emocji w tworczosci pisarza bez watpienia ma zwigzek
Z jego synestetycznym postrzeganiem §wiata. Jednakze naszym zdaniem, w rozwa-
zaniach na temat dyskursu emocji w ,,poetyckiej prozie” V. Nabokova [Anekcanpos
1999, 257] synteza poje¢é-kluczy ,,stowo — dzwigk — barwa” okazuje si¢ niewystar-
czajaca. Poddajac namystowi relacje ,,Ja — Ty” w opowiadaniu Dzwigki nieodzowne
wydaje sie uwzglednienie kontekstu kulturowego. Po pierwsze, méwiac o kategorii
harmonii, warto odnies$¢ si¢ do koncepcji pitagorejczykow, ktorzy wprowadzili
to pojecie do mysli filozoficznej [baxTun 2003, 660]. Po drugie, idea korespon-
dencji sztuk nasuwa skojarzenia z programowym wierszem Charlesa Baudelaire’a
Correspondances, inspirujacego literaturg Srebrnego Wieku, oddziatujaca takze
na tworczo$é Vladimira Nabokova3.

Andriej Biety, poeta i teoretyk symbolizmu rosyjskiego, w gto§nym artykule
pt. Magia stow, podkreslajac magiczng sit¢ stowa, przypomina pierwotng i kre-
acyjna funkcje dzwigku (dzwicku stowa/mowy) w akcie poznawania i nazywania
$wiata; stowo-dzwigk jest pojmowane jako ,,muzyka niewyrazalnego” (,,)KuBas
pedb ecTh Bceraa My3bIka HeBbIpasuMoro”)?. Znamienne, ze to wlasnie fenomen
dzwieku, jak pisze poeta, faczy postrzegana przestrzen ze skrytym, wewngtrznym
glosem ,,ja” (,,rmyxo3Byualee Bo MHe BHYTpEHHee UyBCTBO”), ustanawia jedno$é
miedzy ,,ja” 1 ,,$wiatem”, ujawniajac jednoczesnie tajemnice tego Swiata: ,,(...) Mup

3 Na ten wazny fakt zwraca uwage m.in. Donald Barton Johnson: ,,Nie baczac na niecheé, z jaka
Nabokov odnosi si¢ do ustalania wptywow literackich, za rzecz nie pozbawiong znaczenia nalezy uznaé
fakt, ze jego oblicze artystyczne uformowato sie¢ w atmosferze symbolizmu rosyjskiego (...). Zaden
pisarz nie rodzi si¢ w prozni. Przyszedt juz chyba czas, zeby zdac sobie sprawg z tego, co Nabokov za-
wdzigcza swoim poprzednikom z krggu symbolistow rosyjskich, a nade wszystko Andriejowi Bietlemu”
[Johnson 1981, cyt. za: Engelking 1989, 114]. Wiadimir Aleksandrow rowniez podkresla role Bietego
oraz Bloka w ksztattowaniu si¢ osobowosci tworczej Nabokova [Anekcanapos 1999, 258-266].

4,,0H0 (c10BO — M.Y.) — BBIpaXKeHHE COKPOBEHHO CYIHOCTH MOEH TIPHPOIBI; ¥ TIOCKOIBKO MOS
pHUpOJia ECTh MPUPOJIA BOOOIIIE, CJIOBO €CTh BhIPaKEHHE COKPOBEHHEHIIINX TallH mpupoab!”’; ,,B 3Byke
BOCCO3/1a€TCs HOBBII MU, B IIpe/ieIaX KOTOPOTo 5 4yBCTBYIO ce0sl TBOPLIOM ACHCTBUTEIBHOCTH, TOT A
HA4YMHAIO 5 HAa3bIBATh IPEIMETBI, T. €. BTOPUYHO BOCCO3/aBaTh UX ais cedsa” [benbiit 1994, 131-132].

5 0 sensotworczym znaczeniu dzwicku w rosyjskiej literaturze emigracyijnej zob. [Cymborska-
-Leboda 2018].
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BHEIIHUI NIPOJIUBAETCS B MO AYLly; MUP BHYTPEHHUU IIPOJIUBAETCS U3 MEHS

B 30pH, B IIyM JepeBbes (...)"0.

Uwzgledniajac powyzsze uwagi, przejdzmy do interesujgcego nas utworu
V. Nabokova. Fabuta opowiadania Dzwigki oparta jest na poetyckim opisie jednego
szczesliwego dnia z zycia gtownego bohatera. Tekst utworu traktuje o uczuciach
taczacych mtodzienca i zamezng kobiete’. Historig poznajemy z punktu widzenia
protagonisty opowiadania. Przy tym narracja przybiera forme¢ wspomnienia, widzia-
nego z perspektywy kilku lat, i 6w monolog ma charakter inwokacyjny — adresatka
jest dawna ukochana, ktérej obecno$¢ sygnalizuje osobowy zaimek Ty. Paradok-
salnie przywolywane w pamigci chwile ,,najwigkszego” szczescia (co w utworze
wielokrotnie jest akcentowane) to dzien ich rozstania, odtworzenie ostatnich chwil
spedzonych razem. Zanim jednak przejdziemy do fragmentu opowiadania prezen-
tujgcego sam moment rozstania, refleksji poddajmy strategie, stuzace deskrypcji
stanéw emocjonalnych® bohateréw tekstu V. Nabokova.

Utwor rozpoczyna si¢ od opisu gry na fortepianie — muzyki zaghluszanej przez
lipcowa ulewe:

OKHO MPHIIIIOCH 3aXJIOMHY Th: J0XKIb, IAPSSICh O MIOJOKOHHUK, OpBI3rall Ha MapKeT,
Ha kpeco. [lo cany, no 3eyeHu, Mo OpaHKEBOMY MECKY, CBEKO M CKOJIb3KO LIyM,
HECITUCh TPOMaJIHBIC cepeOpsHbIC MPU3paku. [ pemerna u 3axae0pIBaliach BOAOIIPOBO-
nmHas Tpy0a. Ter urpana baxa. Posie momHsIT TakoBOE KPBLITO, IO KPBIJIOM ILIAIIMS
JIe)Kaa JIUpa, o CTpyHaM repedupain MoiaoTouku. C XBOCTa POsUISI TAPYOBBIN KOBEP
CITOII3 TPYOBIMH CKJIaJIKaMU, YPOHHUB Ha MMapKeT paclaxHyBIIHics omyc. HOTHA
CKBO3b BOJTHCHUE (DYTH KOJBIIO 3BSIKAJIO O KIIABUIIIH, H OSCIIPEPHIBHO H BEIIUKOJICITHO
B CTEKJIa XJIeCTaJl MIONbCKHit uBens [Habokos 2013, 25-261°.

Zamiast literackiego ,,odtworzenia” dzwigkéw muzyki Bacha uzyskujemy obraz
dzieta (opus) niesionego elementami konstrukeji instrumentu. Mimo to zastosowanie

6 ,Moe «si», OTOPBAaHHOE OT BCErO OKPYXKAIOWIET0, HE CYIIECTBYET BOBCE; MUP, OTOPBAHHBIH
OT MEHS, He CYILECTBYET TOXKE; «sD» U «MHUP» BO3HUKAIOT TOJIBKO B IIPOLIECCE COCIUHEHHUS UX B 3BYK. (...)
CI10BO cO3/1aeT HOBBIIf, TPETUIT MUP — MUP 3BYKOBBIX CHMBOJIOB, IIOCPEACTBOM KOTOPOTO OCBEIIAIOTCS
TaifHbI BHE MEHS MOJIOKCHHOTO MUPA, KaK U TaiHbl MUpPA, BHYTPH MEH: 3aKII0YCHHBIC; MU BHEITHUI
IPOJINBACTCS B MOIO AYLIY; MUP BHYTPEHHUI MPOJIMBAETCS U3 MEHS B 30pH, B IIyM AEPEBbEB (...)”
[bensrit 1994, 131].

7 Opowiadanie nawigzuje do faktycznych przezyé autora, zwigzanych z jego kuzynka Tatiang
Segercrantz. Zob. komentarze V. Nabokova do niniejszego opowiadania [Ha6oxos 2013, 694—695].

8 O definiowaniu poje¢ typu afekt, emocje, uczucia pisze m.in. Barbara Myrdzik. Powotujac sie
na badania Briana Massumiego, autorka zauwaza, ze ,,Specyfika emocji opiera si¢ (...) na pozornie
paradoksalnych opozycjach — angazuje bowiem rownocze$nie znaczenie i czucie, przynalezy zarowno
do cielesnosci, jak i do refleksyjnosci. Do§wiadczenie emocjonalne jest odczuwane prywatnie i jednost-
kowo, ale rowniez jest przekazywane innym oraz ksztattowane przez wspolnote” [Myrdzik 2018, 120].

9 Wszystkie cytaty z opowiadania DZwieki pochodzg z tego wydania i w tekscie beda oznaczane
w nawiasie z podaniem strony.
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okreslonej terminologii (mtoteczki, nakrywa, lira) nie wyklucza poetyzacji opisu
danej chwili oraz wywolania u czytelnika doznan brzmieniowych i wizualnych.
Uwagg zwraca personifikacja przyrody i ozywienie przedmiotow, jak tez polaczenie
dynamiki wykonywanej muzyki i zywiolowosci przyrody. Wobec tego juz w tym
inicjalnym fragmencie utworu zauwazalna jest swoista synchronia miedzy muzyka
1 przyroda. Mozna odnie$¢ wrazenie, przywotujac mysl Friedricha Nietzschego,
ze muzyka przenika istote Swiata, nadajac jej artystyczny ksztalt, ,,zmuszajac
chaos do stania si¢ formg” [Nietzsche 2003, 49].

W kreowaniu przez protagonist¢ opowiadania obrazéw z przesztosci — w przy-
wolywanym wspomnieniu o letnim romansie i emocjach z nim zwigzanych,
to bohaterka zajmuje kluczowe miejsce:

OTOpPBABIIKCH OT aJILOOMOB, OAPXATHBIMHU I'POOAMH JISKABIIUX HA CTOJIE, ST CMOTPEN
Ha Te0s1, caymai Gyry, 10Kk, — U POCIO BO MHE YYBCTBO CBEKEe, KaK 3amax Mo-
KPBIX TBO3JIMK, YTO CTEKAJ OTOBCIONY: C MOJIOK, C KPbLIA POSLIS, C MPOJIOITOBATHIX
a7IMa30B JOCTPBI. To OBIJIO YYBCTBO KAKOTO-TO BOCTOPIKEHHOTO PABHOBECHSI: U 1Y B-
CTBOBAJT sl MY3bIKAJIbHYIO CBSI3b MEK/IY CEPEOPSIHBIME MPU3PAKaAMHU JIOXK IS U TBOUMHU
MOKATHIMHY IJICYaMHU, B3PAarMBarON[UMH, KOT/Ia ThI BIABJIHBAIA MabIlbl B 3bI0KU I
nock. U xoraa st yriy0msiscs B cedst, BECh MU MOKA3aJICsS MHE TAKUM — [EJIbHBIM,
COTJIACHBIM, CBSI3aHHBIM 3aKOHAMH TApPMOHUHU. $1, ThI, TUBEHb, BO3IUKH — OBLITH B 3TO
MT'HOBEHHUE BEPTUKATBHBIM aKKOPJOM Ha HOTHBIX JTHHUSX. 5] MOHSI, 4TO BCE B MUPE
Urpa OJIMHAKOBBIX YACTHUII, COCTABJISIIONINX PA3HbBIE CO3BYYHSL: IEPEBbS, BOAY, TEOSL. ..
Enuno, paBHoeHHO, 60skecTBeHHO. Thl BeTana. Eiile cosHIle ckanmBat 1016, JIyku
Ka3aJKch MPOBAJaMU B TEMHOM [ECKe, IPOCBEUMBAIIM B KAKHE-TO JIpyTrue Hebeca,
CKOIIB3SIIIIHE 07T 3eMuteit (26).

Tekst opowiadania obfituje w podobne metaforyczne opisy doznan zmysto-
wych bohatera. Detale wygladu ukochanej wywotuja skojarzenia z elementami
obserwowanej przyrody, ewokujac poczucie wszechobecnej jednosci i odpowied-
niosci: ,,Bonocel TBOM nepexoaniy, Tas, B COMTHEUHbIN BO3AYX, APOXKAILIHNA BOKPYT
Hux” (26). Wspotbrzmienia, nieprzypadkowo uktadajace si¢ w pionowe akordy,
w harmonijng gre czastek otaczajacej przestrzeni, u mtodego cztowieka wywo-
hujg wrazenie przenikania si¢ roznych §wiatow, sprzyjajac mozliwosci wejrzenia
w ukryty wymiar, ujawniajacy si¢ poprzez odbicie w katuzach, i jednoczesnie
ustanowieniu wertykalnego zwigzku miedzy swiatem ziemskim i boskim (tajem-
nym), wewnetrznym (emocjonalnym) i zewnetrznym (przyroda), migdzy mikro-
1 makrokosmosem:

Bb1r 51 korma-To pa3apoOiIeH Ha MIUTHOHBI CYIIECTB U IIPEAMETOB, TETIEePh 5 COOpaH
B OJTHO, 3aBTpa pa3apoOIIoch omsATh. M Bce B MHUpe mepennBaeTcs Tak. B TOT neHn
st OBLJT Ha BEPIIMHE BOJHBI, 3HAJ, YTO BCE BOKPYT MEHS — HOTHI OJHOW TapMOHUU,
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3HaJ — BTaliHe — KaK BO3HHUKJIH, KaK JIOJKHBI Pa3pelInThCs COOpaHHBIE HA MUT 3BY-
KU, KAKOU HOBBIM aKKODJ BBI30BET Ka)K/1asi U3 Pa3JIeTaBIINXCS HOT. B rapMoHuu He
MOsKeT ObITh caydaiinoctn (34-35)10.

Harmonia przestrzeni, wyrazajagca muzyczna istote przyrody, to obraz duszy
artysty, odzwierciedlenie jego emocji: spokoju i szczgscia. To takze potwierdzenie
nawigzania szczegdlnego rodzaju relacji ,,Ja — przyroda — Ty”. Ten ,,rytmiczny
porzadek”, swoista proporcja pomigdzy wszystkimi elementami $wiata, przypomina
refleksje pitagorejczykow: istnienie statych zaleznosci w strukturze wszech§wiata,
»ide¢ analogii, odpowiednios$ci migdzy strukturg (,,Liczbg™) i rytmem Kosmosu
oraz rytmami czlowieka” [Ghyka 2001, 37]. W opowiadaniu Dzwigki istotg wszech-
$wiata, takze w planie emocjonalnym, stanowi symetria!l, wszystko ma swoje
miejsce i odpowiedni czas:

(...) ¥ BAPYT TaK sICHO CTaJ0 MHE, YTO MUP BEeKaMH LIBEJI, yBAAAN, KPYKHUJICS, MEHSJI-
Cs TOJIBKO 3aTEM, ‘ITO6I)I BOT ceix'mac, BOT B 3TO MI'HOBCHLC CBA3aTh B OJHO, CIUTh
B BepTI/IKaHLHLIﬁ AKKOP/[ Ir0JI0OC, UTO IMMPO3BCHE BHU3Y, ABUKCHBC TBOUX HICJTIKOBBIX
JIOTIATOK, 3aMaX COCHOBBIX JIOCOK (29).

Podobnie jak w starozytnej koncepcji organizacji przestrzeni — kosmologii
pitagorejczykow, rowniez u V. Nabokova liczg si¢ nie tyle realne dzwigki, ile relacja
miedzy nimi. Wskazane proporcje, harmonia dzwigkéw, mozna by powiedziec,
stuza odbiciu relacji Ja — Ty i wyrazeniu pragnienia bohatera, by niejako calym
sobg stopi¢ si¢ ze §wiatem, z przyroda, z kosmosem:

IMocmoTpernt st Ha GIecTANLY0 KOpy Oepe3bl U BAPYT MOYyBCTBOBAJ: HE PYKH Y MEHS,
a CKJIOHCHHBIC BETBU B MEIKHX MOKPBIX JIMCTOYKAX, M HE HOT'H, & ThICS4a TOHKUX
KOpHEH, BBIOIIMXCSI, MBIOMINX 3EMITI0. 3aX0TEJI0Ch MHE MEPETUTHCS TaK BO BCIO MPH-
POy, HCTIBITATh, YTO 3HAYUT OBITH CTAPHIM OOPOBUKOM C HO3JIPEBATHIM JKEITHIM
HCIIOJIOM, CTPEKO30M, KOJIBIIOM COJHIIA. S ObLI TaK CYACTIIUB, YTO PACCMESIICS BAPYT,
TTOTIEIOBAJI T€OS B KITIOUHILY, B 3aTHIIOK (27).

Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze strategia, jaka stosuje V. Nabokov w danym
opowiadaniu, nie ogranicza si¢ jedynie do opisu zmystowej percepcji protagoni-
sty opowiadania. Doznawanie cielesne pozwala siggnaé o wiele giebiej, tworzac

10por. wiersz Nabokova: ,,... I Bce, 4T0 GbLIO, BCE, 4TO OyeT, // 1 30JI0TYI0 XKax 1y *KHTb, // 1 TO Oec-
COHHOE, YTO HYJUT // Ha 3BYKH JLyIlly PA3JIOKUTb, / BCe OOBSICHSIIN, BBI3bIBAIIH // T1a3a BO3II00IEHHON
3eMHOI, // Korjaa U3 cyMpaka BCIUIBIBAIIH / OHH, KaK [apcTBo, npeno Mmuoi” (1923) [Habokos 2015, 81].
11 Uwaza sie, ze dla tworczo$ci Nabokova charakterystyczny jest dualizm $wiata przedstawione-
go, realizowany na roéznych poziomach znaczeniowych, akcentujacych pewna asymetrie: jawa — sen,
terazniejszos¢ — przesztosé, zycie — $mierc itd. Zob. np. [ {onunun 2004, 177; Engelking 2011, 408 i in.].
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swoiste instrumentarium w akcie poznania i odczuwania $wiata. W tych dozna-
niach estetyczng rozkosz znajduje wrazliwa dusza mtodzienica, bohater bowiem
widzi 1 rozumie §wiat wlasnie dzigki niej: ,,My3bIKaJIBHBIN CTYX TYIIA MOCH BCE
3HaJ, Bce moHuMaIr” (35); ,,Jlymia Most Kak ObI BEITyCTHIIA OECUUCIICHHBIE, Ty TKUE
IIyTajbla, ¥ 5 )KWI BO BCEM, OJHOBPEMEHHO OIIYIIast, KaK I7Ie-TO 32 OKHOM I'POXO-
yet Huarapa (...)” (27); ,,51 mocMoTpen tebe npsimo B Jinio. Beelt ny1moi, miamms
nocmotpen” (35). Mozna tu mowié o ,.eksploracji” duszy innego cztowieka!?; dzieki
temu zabiegowi empatia poznawcza przechodzi w empati¢ emocjonalng i pozwala
stworzy¢ intymng wspolnote serca: ,,51 4yBCTBOBaJI, 4TO OMBIJICS B TY>KOH T'PYCTH,
CHSI0 Uy XUMHU crezamu’ (34).

Probujac uchwyci¢ ulotnos¢ kazdej chwili i nie uroni¢ zadnego dzwigku,
bohater przenika w przezycia swych towarzyszy i dzigki temu patrzy na §wiat
z perspektywy innych ludzi, przedmiotow, elementéw $wiata przyrody. Mamy tu do
czynienia z naktadaniem si¢ na siebie roznych pol zmystowych, z syntezg horyzon-
tow doswiadczenia percepcyjnego [ Merleau-Ponty 2001, 482—483], z uchwyceniem
cudzego przezywania — z aktem ,,wczucia” [Stein 1988, 18]. Zastosowany chwyt
artystyczny pozwala przej$¢ od wnikliwej obserwacji wygladu do zmystowego
i emocjonalnego wspotodczuwania rzeczywistosci wraz z drugim cztowiekiem.
Dodajmy, ze tytutowy bohater innego utworu Vladimira Nabokova — pisarz Seba-
stian Knight — traktuje strategie pisarskie jako trampoling, ktora pozwala ,wzbié
sie¢ w najwyzsze rejony powaznych emocji” [Nabokov 1992, 78]. W opowiada-
niu Dzwigki mitos¢, ktora stanowi niejako element wpisujacy sie w tad §wiata,
u ,,porwanego zachwytem” (35) bohatera $cisle taczy sie z postawa afirmujaca
zycie oraz z mozliwoscig ,,samotranscendowania”, przekraczania samego siebie!3.

Podobnej postawy nie prezentuje jego ukochana, ktora nie dostrzega pigkna
przyrody, nie lubi poezji (,,51 Ob1 gaxke cTUXU MpoUen TeOe, HO CTUXOB THI TEPIETh
He Morya”, 27), nie méwi o uczuciach, dlatego jej mitosé, jak powiada mezezyzna,
jest sttumiona: ,,TBos MF0O0OBE OBLIIA TITyXOBaTa, Kak U royioc TBOH. ThI mroOmiTa
CJIOBHO MCIIOAJIO0bS 1 0 JTI0OBH He roBopuiia — HUKorzaa” (27). Sposob postrzegania
$wiata przez mlodzienca nazywa ona dekadenckim, poniewaz sama nie rozumie
tego rodzaju uczuciowosci, jakim odznacza si¢ m¢zczyzna. Moment kulmina-
cyjny utworu stanowi rozmowa bohaterow. Wiadomos$¢ o powrocie m¢za sprawia,
ze kobieta — postrzegana przez protagoniste opowiadania jako milczaca, tajemnicza
— dopiero teraz odstania przed nim wtasng dusze/prawdziwe emocje:

12 Jednym z dogmatow w wierzeniach pitagorejskich byto przekonanie, ze kazda dusza moze wejsé
w kazde ciato [Tatarkiewicz 1958, 64].

13 Por. rozumienie kategorii ekstazy/zachwytu (sxcras/socropr) u P. Florenskiego [Cymborska-
-Leboda 2002, 168].
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— 3Haeib, uyto 5 pemmia? Bot. He mory xuth 0e3 Te6s. Tak emy (Myxy — M.U.)
u ckaxy. Pa3Bon oH MHe gact cpa3sy. M Torga Mbl MOKEM, CKaKeM, OCEHBIO. ..

S nepeOun Tebst cBouM MoidaHueM. (...) Uto mor s ckazath Tedbe? Cobdoma? Ilnen?
Mauio nro0:r0? He to (35).

W danej chwili to cisza wyraza najwiecej i pozwala ujawnic to, co dotychczas
bylo skrywane, zgodnie ze stowami bohatera: ,,Bcsikoe Mouanbe ecTh JOMYILIEHbE
taitubl” (32). Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze wraz z ustaniem wszechobecnych
dzwickow takze i §wiat zatrzymuje si¢ na moment: ,,[Ipomno oqHO MTHOBEHHE;
3a 9TOT MUT HA CBETE CIIYYHIIOCh MHOTOE: TJIe-HUOY/Ib TUTaHTCKHI MTapOXOJI TTOIIe
KO JTHY, BOWHY OOBSBHIIH, POTUIICS TeHUH. IT0 MIHOBeHBE Iponio’” (35). Ta chwila
watpliwosci, zachwiania emocjonalnego, znajduje odzwierciedlenie réwniez na
jezykowym poziomie opowiadania: ,,I'psicoryska — cusblii BeTep — IpOoCeMeHnIIa
0 TIECKY: CTOII, ABA-TPHU IIAXKKa, CTOI U OMSATh MaXKH. Tpscoryska, MyHIIITYK
B MOEH pyKe, TBOU CJIOBA, ITSITHA COMTHITA Ha TuIaThe. MiHave ObITh He Moo (35). Naste-
puje naruszenie rownowagi, pojawia si¢ dysonans: rytm zycia oparty na Harmonii
i Mitoscil* zostaje zaburzony. W tym jednym krétkim momencie dla zakochanych
nastepuje katastrofa emocjonalna:

B uynecHy1o 1 neyasbHy0 Aajib YILIBLUT TBOM JJOM C €0 KPbUIAThIM POSIEM, TbLIIbHBIMU
TOMaMH ,,JKHBOIHCHOTO 0003peHUs”, CHITydTaMH B KPYTIIBIX paMoukax. Ciako MHE
ObLI0 TepsATh TeOs. ThI yIuia, yriioBaTo AepHYB CTCKJISHHYIO ABepb. Ho npyras ThI
YXOIIMJIa MHAYC — PACIIaXHYB OJICIHBIC TJ1a3a IOl MOMMH CYACTIIMBBIMU MTOLICTYSIMH.
Hwuuero et ciamie yxonsiieii My3biku (36).

Rzeczg znamienng jest fakt, ze protagonista opowiadania tworzy w wyobrazni
odmienny obraz rozstania i inny wizerunek ukochanej. Wazne znaczenie ma

w zwigzku z tym sam proces przypominania. Wspominajac ten szcz¢$liwy dzien,

bohater ,,roz-poznaje” [Gadamer 1993, 21, 63] swoje uczucial®: uswiadamia sobie,

jak bardzo r6znig si¢ z ukochang poczuciem wrazliwo$ci, sposobem postrzegania

14 Jak powiada Matila C. Ghyka, etyka pitagoreizmu oparta byta na Harmonii i Mitosci, za$ ,,na-
ruszenie Harmonii byto uchybieniem, grzech wobec Mitoéci byt wystepkiem §miertelnym” [Ghyka
2001, 361].

I3 W zwigzku z aktem nawigzania relacji z przyroda, tworzenia jednosci ze $wiatem, interesuja-
ca wydaje si¢ wypowiedz Rainera Marii Rilkego, ktory radzi mtodemu poecie: ,,Jesli bedzie si¢ Pan
trzymat natury, tego, co w niej proste, mate, ledwo dla kogokolwiek widoczne, a co tak niepostrzezenie
moze staé si¢ czyms$ wielkim i niezmierzonym; jesli bedzie Pan miat t¢ mitos¢ tego, co nieznaczne (...)
wowczas wszystko stanie si¢ dla Pana tatwiejsze, bardziej harmonijne i pozyska Pana jakby dla jednosci
(...). Niech Pan nie poszukuje teraz odpowiedzi, ktorych nie moze Pan dosta¢, gdyz nie mogtby Pan ich
jeszcze odpowiednio przezy¢. A chodzi o to, by wszystko znajdowato oddzwigk w zyciu. Niech Pan zyje
teraz pytaniami. Moze wowczas pewnego odleglego dnia przezyje Pan odpowiedz, dochodzac do niej
stopniowo i niepostrzezenie” [Rilke 1996, 27-28].
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Swiata, ale przede wszystkim, jak bardzo inne jest ich dos§wiadczanie szczg$cia
i mitosci. Bohaterka potrzebuje ,,prostych uczu¢, matych rzeczy”, on promieniuje
swa mitos$cig 1 ogarnia nig caly wszechswiat, doswiadczajac jednosci z przyroda,
poszerza przestrzen wlasnego ,,ja”: ,,5I IOHsII, 4TO HET y TeOs BIACTH HAJI0 MHOH,
YTO HE THI OJIHA, a BCs 3eMJIsl — Most JiroboBHMIA” (27). Kreujac inny obraz ukocha-
nej, mezczyzna daje wyraz swoim pragnieniom, wybiera zatem marzenie, wymiar
metafizyczny. W takim ujmowaniu rzeczywisto$ci Wladimir Warszawski, pisarz
i publicysta, przedstawiciel emigracji rosyjskiej, upatrywat wizjonerstwo Vla-
dimira Nabokova — w dostrzeganiu wyzszosci marzenia i aktu tworczego nad
rzeczywistoscig!.

W zakoniczeniu warto podkresli¢, ze poetyka opowiadania DZzwigki — jednego
z najwczesniejszych utworow prozatorskich V. Nabokova — stanowi zapowiedz
okreslonego kierunku tworczych poszukiwan pisarza w zakresie podejmowanej
tematyki i form gatunkowych. Poszukiwania te znajdg wyraz w kolejnych opowia-
daniach i powiesciach autora Daru: w naznaczonych autotematyzmem rozwaza-
niach dotyczacych tworczosci literackiej, w sposobie postrzegania rzeczywisto$ci
i warto$ciowania sfery metafizycznej, w strategiach pisarskich wyznaczajacych
logike sensow i kompozycje jego utworow.
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Summary

The Poetics of Emotions: the Harmony of Sounds and I — You
Relationship in Vladimir Nabokov’s Short Story Sounds

The subject of discussion in the article is the way the protagonist of Vladimir Nabokov’s short
story Sounds perceives the world. The sense-forming function of the sound as a literary trick, serv-
ing to conceptualize the image of the world and the descriptions of emotional states of Nabokov’s
characters, is revealed. It is proved that due to the recollective strategy (reconstructing in his mem-
ory the day of parting with the beloved) the protagonist-artist perceives the ubiquitous harmony of
sounds in the surrounding reality and at the same time recognizes (Gadamer) his own feelings that
once bound him with his beloved. The “rhythmic order” of nature experienced by the protagonist
evokes associations with Pythagorean reflection on the existence of permanent dependencies be-
tween the rhythm of the Cosmos and the rhythms of man. This finds its expression in Nabokov’s
short story in showing the intermingling of the worlds: establishing a relationship (unity) between
the internal (emotional) and external (nature) world, between micro and macrocosm. The act of rec-
ollection itself inscribes in a strategy of tranforming memories: forming in imagination a different
image of the lovers’ parting and creating another — a dreamed image of the beloved.

Key words: Nabokov, Sounds, emotions, Pythagoreans, I — You relationship






