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Wezowe Zrodlo Nikolaja Lebiediewa
a konwencja gatunkowa slashera

Horror filmowy jest niemal tak stary jak samo kino. Juz w pierwszych latach
istnienia dziesigtej muzy powstawaly obrazy, ktore odnosity si¢ do tematyki nad-
przyrodzonej i fantastycznej, bazujac przy tym na wywotaniu u odbiorcy uczucia
niepokoju i strachu. Bylo to zresztg naturalne przeniesienie do kina motywow
popularnych w literaturze od co najmniej kilku dziesiecioleci. Za pierwsze filmy
o cechach horroréw mozna uzna¢ cho¢by wybrane dzieta Georgesa Méliesa,
w ktorych pojawiaja si¢ nadprzyrodzone i budzace strach potwory!. Po I wojnie
Swiatowej nastgpit wyrazny rozwoj kina grozy, na co wptyw miata w szczegolnosci
estetyka niemieckiego ekspresjonizmu, natomiast w okresie miedzywojennym
horror stawal si¢ systematycznie coraz popularniejszym gatunkiem w kinie hol-
lywoodzkim, tworzac postacie takie jak chocby Dracula czy Frankenstein. Okres
powojenny z kolei wykreowat nowy gatunek horroru, odnoszacy si¢ tematycznie
do inwazji z kosmosu lub skutkow katastrofy nuklearnej. W latach 60. i 70. nowa
fala amerykanskiego horroru catkowicie zrewolucjonizowata ten gatunek poprzez
seri¢ niskobudzetowych filméw, ktore zerwaty z tradycyjng estetyka kina grozy,
wprowadzajac lek i nadprzyrodzone zjawiska do pozornie bezpiecznego, matomia-
steczkowego $§wiata amerykanskiej prowincji. Od lat 90. do czasow wspotczesnych
zaznacza si¢ duza roznorodnos¢ w zakresie omawianego gatunku. Przewazaja
utrzymane w typowym nurcie $rednio- i wysokobudzetowe produkcje, cho¢ co
jakis czas pojawiaja si¢ ambitne tytuty, odSwiezajace gatunek.

Historia kina grozy jest tematem tak obszernym, ze nie sposob jej strescic¢
w kilku zdaniach nawet w najbardziej ogolny sposob. Jednak gtdéwnym obszarem
zainteresowania niniejszego artykutu bedzie szczegdlny gatunek horroru filmo-
wego, jakim jest slasher, przy czym podjeta tu zostanie proba odpowiedzi na
pytanie, czy bardzo interesujacy (cho¢ nieznany w Polsce) film Wezowe zrodio

' Na przyklad trzyminutowy film Rezydencja diabla (1896) czesto uznawany jest za pierwszy
horror w historii kina.
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(ros. 3meunwiti ucmounux) Nikotaja Lebiediewa z 1997 roku mozna uznac za pierw-
szy, pelnoprawny slasher produkcji rosyjskie;j.

Czym jest zatem slasher 1 jakie sg jego cechy charakterystyczne? Zanim
bedzie mozna podjaé probe odpowiedzi na tak postawione pytanie, warto kilka
stow poswigci¢ historii tej odmiany gatunkowej kina grozy. Za pierwowzor sla-
shera dos$¢ czegsto uwaza si¢ Psychoze (1960) Alfreda Hitchcocka, ale wydaje sie,
7e teze t¢ nalezy traktowac nieco umownie. Faktem jest, iz film ten pokazuje postaé
psychopatycznego mordercy, ktory zaktoca pozorny spokoj sielankowego Swiata
amerykanskiej prowincji, a stynna scena pod prysznicem ugruntowata ikoniczne
zestawienie: brutalny morderca kontra niewinna dziewczyna [ Bukowczan-Rzeszut
2012, online], jednak Psychoza nie ma jeszcze wielu zasadniczych cech podgatunku
(o ktorych nieco dalej), a do tego jest dzielem znacznie ambitniejszym od wigkszosci
typowych slasherow. Warto podkresli¢, ze w tym samym roku powstat film, ktory
znacznie bardziej zastuguje na miano prekursora slashera (i tak whasnie bywa czesto
okreslany), a mianowicie Podglgdacz (Peeping Tom, 1960) w rezyserii Michaela
Powella. Opowies$¢ ta zawiera w sobie juz sporo klasycznych cech slashera, m.in.
maniakalnego morderce, ktory msci si¢ za swoje traumatyczne przezycia z dziecin-
stwa, zabijajac mlode, niewinne dziewczyny. Dzi$ film zalicza si¢ do kultowych,
zwlaszcza wsrod mitosnikow horrordw i slasherow. Za kolejne kluczowe dzieta dla
rozwoju slashera nalezy natomiast bez watpienia uzna¢ Teksanskq masakre pitg
mechaniczng (1974, rez. Tobe Hooper) oraz Halloween (1978, rez. John Carpenter).
W latach 70. zrealizowano takze w podobnej konwencji Ostatni dom po lewej
(1972, rez. Wes Craven), Czarne swieta (1974, rez. Bob Clark) 1 Wzgorza majq oczy
(1977, rez. W. Craven). W kolejnej dekadzie powstaty Pigtek trzynastego (1980,
rez. Sean S. Cunningham) oraz Koszmar z ulicy Wigzow (1984, rez. W. Craven).
W okresie tym zapoczatkowano tez seri¢ filméw o laleczce Chucky, ktdére opo-
wiadaja o sadystycznym mordercy weielajagcym sie w postaé tytutowej laleczki?,
Za zlotg ere slashera uznaje si¢ lata 80., kiedy powstato bardzo wiele filmoéw
w tej konwencji, ktora jednak u schytku dekady zaczgta ulega¢ wyraznemu wyczer-
paniu. Niespodziewany, olbrzymi sukces frekwencyjny i komercyjny filmu Krzyk
(1996) w rezyserii W. Cravena zapoczatkowal nowg fale slasherow w kolejnym
dziesigcioleciu, ktore jednak podejmowaty juz konwencje podgatunku w sposob

2 W sumie powstato osiem filmow z tego cyklu. Byty to: Laleczka Chucky (1988), Powrdt laleczki
Chucky (1990), Laleczka Chucky 3 (1991), Narzeczona laleczki Chucky (1998), Laleczka Chucky.
Nastepne pokolenie (2004), Klgtwa laleczki Chucky (2013) i Kult laleczki Chucky (2017) i Laleczka
(2019). Potowe filmow z serii wyrezyserowal Don Mancini, scenarzysta i pomystodawca tytutowej po-
staci, jednak pierwszy film wyszed?t spod reki Toma Hollanda, drugi i trzeci odpowiednio: Johna Lafii
i Jacka Bendera, a ostatni Larsa Klevberga. Wigcej o serii zob. Miniewicz [2016, online].
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kreatywny, nierzadko ja reinterpretujac [Wichowicz 2012, online]’. Znakomita
wiekszos¢ wymienionych tutaj tytulow doczekata sie¢ wielu kontynuacji, co jest
powszechng cecha slasherow, wynikajaca rowniez z ich konstrukcji narracyjnej,
co z kolei zostanie omowione nieco szerzej w dalszych partiach niniejszego tek-
stu*. Wymienione tutaj filmy najpierw ugruntowaty, potem za$ skodyfikowaty
1 wreszcie tworczo zreinterpretowaty zasadnicza konwencje slashera jako krwawej
opowiesci o grupie osob przesladowanych przez maniakalnego zabojce.

Ten krotki szkic historyczny naprowadza w ogolnym zarysie na najwazniejsze
cechy gatunkowe slashera, wérdd ktorych nalezatoby wymieni¢ przede wszystkim
konstrukcje bohateréw, okreslone reguly narracji oraz potencjalng seryjnosc.

Z pewnoscia bardzo charakterystyczny jest negatywny bohater slashera,
o ktorym Karolina Chymkowska pisze: ,,Diablo skuteczny zabojca o niezidentyfi-
kowanej tozsamosci, niezwykle pomystowy, jezeli chodzi o sposoby u$miercania
swoich ofiar, motywowany najczgsciej osobistg krzywda z przesztosci, napedzany
pragnieniem zemsty, nieuchwytny i nienasycony” [Chymkowska 2017, online].
Takze inni autorzy zwracaja uwage na specyfike bohatera w tym podgatunku
horroru. Amelia Wichowicz podkresla, ze to wiasciwie jedyny przypadek, gdy
widzowie czg$ciej kibicuja negatywnemu bohaterowi niz jego ofiarom, ktorymi
na ogot sa zresztg lekkomyslne i niezbyt rozgarnigte nastolatki [ Wichowicz 2016,
online]. Utatwia to czgsto stosowana technika POV, czyli subiektywnej kamery,
ale inscenizowanej nie z punktu widzenia bohateréw pozytywnych, ale wtasnie
psychopatycznego mordercy [Letowski 2008, online]. Obok cech psychopatycz-
nych bohater slashera zwykle ma takze odrazajacy wyglad zewngtrzny. Czgsto
s to roznego rodzaju deformacje lub okaleczenia, na ogédt bedace konsekwencja
jakichs$ traumatycznych doswiadczen z przesztosci, ktore uczynity bohatera tym,
kim jest teraz, i za ktore w jaki$ sposob ,,msci si¢” on obecnie na ludzkosci. Bohater
slashera jest takze obdarzony wyjatkowa moca — nie chodzi tu jednak o nadprzy-
rodzone zdolno$ci rodem z filmoéw fantasy, co raczej o niezwykta odpornos¢ na
usilne proby pokonania go. Morderca ze slashera pada ofiarg strzatow lub innych
prob wyeliminowania go, jednak z nadludzka zywotnoscia wcigz budzi si¢ do
zycia i staje si¢ coraz grozniejszy — zwykle tez nie ginie w sposob jednoznaczny
na koniec historii, co otwiera droge do realizowania sequeli.

3 Film Krzyk byt zreszta postmodernistycznym hotdem ztozonym calej wezesniejszej tradyciji nie
tylko slashera, lecz takze horroru w ogole [Ptaza 2015, online]. Z elementow slahera w tworczy sposob
czerpie tez film Oszukaé przeznaczenie (2000, rez. James Wong), ktory do standardowej serii mor-
derstw dodaje nietypowy motyw profetycznych wizji zta i konceptu przeznaczenia. Film doczekat si¢
az czterech kontynuacji.

4 Rekordzistami s tutaj Pigtek trzynastego i Halloween, ktére staly sie seriami liczacymi
po kilkanascie odston.
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Rownie skodyfikowany jest typ bohaterow reprezentujacych ofiary mordercy.
Niemal zawsze jest to bohater zbiorowy, grupa oséb polaczona ze sobg jakimis
bliskimi wigzami. Moze by¢ to rodzina, moga by¢ sasiedzi, studenci z jednego
rocznika czy wreszcie nastolatkowie z jednej klasy. Osoby te z jakiego$ powodu
znajduja si¢ w jednym miejscu, co oczywiscie utatwia mordercy wykonanie krwa-
wego zadania. Warto podkresli¢, ze nominalnie pozytywni bohaterowie slasherow
budowani sg zwykle grubg kreska i fatwo wsrdod nich wyodrebnié postacie, ktore
sg nosnikami cech negatywnych, np. zarozumiaty sgsiad, traktujaca innych z gory
blond piekno$¢, grupowy rasista, klasowy cwaniaczek itd. Osoby obdarzone tymi
watpliwymi moralnie cechami niemal nigdy nie maja szans na przezycie w sla-
sherze — krwawy mord dokonany przez psychopat¢ w swoim drugim dnie okazuje
si¢ wiec jaka$ quasi-biblijng karg za grzechy.

W slasherze wystepuje takze trzeci typ bohatera, ktéry umownie nazywany
jest final girl. Z reguly jest to mtoda, tadna dziewczyna, spokojna i raczej ulegta,
ale inteligentna (czgsto inteligentniejsza od pozostatych bohaterdéw), ktora trzyma
si¢ z daleka od ,,grzesznego” §wiata (np. alkoholu, narkotykow, przygodnego seksu)
1to ona jako jedyna wychodzi cato z opresji lub nawet pokonuje morderce [Wicho-
wicz 2016, online]. Zwykle jest to zreszta najmniej jednowymiarowo przedstawiona
postac, poniewaz z uwagi na zaistnialg sytuacje reprezentuje typ bohatera, ktory
musi przejs¢ jakas przemiane. Oczywiscie final girl nie zawsze musi by¢ mtoda
kobieta, chociaz jest to chwyt najczesciej stosowany.

Za kolejng istotna cech¢ gatunkowaq slashera nalezatoby uzna¢ okreslone
reguty narracyjne (a wrecz klisze), ktére z upodobaniem powtarzane sg przez
tworcow oraz ktorych odbiorcy najwyrazniej oczekuja. Po pierwsze, tzw. czynniki
grzechu (uprawianie seksu, zazywanie narkotykow, picie alkoholu) sg swoistym
wabikiem na mordercg, 1 osoby, ktére si¢ tym czynnosciom oddaja, raczej pre-
dzej czy pozniej padng jego ofiarg. Po drugie, okreslone zachowania, takie jak:
odbieranie telefondw, zabieranie nieznajomego do samochodu, otwieranie drzwi
obcym, ikoniczne juz wypowiedzenie sentencji ,,Zaraz wracam”, schodzenie
do piwnicy czy nawigzywanie kontaktu z podejrzanie wygladajagcymi osobnikami
(czesto majacymi bielmo na oku lub zepsute uzebienie), zawsze muszg skonczy¢ si¢
zle i okazujg si¢ kardynalnym bledem [Walkiewicz 2011, online]®. Fabuta slashera
zwykle sprowadza si¢ do krétkiego czasu (maksymalnie kilkudziesigciu godzin)
i yjednoliconego miejsca akcji.

Slashery w szczegdlny sposob traktujg erotyke i kobiecos¢; z jednej strony
dos$¢ regularnie pokazujg sytuacje seksualne, ale zwykle sa one potem ,,karane”

5 Wspomniane reguty narracyjne w autotematyczny sposob zostajg wprost wylozone ustami boha-
teré6w postmodernistycznego slashera Krzyk w rezyserii Wesa Cravena.
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przez bohatera-zabojce, z drugiej zas w spadku pozostawionym przez Psychoze
bazuja czesto na zestawieniu atrakcyjnej, mtodej kobiety z okrutnym morderca.
Zestawienie scen erotycznych z brutalng przemocg stuzy zwigkszeniu wstrzasu
emocjonalnego u odbiorcy [Bukowczan-Rzeszut 2012, online].

Na koniec nalezy wspomniec¢, ze slashery sa gatunkiem horroru wyjatkowo
krwawym, wrecz epatujacym obrazami krwi, zabijania, ludzkich wnegtrznosci itp.
Konwencja ta jest posunieta tak daleko, iz nader czesto zatraca swoj naturalistyczny
charakter, dzigki czemu slasher — mimo ze nadal budzi groz¢ — moze przybieraé
takze charakter groteskowo-humorystyczny. Mowiac inaczej, calego tego festiwalu
krwawej przemocy nie nalezy bra¢ zbyt powaznie. K. Chymkowska pisze:

Ten rodzaj filmow balansuje na granicy dramatu i komizmu, wre¢cz groteski, jest
celowo przejaskrawiony do absurdu, z niezmordowana maching do zabijania w samym
centrum. Morderca jest niezniszczalny, silny jak tur i odporny na ciosy. Wydaje si¢
postacig niemal nadludzka, a czasem faktycznie nig jest. Brutalno$¢ i $miech ida tu
w parze, a rola slasherow jest przede wszystkim rozrywkowa i odpr¢zajaca, bo po
prostu trudno bra¢ to wszystko na powaznie [Chymkowska 2017, online].

Za ceche slashera — choc nie obligatoryjng — mozna tez uznaé jego seryjnosc,
czyli takie budowanie narracji, by bez problemu dato si¢ realizowac jej kontynuacje,
a takze rzadziej prequele, rebooty lub spin-offy. Seryjno$¢ mozna wigc postrze-
ga¢ w przypadku slashera jako kategori¢ zardbwno narracyjng, jak i produkcyjna.
Najlepszym przyktadem sa tu filmy Halloween, Pigtek trzynastego czy Koszmar
z ulicy Wigzow, ktore doczekaty si¢ pokaznej liczby kontynuacji. Podstawowym
obszarem tychze byto kino (a takze inne obszary dystrybucji filméw kinowych,
jak kasety VHS, a pozniej ptyty DVD), cho¢ w ostatnim czasie kontynuacje
te zaczynaja przenikaé takze do $wiata telewizyjnych seriali®.

Podsumowujac cechy gatunkowe slashera, nalezy zauwazy¢, ze nie dazy on
do oryginalnosci, ale wrgcz przeciwnie — opiera si¢ na katalogu okreslonych klisz
i schematow, ktorych rozpoznawanie dostarcza przyjemnosci fanom gatunku.
Ztozonos$¢ fabuty czy poglebiony rys charakterologiczny zasadniczo nie miewajg
tu zastosowania, liczy si¢ przede wszystkim przemoc, krew i wywotanie silnej
reakcji emocjonalnej u widza [Chymkowska 2017, online].

Rekapitulujac, za podstawowe cechy slashera na potrzeby tego artykutu wypada
uznac:

1. Specyficzny typ bohateréw: psychopatyczny morderca, grupa ofiar oraz final girl.
2. Reguty narracyjne, m.in. aspekt kary za grzechy oraz mnozenie klisz sytuacyjnych.

6 Tylko w latach 20152016 powstaty az trzy seriale nawiazujace do kinowych klasykow, a byty
to Slasher (Super Channel, 2016), Scream (MTV, 2015) i Krolowe krzyku (FOX, 2015).
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3. Zestawienie erotyzmu z brutalnoscia.

4. Groteskowos¢, aspekt humorystyczny spowodowany przesadzong konwencja
ukazywania przemocy.

5. Potencjal seryjnosci.

Ten zestaw cech gatunkowych (czy raczej podgatunkowych, bo slasher nalezy
uznawac za odmiang gatunkowa horroru) wyksztaltcit si¢ zasadniczo w obrebie
kina amerykanskiego, poniewaz w ogole wydaje si¢, ze slasher jest silnie zwigzany
z kulturg Stanéw Zjednoczonych. Za ikoniczne dla Ameryki mozna uzna¢ motywy,
takie jak: samotny, psychopatyczny zabdjca, koncepcja seryjnego mordercy,
w ogole, wreszcie inicjacja spoteczno-kulturowa, jaka przechodza mtodzi ludzie
konczacy szkote Iub college (nader czesto bedacy przeciez bohaterami slasherow).
Co prawda w swoich wczesnych latach pierwsze slashery inspirowaty si¢ dosé¢
wyraznie specyficznym gatunkiem kina europejskiego, a mianowicie wloskim
giallo [Walkiewicz 2011, online]’, jednak zasadniczo jest to konwencja filmu stricte
amerykanska. Nie oznacza to oczywiscie, ze w innych krajach jej nie podejmowano,
zwykle jednak bylo to dos¢ odtworcze. Na polskim gruncie do nurtu tego nawia-
zywala Pora mroku (2008) Grzegorza Kuczeriszki, film ten jednak zostal chtodno
przyjety zardwno przez krytyke, jak i widzow, a oprocz tego estetycznie zbliza si¢
on do podgatunkéw gore, splatter lub torture porn niz do klasycznego slashera
[Muszynski 2008, online]. Pozostawiajac na boku rozbudowany rynek horrorow
azjatyckich, gtoéwnie japonskich i koreanskich, gdzie konwencja slashera rowniez
odnajdywata swoje miejsce (cho¢ nigdy wiodace), dla utatwienia mozna przyjac,
ze ta odmiana gatunkowa kina grozy jest charakterystyczna dla kultury i filmo-
grafii amerykanskiej. Co wigcej, nalezy podkresli¢, ze slasher albo ,,maniakalny
thriller” (bo takiego okreslenia uzywa cze$¢ rosyjskiej krytyki) byt gatunkiem
wlasciwie nieistniejagcym w kinematografii ZSRR ze wzgledow ideowych. Figura
maniakalnego zabojcy, pozbawionego cienia skruputéw i jakiejkolwiek moralnosci,
zabijajacego z rownym okrucienstwem dorostych, dzieci, kobiety i mezczyzn nie
miescita si¢ w zakresie obszaru ideowego, w ktorym porusza¢ si¢ miato kino Kraju
Rad. Przypadki realnie istniejacych seryjnych i maniakalnych mordercow byly
wigc skrzetnie tuszowane — tak, aby nie przedostawaty si¢ do opinii publiczne;.
Istnienie takich postaci zgodnie z obowiazujacg ideologia przypisywano wylacznie
zdeprawowanemu §wiatu zachodniemu [ITeTpos 2012, online].

Interesujace staje si¢ wigc pytanie, czy rosyjski film grozy — zrealizowany
w 1997 roku obraz Wezowe Zrodfo w rezyserii N. Lebiediewa — mozna uznac

7 Za prekursora slasheréw do$é czesto uwaza sie film Krwawy oboz (1971) w rezyserii Mario Bavy
[Ptaza 2015, online].
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za zgodny z konwencja gatunkowa, udany, pelnoprawny slasher, czy tez jest
to raczej film jedynie wykorzystujgcy niektore jego elementy narracyjne?

Wezowe zrodto powstato w potowie lat 90. — w czasach, gdy rosyjska kine-
matografia przechodzita znaczace zmiany. Kilka lat po rozwiazaniu Zwiazku
Radzieckiego nastapit obfity wysyp kina gatunkowego, nastawionego na komercyjny
sukces na lokalnym rynku. Poza nielicznymi wyjatkami zaznaczyt si¢ wyrazny
odwr6t od kina artystycznego. Triumf §wigcity przede wszystkim filmy kryminalne
1 gangsterskie, a takze epickie opowiesci wojenne. Podjecie proby zrealizowania
horroru wpisuje si¢ zatem w szerszg aurg kina rosyjskiego tamtej dekady. Mozliwos¢
powstawania takich filméw wynikata oczywiscie z likwidacji cenzury. Wezowe
zrodlo okres$lane jest jako pierwszy rosyjski film, ktory mierzy si¢ z typowym
przeciez dla slashera motywem maniakalnego mordercy [[leTpos 2012, online].

Urodzony w 1966 roku w Kiszyniowie Nikotaj Lebiediew juz od poczatku
swojej kariery filmowej wykazywal zainteresowanie kinem grozy. Na pograni-
czu horroru i filmu psychologicznego plasowat si¢ jego krotkometrazowy debiut
Nocleg. Pigtek (Hounee. Ilamnuya) z 1991 roku. W kolejnych latach tworca oddat
si¢ komercyjnej pracy na rzecz telewizji, gdzie pracowat w charakterze scenarzy-
sty i rezysera programu dla dzieci — znanej rowniez w Polsce Ulicy Sezamkowe;.
Realizowat takze dokumenty i podejmowat proby literackie, gtéwnie w gatunku
kryminalnym. Petnometrazowym debiutem N. Lebiediewa byt bedacy przedmiotem
niniejszych rozwazan obraz Wezowe zrodfo, ktory mimo niskiego budzetu zostat
dobrze przyjety i chwalony byt za precyzyjna realizacje i klimat bliski filmom
A. Hitchcocka. W nastepnych latach rezyser zrealizowat kilka innych, z reguty
takze dobrze przyjetych filmow.

Wezowe zrodlo w wigkszo$ci materiatdw prasowych i katalogéw kina rosyj-
skiego przedstawiany jest jako thriller. Mimo to historia maniakalnych zabdjstw
rozgrywajacych sie na rosyjskiej prowincji wydaje si¢ bliska wyznacznikom nar-
racyjnym slashera. Przez recenzentow film byt okreslany jako przyktad udanego
przeniesienia sprawdzonych wzorcow gatunkowych na grunt rosyjski [Bacunnes
2001, online]. Chwalono takze sugestywny klimat i klaustrofobiczny §wiat przed-
stawiony, w ktorym rozgrywa si¢ akcja.

Fabuta filmu to historia mtodej kobiety imieniem Dina (Jekatierina Gusiewa),
ktora przyjezdza do malego miasteczka, aby odby¢ tam praktyke w lokalnej szkole,
a przy tym spotkac si¢ ze swa dawng mito$cia — Aleksiejem (Siergiej Machowikow).
Miejscowos¢, do ktorej przybywa dziewczyna, pod pozorem sielskiego spokoju
kryje swoje mroczne tajemnice. Bohaterka uwiktana zostaje w watek serii mor-
derstw na mtodych kobietach, ktorych ktos dokonuje po zmroku. Istotng role
w fabule odgrywaja takze lokalny fotograf (Dmitrij Marjanow) oraz apodyktyczna
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dyrektorka szkoty (Olga Ostroumowa), petniaca rolg nickwestionowanej przywod-
czyni lokalnej spotecznosci, ktorej autorytetu obawia si¢ nawet komendant lokalnego
posterunku milicji. Cata ta fabuta jest mato oryginalna i opiera si¢ na wielu dobrze
znanych schematach, wykorzystywanych od lat przez kino gatunkowe z obszaru
thrillera i horroru — przede wszystkim amerykanskie [Ilerpos 2012, online]. Jezeli
nie szuka¢ w omawianym obrazie zbyt wygérowanych ambicji artystycznych,
to mozna uzna¢ go za catkiem udany przyktad przeniesienia tych tropoéw i moty-
wow na grunt mtodego kina rosyjskiego.

Czy jednak Wezowe zrodto mozna traktowac jako slasher? Odpowiedz na
to pytanie nie jest jednoznaczna. Na dobra sprawe, gdyby trzymac si¢ Scistych
wyznacznikow gatunkowych, to film N. Lebiediewa nie jest nawet horrorem,
poniewaz nie wystepuja w nim elementy jednoznacznie nadprzyrodzonej pro-
weniencji. Jest to wiec raczej thriller, jednak cata jego otoczka estetyczna na tyle
wyraznie nawigzuje do kina grozy, ze nie bedzie wielkim naduzyciem stwierdzenie,
iz film ma raczej charakter horroru niz kryminalnego thrillera. Trzeba przy tym
pamietac, ze slasher jest odmiang gatunkowg horroru, w ktoérej czynniki nadna-
turalne (duchy, zombie, umarli, demony itd.) czesto nie wystepuja, a negatywny
bohater, mimo swoich szczeg6lnych i wyjatkowych cech, jest cztowiekiem z krwi
1 kosci. Wezowe zrodio nie kryje zresztg swych horrorowych inklinacji, poczawszy
od otwierajacej film kotysanki w duchu stynnego utworu Krzysztofa Komedy
z Dziecka Rosemary, poprzez stylowe, mroczne zdj¢cia, przewage scen nocnych,
caty katalog atrybutéw grozy w postaci opuszczonych budynkow, skrzypiacych
drzwi i okien, ksi¢zycowego $wiatta, kostiumowych i scenograficznych nawigzan
do epoki wiktorianskiej, az po pojawiajace si¢ niekiedy szybkie cigcia monta-
zowe 1 akcenty dzwigckowe majace wywola¢ w odbiorcy Igk. Jezeli nie trzymaé
si¢ purystycznie wyznacznikow gatunkowych, film N. Lebiediewa mozna wigc
z powodzeniem uzna¢ za horror, natomiast odrebnym pytaniem pozostaje, czy
jest on rzeczywiscie pierwszym rosyjskim slasherem. W celu zweryfikowania
takiej hipotezy nalezy pokrotce przyjrzec si¢ temu obrazowi pod katem wcze$niej
zidentyfikowanych podstawowych wyznacznikéw tego podgatunku filmowego.

Za jedna z generalnych cech slashera uznano wczesniej specyficzny typ
bohateréw, posrdd ktorych mozna wyodrebni¢ maniakalnego zabojce, bohatera
zbiorowego i final girl. Ten pierwszy typ bohatera wystepuje oczywiscie w Wezo-
wym zrodle, bo na dokonanych przez niego morderstwach opiera si¢ cata fabuta.
Niemniej jednak jego konstrukcja nie jest typowa dla slashera, chocby z tego powodu,
ze do ostatnich sekwencji filmu nie poznajemy jego tozsamosci. Zidentyfikowa-
nie zabdjcy jest jedng z osi konfliktu przebiegu fabularnego, a podejrzenia padaja
poczatkowo na osob¢ niewinng, ktorg jest gtdwna bohaterka Dina. Oczywiscie
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podejrzenie rzucone na niewlasciwa postac¢ to motyw, ktory w slasherach si¢ poja-
wia (cho¢by w Koszmarze z ulicy Wigzow), jednak w rosyjskim filmie motyw ten
ma charakter blizszy thrillerom kryminalnym w stylu Alfreda Hitchcocka czy na
gruncie literackim Agathy Christie. Fabuta filmu wtasciwie nie pokazuje przemocy
dokonywanej przez mordercg, poza jedna, kulminacyjna sceng. To znowu oddala
go od typowych slasherow, a zbliza cho¢by do Psychozy. Zabojca nie ma cech,
takich jak: nadludzka sita i wytrzymatos$¢, wyjatkowa pomystowos¢ w dokonywa-
niu przemocy, nieuchwytno$¢ itp. Nie jest to zatem typowa figura maniakalnego
mordercy znanego z klasycznych slasherow. Konstrukcja psychologiczna zabdjcy
takze wydaje si¢ inspirowana raczej kultowym filmem Hitchcocka niz klasycznymi
slasherami. Andron (Jewgienij Mironow), ktory okazuje si¢ ostatecznie zabojca,
to silnie zwigzany z matka prymus, trzymajacy na biurku jej zdjecie 1 umierajac
szepczacy ,,Nie mowcie mojej matce”. Rowniez motyw przebierania si¢ w kobiece
stroje wydaje si¢ zaczerpnigty z Psychozy i podkresla jeszcze silniej emocjonalne
uzaleznienie antagonisty od matki. Sg to wigc raczej elementy konstrukcji bohatera
w psychologicznym thrillerze niz slasherze, aczkolwiek pewne podobienstwa z tym
drugim takze mozna tu odnalez¢. Przeciez deformacja psychiczna slasherowych
mordercow ma zwykle korzenie w ich przeszto$ci — mozna przyjac, ze nadmierny
zwigzek z apodyktyczng i1 surowa rodzicielkg spowodowatl w bohaterze dysfunkcje
emocjonalne, ktore ostatecznie przybraly ekstremalng forme.

Takze bohater zbiorowy ma nieco odmienny charakter niz w najbardziej zna-
nych filmach omawianego podgatunku. Niewatpliwie mieszkancy miasteczka
stanowig pewng zbiorowos¢, ktorg taczy z jednej strony zamieszkiwane miej-
sce, a z drugiej niech¢¢ do obcych i pragnienie znalezienia winnego morderstw.
Jednak wigkszo$¢ spotecznosci stanowi tu tylko niewiele znaczace tlo. Zaledwie
kilka oséb: dyrektorka szkoty, jej asystent Andron, szef milicji oraz wtascicielka
kwatery i jej corka (pomijajac kluczowych bohateréw meskich, czyli Aleksieja
i fotografa Andrieja) zarysowano nieco doglebniej. Jednak nie stanowia one tak
Scistej 1 odizolowanej grupy jak w wielu klasycznych slasherach. Nie jest to grupa
Zyjaca w przyjazni, majaca wspoélne cele, spedzajaca wspoélnie czas. Zasadnicza
r6znica w stosunku do tradycyjnej formuty slashera jest takze to, ze cztonkowie
tej grupy w wickszosci nie padajg ofiarg mordercy. Dwie mtode kobiety przez
niego zamordowane wpisuja si¢ raczej w motyw typowy dla thrillerow i klasycz-
nych horrorow, w ktorych punktem wyjscia historii staje si¢ odnalezienie zwlok
zabitej dziewczyny. Slasher czgsto opiera si¢ na budowanym napigciu bazujacym
na pytaniu: kto z grupy bedzie nastepny? Tu nic takiego nie wystepuje. Nie ma
tu klasycznego chwytu narracyjnego polegajacego na tym, ze grupa bohateréw
na skutek brutalnych mordow zabojcy stopniowo si¢ ,,zmniejsza” az do momentu
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pokonania go przez pozytywna bohaterke. Mozna zatem przyjac, iz — jakkolwiek
przeciez poszczegolne slashery znacznie r6znig si¢ miedzy soba rozwigzaniami
fabularnymi — jednak jak na razie ani w konstrukcji bohatera negatywnego, ani
zbiorowego Wezowe zZrodto nie odwoluje sie¢ w pelni do typowych dla tej odmiany
gatunkowej wyznacznikow formalnych.

Co natomiast z charakterystyczng figurg tzw. final girl? Niewatpliwie jedyna
postacia, ktora moze by¢ przypisana do tej roli, jest gtbwna bohaterka, praktykantka
Dina. Ma ona pewne cechy klasycznej final girl ze slashera: jest mtoda, pigkna,
inteligentna, dociekliwa. To ona w finalowej, kulminacyjnej scenie omal nie pada
ofiarag zabojcy, ale udaje jej si¢ go pokonac i tym samym zamkna¢ gtéwny watek
fabularny. Jednoczes$nie jednak Dina nie stroni od kontaktow z me¢zczyznami (za
co finalnie nie zostaje ,,ukarana’), nie jest typem spokojnej, uleglej kobietki ani tez
nie zostaje ostatnia na placu boju po stracie swoich wspottowarzyszy z grupy, co
jest standardowym rozwigzaniem w slasherach. Mozna zatem przyjac, ze gtdéwna
bohaterka filmu ma wiele cech klasycznej final girl, ale nie jest jej petnowymia-
rowym wcieleniem.

Jak wspomniano wczes$niej, za kolejny wyznacznik odmiany gatunkowej hor-
roru, jaka jest slasher, przyjeto stosowanie okre$lonych rozwigzan narracyjnych
i pewnych klisz sytuacyjnych. Mowa byta o tak konstruowane;j historii i bohaterach,
aby dziatanie mordercy (mimo ze jest on negatywnym bohaterem) przyjmowato
w pewien sposob forme kary za niemoralno$¢. Tego motywu nie odnajdujemy
w jednoznaczny sposob w omawianym filmie, aczkolwiek trzeba zwrdci¢ uwage na to,
ze ofiary mordercy byly kochankami Aleksieja, mozna zatem mowic tu o motywie
zazdrosci o powodzenie u plci pigkne;.

W slasherze stosuje si¢ tez wiele r6znych klisz sytuacyjnych, ktére z powodze-
niem powtarzane sg w kazdym tego rodzaju filmie. Obraz N. Lebiediewa zawiera
typowe schematy estetyczne, ale wlasciwe raczej horrorowi w ogole niz slasherowi.
Mroczny charakter matego miasteczka, las nad jeziorem, zimne ksiezycowe $wia-
tlo, skrzypiace drzwi itp. to typowe tropy horroru, niekoniecznie jednak slashera.
Wezowe zrodto skupia sig raczej na probie odnalezienia mordercy i na relacjach
psychologicznych pomigdzy bohaterami, niz bazuje na leku, kto zaraz zginie, bo
znajdzie si¢ w niewtasciwe miejscu i niewtasciwym czasie. Nie oznacza to, ze obraz
rosyjskiego rezysera nie ma wewnetrznego napiecia, jednak jest ono budowane nieco
inaczej niz w typowych slasherach. Stwierdzenie to natomiast przestaje mie¢ racje
bytu w odniesieniu do kulminacyjnej sekwencji rozgrywajacej si¢ nocg w opuszczo-
nej szkole pomigdzy $cigang Ding i usitujacym jg dopasc¢ zamaskowanym zabojca.
Sceng zrealizowano doktadnie wedtug zasad kierujacych slasherem. Morderca jest
przerazajacy, niewidoczny, przewidujacy kazdy ruch bohaterki i atakujgcy na nowo
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ze zdwojong sitg za kazdym razem, gdy Dina jest przekonana, ze udato jej si¢ uciec
przed niebezpieczenstwem. Ostatecznie bohaterka pokonuje oprawce, wbijajac mu
rozbitg ampultke z chemikaliami w twarz. To najbardziej krwawa i jednoczesnie
przerysowana scena catego filmu i jest jej zdecydowanie najblizej do konwencji
slashera z catego przebiegu fabularnego. Ogotem film natomiast ma charakter
raczej powazny, jedynie postacie dyrektorki szkoly i jej asystenta wnosza do fabuty
pewien element przerysowania i humorystycznej groteski. Film N. Lebiediewa ma
jednak pewne ambicje kina psychologicznego i z tego powodu trudno go traktowac
jako jednoznaczna, przerysowana rozrywke, jak u typowych slasherow. Od klasyki
gatunku odrdznia go takze fakt, ze praktycznie nie pokazuje si¢ tu przemocy,
a morderca dziata pozakadrowo. Oprocz wspomnianej sceny dwukrotnie widzimy
zwloki ofiar i wlasciwie na tym konczy si¢ caty zestaw pozadanych przeciez
w slasherze okropno$ci. W tym obszarze réwniez widac¢ rozdzwigk z podstawo-
wymi wyznacznikami konwencji gatunkowej.

Film rosyjskiego rezysera nie stawia takze specjalnie na erotyke, mimo watku
romansowego. Za element typowy dla slashera mozna jednak uzna¢ scen¢ odna-
lezienia pierwszej ofiary podczas nocnej, poinagiej kapieli bohaterki. Zestawienie
miodego, seksownego ciata kobiety z ofiarg brutalnego mordu oraz jej przerazajacy
krzyk jako reakcja na znalezisko to motywy zaczerpnigte z typowego katalogu
strachu szanujacego si¢ slashera.

Wezowe Zrodto nie nosi tez w sobie potencjatu seryjnosci. Nie chodzi juz tylko
o to, ze nie powstata kontynuacja filmu ani ze raczej takowa nie byta planowana,
ale o fakt, ze historia fabularna zostaje domknieta i nie pozostawia wielkiego pola
do popisu pod tym wzgledem (cho¢ oczywiscie, gdyby film odniost olbrzymi suk-
ces, wyobraznia scenarzystow na pewno znalaztaby sposob na stworzenie ciggu
dalszego historii Diny).

Czy mozna zatem jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Wezowe zro-
dfo N. Lebiediewa da si¢ uzna¢ za pierwszy, petnoprawny rosyjski slasher? Jezeli
trzymac si¢ bardzo purystycznie wyznacznikow tego podgatunku i odnosi¢ do
jego najbardziej klasycznych przedstawicieli, to odpowiedz z pewnoscia bedzie
negatywna. Rosyjski film nie jest typowym slasherem — jest mrocznym thrillerem
utrzymanym w estetyce horroru, ktory jednak na ogét nie korzysta z typowych
dla slashera rozwigzan. Nieco odmienna jest konstrukcja bohatera negatywnego,
nie ma jasno zarysowanej grupy walczacych z nim bohateréw pozytywnych, takze
gtéwna bohaterka tylko po czg$ci spelnia kryteria figury final girl. Film obfi-
cie korzysta z motywow klasycznych dla horroru (dlatego estetycznie jest mu
blizej do kina grozy niz thrillera), nie sg to jednak na ogdt motywy typowe dla
podgatunku slashera. Niewiele jest tu tez przerysowania i epatowania przemoca,
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a film nie stworzyt potencjatu seryjnosci. Niemniej jednak sugestywna, stworzona
$cisle wedtug konwencji scena kulminacyjna oraz niektore inne motywy (jak np.
znajdowanie zwtok ofiar) wydajg si¢ do§¢ dobrze odpowiada¢ konwencji slashera.
Niewatpliwie tworcy filmu inspirowali si¢ tym podgatunkiem horroru i doskonale
znali jego amerykanska klasyke. Nawet jezeli Wezowe Zrodio nie jest wiec filmem,
ktory mozna okresli¢ jako petnoprawny slasher, pierwszy w rosyjskiej kinema-
tografii, to 1 tak niewatpliwie dzierzy on palme pierwszenstwa jako obraz, ktory
w takim stopniu inspirowat si¢ zar6wno tg odmiang gatunkowa, jak i w ogole este-
tyka amerykanskiego kina grozy. Co wiecej, dzigki rezyserskim umiejetnosciom
N. Lebiediewa i doborowej obsadzie aktorskiej 6w przeszczep gatunkowy mozna
uzna¢ za eksperyment spetniony.
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Summary
Snake Spring by Nikolai Lebedev and genre conventions of slasher films

This article is an attempt to determine whether the successful film Snake Spring, directed
by Nikolai Lebedev, can be considered the first slasher of Russian production. Slasher, as a subgenre
of horror films, is not a typical phenomenon in Russian cinematography (or even more so Soviet),
and its roots should be sought primarily in American culture and filmography.

In this text, the author, first of all, focuses on the slasher as such, presents his distinguishing
features and lists the most important pictures of the world’s cinematography representing this par-
ticular subgenre.

Key words: slasher, horror, Russian film, Nikolai Lebedev, Snake Spring






