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Abstrakt: W dziecigcych filmach animowanych wyprodukowanych w Zwigzku
Radzieckim od lat 30. do 70. XX wieku bywaja zawarte odniesienia do muzyki polskiej.
Przybieraja one zazwyczaj posta¢ nawigzan do poloneza, rzadziej — do repertuaru muzyki
rozrywkowej. Przywolanie przez kompozytoréw radzieckich tanca polskiego wskazuje m.in.
na kontynuacjg istniejacej w Rosji od X VIII wieku tradycji wykorzystywania poloneza jako
tanca dworskiego, ceremonialnego. Wnioski zaprezentowane w artykule uzyskane zostaty
na drodze analizy audytywnej $ciezek dzwickowych wybranych siedmiu filmoéw oraz ich
warstwy wizualno-narracyjnej. Przyktady polskich inspiracji muzycznych oméwiono
z uwzglednieniem kontekstu brzmieniowego danej $ciezki dzwigkowej jako catosci.
Inspiracje polonezem obecne s3 w filmach z muzyka: N. Bogostowskiego (Kom 6 canoeax,
1938; Tpu mywxemepa, 1938), M. Wajnberga (Iloaxan u [Llaska, 1949; /Jeenaoyams mecayes,
1956), B. Sawieliewa (Mecmw» koma Jleonoavoa, 1975). W filmie Craska cxazox (1979, muz.
M. Miejerowicz) cytowane jest tango 7o ostatnia niedziela J. Petersburskiego, w odc. 4
(1971) serialu Nu, pogodi! — Orkiestry dete z repertuaru H. Kunickie;.

Stowa kluczowe: muzyka w filmach animowanych, Polonez, Nikita Bogostowski,
Mieczystaw Wajnberg, Boris Sawieliew
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Abstract: Animated children’s films produced in the Soviet Union from the 1930s to
the 1970s contain references to Polish music. They usually take the form of references to the
polonaise, less often — to the repertoire of popular music. Recalling Polish dances by Soviet
composers indicates, among others, the continuation of the tradition of using the polonaise
as a court and ceremonial dance existing in Russia since the 18th century. The conclusions
presented in the article were obtained through the audit analysis of soundtracks of seven
selected films and their visual-narrative layer. Examples of Polish musical inspirations
are discussed, taking into account the sound context of a given soundtrack as a whole.
Polonaise inspirations are present in the movies with the music of: N. Bogoslovskij
(Kot v sapogah, 1938; Tri musketera, 1938), M. Weinberg (Polkan i Savka, 1949; Dvenadcat'
mesdcev), B. Savél'ev (Mest' kota Leopol'da, 1975). In the film Skazka skazok (1979, music
by M. Meerévic), tango The Last Sunday of J. Petersburski is cited., in episode 4 (1971)
of the series Nu, pogodi! — Brass Bands from the repertoire of H. Kunicka.

Keywords: music in animated films, Polonaise, Nikita Bogoslévskij, Mieczystaw
Weinberg, Boris Savél'ev

1. Taniec polski w historii muzyki rosyjskiej

Polskie nawigzania muzyczne w dzieciecych filmach animowanych wypro-
dukowanych w réznych okresach istnienia Zwiazku Radzieckiego to — wedtug
dotychczasowych ustalen autorki — obecno$¢ utworow popularnych, a czesciej
— inspiracje polonezem.

Wykorzystywanie rytmiki polskiego szlacheckiego tanca nie jest jednak
novum wprowadzonym przez radzieckich kompozytorow muzyki filmowej, prze-
ciwnie — ma w historii muzyki rosyjskiej dtuga tradycje. Watki polskie odnalez¢
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mozna juz w XVIII-wiecznych kompozycjach, chociazby w utworach fortepiano-
wych Iwana Chandoszkina (1747—1804), autora polonezéw opartych na rosyjskich
melodiach ludowych — czyli stanowigcych modelowy przyktad wielonarodowego
synkretyzmu. Wspomina o nich Nikotaj Findeisen [Findeisen 1929, 158]. Bardzo
istotng rol¢ na gruncie popularyzacji poloneza w Rosji odegrat polski tworca Jozef
Koztowski (1757-1831). Komponowat on utwory wokalno-instrumentalne, instru-
mentalne i fortepianowe wykorzystujace rytmike poloneza, a jego polonez [ pou
nobeowt, pazoasaiics! (,,Zagrzmij, gromie zwycigstwa!”) pelnit nawet funkcje
nieoficjalnego hymnu Imperium Rosyjskiego. W XIX wieku polonez przeniknat
rowniez do rosyjskiej opery. Obecny jest w dzielach, takich jak chociazby: Grob
Askolda Aleksieja Wierstowskiego, Zycie za cara Michaita Glinki, Eugeniusz
Oniegin i Dama pikowa Piotra Czajkowskiego, Borys Godunow Modesta Musor-
gskiego. Podczas rozpatrywania animowanych przyktadow filmowych nalezy
pamigtaé nie tylko o samym fakcie wezes$niejszego funkcjonowania poloneza
w rosyjskiej literaturze muzycznej, lecz takze o jego tradycji jako gatunku ceremo-
nialnego, majacego zastosowanie oficjalne, m.in. na rosyjskim dworze. To wtasnie
ceremonialny charakter poloneza be¢dzie podstawowym powodem, dla ktérego
pojawi si¢ on na $ciezkach dzwigkowych omawianych tu filmow.

2. Przyklady filmowe
2.1. Klasyka literatury i polonez w animowanych ,,komedio-operach”

W dziecigcych filmach animowanych wyprodukowanych w ZSRR polonez
pojawia si¢ juz w latach 30. — czyli wtedy, gdy tylko zaczynaja powstawac filmy
dzwigkowe. Obie produkcje, ktore beda przedmiotem uwagi w pierwszej kolej-
nosci, to przyktady adaptacji dziet literatury zachodniej, w dodatku niebanalne,
bo przybierajace posta¢ animowanych ,,komedio-oper”. Ich $ciezki dzwigkowe
sg dzielem tego samego kompozytora — Nikity Bogostowskiego (1913-2004).
Pierwszy z filmoéw, Kot w butach (Kom 6 canoeax, 1938, rez. W. 1 Z. Brumberg,
muz. N. Bogostowski), opowiada klasyczng basn europejska, nawiazujac przy tym
do srodkéw operowych dwojako — zaréwno stylistycznie (w partiach wokalnych
oraz czysto instrumentalnych), jak i formalnie (w obrebie akcji fatwo wydzieli¢
mozna ,,sceny”, za ktorych wyodrgbnieniem przemawia réwniez ich ,,zamknigta”
konstrukcja muzyczna). Ostentacyjne odwotanie do stylistyki operowej zaznacza
si¢ tu przede wszystkim obecnoscig recytatywow, ktdrych powazne brzmienie
wywoluje komizm w zderzeniu z tekstem badz niepasujaca don, aktualng sytuacja.



80 Katarzyna Lidia Babulewicz

Skonwencjonalizowane rozwigzania muzyczne znane z wielu filmow animowa-
nych, czyli Mickey mousing badz przyktadowo — oddawanie grozy dramatycznym
brzmieniem smyczkoéw, posiadaja tu niewielki udziat. Istotne znaczenie ma za
to piosenka utrzymana w stylu dzieciecym badz musicalowym, wykonywana przez
kota i stuzaca za temat przewodni filmu. Przy okazji scen z udziatem kaprys$ne;j
krolewny do gtosu dochodzi tez pierwiastek groteskowy, za sprawg zestawien
kolorystyczno-artykulacyjnych taczacych finezje z topornoscig. W tym oto zar-
tobliwym kolazu muzyki operowej, popularnej i dziecigcej dyskretne odwotanie
do polskiego tanca pojawia si¢ w szczg¢$liwym finale, ktorym jest uroczystosé
za$lubin ksiezniczki 1 podstepem zeswatanego z nig mlodzienca. Cho¢ w pordw-
naniu z recytatywami i gtéwna piosenkg nawigzanie to stanowi zaledwie szczego6t
— trwa kilka sekund — jego celowo$¢ potwierdza zaréwno warstwa wizualna, jak
i muzyczna. Mloda para, a za nig kot z krolem tworza w tym momencie rodzaj
korowodu poruszajacego si¢ po linii prostej (umiarkowanie) dostojnym chodem.
Zdaje si¢ to jasno sugerowac kroki tanca ,,chodzonego”. Akompaniujg — radosnie
i uroczyscie — smyczki wraz z blachg wspierang przez begbny, dete i perkusyjne
zapewniajg skojarzenie z instrumentarium spotykanym w muzyce dawnej — czy
tez po prostu odpowiednim do marszu. Ow krétki fragment , polonezowy” utrzy-
many jest w metrum trojdzielnym i oparty na typowym dla polskiego tanca ryt-
mie: 6semka, dwie szesnastki — dwie 6semki — dwie 6semki. W tym przyktadzie
filmowym nawigzanie do muzycznego symbolu sgsiadow znad Wisty funkcjonuje
zatem po prostu jako emblemat muzyki dawnej (i symbol dawnej ,,rodzime;j”
muzyki uzytkowej). Jako taniec odpowiedni do wykonywania podczas ceremonii
dworskiej, nawet tak wyjatkowej jak slub krolewny. Zapewne ze wzgledu na zar-
tobliwy charakter calego filmu (i jego $ciezki dzwigkowej) 6w niespodziewany,
podniosty przerywnik predko ustepuje miejsca muzyce nieco 1zejszego kalibru:
polonez ewoluuje w odcinek utrzymany w metrum dwudzielnym, oparty na punk-
towanej rytmice, a w scenie toastu panstwa mtodych — przynoszacy nawet skoja-
rzenia z muzyka latynoska.

Kolejny przyktad inspirowanej klasyka literatury europejskiej animo-
wanej ,,komedio-opery” z muzyka Bogostowskiego to Trzej muszkieterowie
(Tpu mywremepa, 1938, rez. 1. Wano). Pierwowzor Alexandre’a Dumasa podlega
w tym przypadku silnym przeksztatceniom — akcja rozgrywa si¢ wérdd zwierzat,
a przygody dawnych awanturnikow staja si¢ na rowni wazne z odwiecznym kon-
fliktem pomiedzy kotem a psem. Cho¢ podobnie jak w Kocie w butach wypadki
dzieja si¢ w legendarnej przesztosci — tu widzimy jednak juz nie krolewski dwor,
a dawne miasto — muzyka kreujgca atmosfere minionych czaséw wydaje si¢ koncy-
powana w odmienny sposob, gdyz bezposrednio nawigzuje do stylistyki dawnych
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mistrzow, z jednoczesnym wykorzystaniem duzej orkiestry i dominacjg typowego
dla wezesnej muzyki filmowej stylu neoromantycznego. Pobrzmiewajg dawne
tance, a przeksztatcanym wariacyjnie tematem przewodnim staje si¢ powazna
piesn wykonywana przez gtéwnego bohatera. Warstwa muzyczna tego wokal-
nego utworu, podobnie jak i patetyczny tekst — apostrofa do wiernego towarzysza
przygod, konia — nie ma znamion humorystycznych. Komizm wynika wlasnie
z niedopasowania stylistycznego podniostej kompozycji wzgledem realnej sytuacji
(jak réwniez z rozbrzmiewajacego niejako zamiast refrenu vox populi). Pewne
niedopasowanie, tym razem niekoniecznie zamierzone, zauwaza si¢ rowniez
w scenie, w ktorej to miejsce ma nawigzanie do polskiego narodowego tanca
— ponownie pojawiajacego si¢ w funkcji ,,rekwizytu” z przesztosci, komponentu
zapewniajgcego archaizacj¢ brzmienia poprzez czytelne odniesienie do muzyki
dawnej. Mianowicie: charakterystyczny, powtarzajacy si¢ schemat rytmiczny polo-
neza wykorzystany zostaje w scenie, w ktorej kot wykonuje pod oknem ukochane;j
nocna ,,serenade”!. Bohater §piewa o swym uczuciu poetycko niczym dawny bard,
akompaniujac sobie na instrumencie strunowym (najprawdopodobniej na lutni).
Ze $ciezki dzwigkowej dobiega natomiast w tym czasie nieco inne towarzyszenie
— stycha¢ instrumenty dete i perkusyjne ostinato, rekwizytu trzymanego przez
kota za$ stuchowo brak. Jedynym, do§¢ umownym powigzaniem warstwy wizu-
alnej 1 dzwickowej wydaje si¢ w tej sytuacji sposob gry bohatera: jego akom-
paniament ma przede wszystkim znaczenie rytmiczne, a instrument strunowy
zyskuje t¢ sama role, w ktorej mozna by w tym momencie wykorzysta¢ perku-
sje — kot z impetem wybija na ,,lutni”, niczym na klasycznej gitarze rasgueado.
Czy istnieje jednak powigzanie logiczne rowniez w zwigzku z przywotaniem w tej
scenie poloneza? Cho¢ wprowadzona zostaje na jego gruncie zmiana agogiczna
1 nie zgadza si¢ tempo — tu przekracza ono umiarkowane — polski uroczysty taniec
pozostaje rozpoznawalny, a nawet, poniewaz towarzyszy catosci tej kociej ,,arii”,
dos¢ wyeksponowany.

! Najbardziej charakterystycznej dla polskich polonezoéw kadencji — zefiskiej tu brakuje,
za to wystepuje specyficzna kadencja akcentujaca dwa ostatnie dzwigki, z ktorych kazdy zajmuje
po jednym takcie — przez Krzysztofa Bilice okreslana jako obojnacza — taczaca cechy kadencji
meskiej i zenskiej [Bilica 2017, 220].
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2.2. Polonez wedtug Mieczystawa Wajnberga

Przyktady filmowe, ktore stang si¢ teraz przedmiotem uwagi, pochodza
z dwoch kolejnych dekad, jednak ponownie tym, co je taczy, jest osoba kompozy-
tora nie tylko dzi§ cenionego, lecz takze zwigzanego biograficznie z Polska. Mowa
o Mieczystawie Wajnbergu (1919-1996), urodzonym w Warszawie tworcy, ktory
w 1939 roku wyemigrowat do Zwiazku Radzieckiego i tam tez pozostat i tworzyt2.
Potkan i Szawka (Iloaxkan u Hlasxa, 1949, rez. A. Iwanow, muz. M. Wajnberg,
na motywach basni S. Michatkowa) to rozgrywajaca si¢ na fonie natury opowies¢
o dwoch psach, ktoére w pogoni za zajacem uciekaja od pasterza owiec, a nastepnie
wpadaja w tarapaty: na ich drodze stajg wilki. W tego typu opowiesci nie mogtoby
zabrakng¢ muzyki pastoralnej — styszymy ja w wykonaniu chtopca strzegacego
owiec (gra oczywiscie na piszczatce, stycha¢ flet), w dalszym toku akcji staje
si¢ ona motywem przewodnim (nb. niebanalnie przeksztatcanym, stuzy np. jako
kontrapunkt innego tematu). Tym bardziej nieodzownym komponentem jest tu
muzyka ilustracyjna, towarzyszaca dtugim scenom ucieczki psow przed wilkami.
Uwage zwraca polistylistyczna czotéwka (zdaja si¢ w niej pobrzmiewa¢ zaréwno
odniesienia do rosyjskiej muzyki ludowej, jak i klasycyzujace), w ktorej stuchacz
zostaje zapoznany z do$¢ niespodziewanym jak na lata produkcji filmu brzmie-
niem instrumentu elektronicznego — pojawiajacym si¢ juz do konca $ciezki dzwig-
kowej. W toku catej akcji nic nie zaskakuje tak bardzo jak subtelne odniesienie
do poloneza. Dziwi juz samo siggniecie po uroczysty taniec w kontekscie historii
wzglednie wspotczesnej, badz co badz rozgrywajacej si¢ jak najdalej od Swiata
kultury dworskiej. Jeszcze bardziej zaskakujace jest jednak domniemane zrédto
bezposredniej kompozytorskiej inspiracji — w tym przypadku konkretny utwor.
Ten ciekawy zabieg nastepuje przed samym zakonczeniem filmu, kiedy ostatecznie
wazg si¢ losy bohatera: oczom widza naprzemiennie ukazywane sa: uciekajacy
pies oraz maszerujace jego sladem wilki, a pokazom kazdej ze ,,stron” towarzyszy
osobny komentarz muzyczny, odpowiednio — wariacja na temat pastoralny oraz
nowy material — ztowrogo brzmiacy polonez. Cho¢ wilczy chod trudno nazwac
Wwzorowym marszem, z pewnoscig nie jest to bieg, stad by¢ moze skojarzenie
z tancem ,,chodzonym”. Najbardziej jednak zastanawia, ze ,,partia” brzmi niczym
zdeformowana harmonicznie wersja Poloneza As-dur op. 53 Fryderyka Chopina:

2 Na gruncie tworczosci filmowej migdzynarodowy rozgtos przyniosta mu przede wszystkim
muzyka do stynnego melodramatu Lecg zurawie (Jlemam ocypasau, 1957, rez. M. Kalatozow).
Stworzyt tez oprawe muzyczng przeszto 20 filmoéw animowanych dla dzieci, w tym do wschod-
nioeuropejskiej wersji przygod Kubusia Puchatka — zob. Winni Puch (Bunnu-Ilyx, 1969,
rez. F. Chitruk), Winni Puch idzie w gosci (Bunnu-ITyx uoém ¢ cocmu, 1971, rez. F. Chitruk), Winni
Puch i dzien trosk (Bunnu-Ilyx u dens 3ab6om, 1972, rez. F. Chitruk).
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melodyka wydaje si¢ ,,zaadaptowana” do potrzeb sytuacji (zostaje pozbawiona
klarownosci tonalnej, radosnych skokow interwatowych, a zamiast nich eksponuje
m.in. wzbudzajgce groze¢ kroki péttonowe — wcigz jednak da si¢ jg rozpoznacd),
czytelnos¢ odwotania do stynnego poloneza mogtaby tu natomiast zapewniaé
rytmika zblizona do ,,pierwowzoru” Chopina. Jesli owo podobienstwo nie sta-
nowi dzieta przypadku, mozna by je uzna¢ za kompozytorski zart, mrugnigcie
okiem w kierunku stuchacza czy tez sprawdzanie jego zdolnosci do kojarzenia
,»-na wyrywki” najwazniejszych dziet literatury muzyczne;.

Kolejny film animowany z muzyka Wajnberga — i z polonezem — to Dwa-
nascie miesiecy (/[eenaoyams mecayes, 1956, rez. M. Botow, na podst. utworu
S. Marszaka). Tu jako jedno z miejsc akcji powraca krolewski dwor (i zaznacza
si¢ duza dbatos¢ o detale architektoniczne, elementy garderoby, etc.). Film opo-
wiada histori¢ o krolewnie, ktora zada, by w srodku zimy rozkwitty przebisniegi,
o podleglej rozkazom macochy pasierbicy i przychodzacym jej z pomocg dwuna-
stu braciom — miesiacom. Sciezka dzwickowa wspierajaca te niekrotka opowiesé
(trwa przeszto 50 minut) odznacza si¢ duzym wolumenem brzmienia, czesty udziat
maja w dodatku instrumenty dete blaszane, co summa summarum daje efekt do§¢
podniosty jak na realia filmu dedykowanego najmtodszym (poniewaz wystgpuja
liczne dialogi, pokazna cze¢$¢ filmu pozbawiona jest muzyki, co efekt ten niejako
rownowazy). Poza dramatyczng muzyka ilustracyjna, muzyka oddajacg nastroj
zimowego krajobrazu, etc. udzial maja tu rowniez nawigzania do rytmiki tanecz-
nej, np. chociazby przy okazji sceny w bogatej, patacowej sali: figuracyjny walc
z jednej strony ma co$ wspolnego z przepychem wnetrza, z drugiej — z usposobie-
niem rozpieszczonej ksiezniczki. W scenerii krolewskich komnat, a zatem po raz
pierwszy w swym oryginalnym konteks$cie wykonawczym, rozbrzmiewa i polonez.
Nie jest to w dodatku wykonanie powszednie, a bardzo od$wigtne, bo w ramach
koncertu noworocznego. Gra nadworna orkiestra. Co jednak najcickawsze, ten
emblemat polsko$ci prezentowany jest w egzotycznej stylizacji — zapewne dlatego,
ze wérod dworzan jest obecny przybysz z Dalekiego Wschodu, wiasciciel winszu-
jacej krolowi papugi. Trojdzielne metrum i nawigzujaca do polonezowej, rozdrob-
niona, lecz silnie akcentujaca poczatek taktu rytmika (a takze kadencje meskie
— akcentujace ostatnig miare¢ taktu) tworzg wigc syntez¢ z melodyka bazujaca na
orientalizmach, czyli skonwencjonalizowanych rozwigzaniach, majacych przyno-
si¢ skojarzenie z estetyka Wschodu (tu: przede wszystkim imitowanie egzotycznej
skali). Konfuzje odnosnie do wlasciwego odczytania tanca jako poloneza moze
wzbudzi¢ poczatkowo jego tempo — Wajnberg po raz kolejny ustanawia je jako
,,Zbyt” szybkie. O tym, ze wykonywana na tym kosmopolitycznym, w dodatku
multikulturowym dworze kompozycja to istotnie polonaise, jednoznacznie
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przekonuje obecno$¢ charakterystycznego zwrotu melodycznego i sposob, w jaki
si¢ do niego tanczy. Poniewaz na krolewskim parkiecie popisuje si¢ tylko jedna
para, trudno o korowod, a odpowiedniego efektu nie uzyskatoby si¢, kazac tan-
cerzom poruszac si¢ podstawowym krokiem poloneza. By¢ moze dlatego wyko-
nuja oni dystyngowane obroty, w czasie ktorych podaja sobie rece — wydaje sie
to rowniez nawigzaniem do figury pojawiajacej si¢ w zbiorowych wykonaniach
tanca polskiego.

3. Ulubiony utwor kota Leopolda

Przyktad poloneza odnalez¢ mozna i w serialu animowanym realizowanym
w ,,epoce zastoju”, czyli za rzadoéw Leonida Brezniewa — epoce, z ktorej pochodza
jednak najstynniejsze utwory radzieckiej animacji (z filmami z udziatem Wilka
i Zajaca czy Krokodyla Gieny na czele). Owa seria to Kot Leopold (Kom Jleononvo,
1975-1987, rez. A. Rieznikow, muz. B. Sawieliew). Wszystkie wchodzace w jej
sktad filmy oparte sg na zblizonej formule: myszy uprzykrzajg zycie kotu (zamie-
nione zostajg zatem standardowe role ofiar i antagonisty), ktory to pragnie zy¢
z nimi w zgodzie. Jesli chodzi o 0ogdlng impresje na temat muzyki obecnej w tym
serialu, $ciezki dzwigkowe mozna by okresli¢ jako spojnie taczace w sobie nowo-
czesnos¢ (czesto obecna jest gitara elektryczna, brzmienia estradowe, rozryw-
kowe, aranzacje bigbandowe, etc.) z tesknota za przesztoscia, ktorej to ekspresja sa
nawigzania do stylistyki romansu rosyjskiego®. Taka wiasnie nostalgiczng postawe
wydaje si¢ wyrazac postac¢ tytulowego kota, przynoszaca skojarzenie z dawnym
inteligentem, poeta — z pewnoscig nie ze zwolennikiem hotdowania najnowszym
tendencjom i trendom. To wilasnie on, siedzgc w fotelu w swym staromodnie urza-
dzonym mieszkaniu, niczym w salonie stucha poloneza, i to sprzed epoki Cho-
pina: z gramofonowej ptyty odtwarzany jest Polonez a-moll Pozegnanie ojczyzny
Michata Kleofasa Oginskiego, niezwykle popularny juz w XIX-wiecznej Rosji.
A $cislej mowige — jego aranzacja na flet z towarzyszeniem instrumentow smycz-
kowych (fakturalnie przypominajgca sonat¢ triowa, co poteguje efekt archaizujacy
wprowadzenia tegoz cytatu). To, ze kot Leopold okazuje si¢ wielbicielem muzyki
klasycznej, pasuje do catoksztattu jego wizerunku, jednak dlaczego wybdr padt

3 Tego rodzaju nostalgie wyczyta¢ mozna i w innych lirycznych animacjach epoki zastoju,
przede wszystkim w filmach o Czeburaszce i Krokodylu Gienie, zob. Krokodyl Giena (Kpoxooun
Tena, rez. R. Kaczanow, muz. M. Ziw, 1969); Czeburaszka (Hebypawixa, rez. R. Kaczanow, muz.
W. Szainski, 1971); Szapoklak (Illanoknsx, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1974); Czebu-
raszka idzie do szkoly (Yebypawika udem 6 wikony, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1983).
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wlasnie na ten polski utwor? Czy to ze wzgledu na jego powszechna popular-
nos¢, bliskos¢ rowniez spoteczenstwu ZSRR — szczegodlnie z terytorium Biatorusi?
Czy moze raczej na nostalgiczny, podkreslony tytutem przez samego kompozytora
charakter tej kompozycji? Pozostawiajac pytanie otwartym, warto jednak zwrocié
jeszcze uwagge, ze niczym leitmotiv Polonez Pozegnanie ojczyzny przewija si¢ aku-
rat w pierwszym odcinku serialu, czyli w filmie Zemsta kota Leopolda (Mecmw
xoma Jleonoavoa, 1975, rez. A. Rieznikow, muz. B. Sawieliew). Niejako rzuca
tym samym okreslone $wiatto na kota Leopolda i na kolejne odcinki jego przygod.

4. Czas pozegnania

W przypadku Kota Leopolda odczucia tesknoty za przesztoscig nie maja
zasiggu absolutnego, zawlaszczajacego calg atmosfere serialu — mozna by rzec,
ze wystepuja rownoprawnie z pogodnymi emocjami czy nawet w ich cieniu.
Co innego w Bajce bajek Jurija Norsztejna (Ckasxka cxazox, 1979, muz. M. Mie-
jerowicz), autora stynnego Jezyka we mgle (Edcux 6 mymane, 1975, muz. M. Mie-
jerowicz). Ta liryczna (i adresowana raczej do starszych widzow) produkcja od
poczatku do konca przepetniona jest gtgboka nostalgia. Fabuta ogranicza si¢ do
minimum, wyeksponowane zostajg natomiast pojedyncze, kolazowo zestawione
ze sobg sceny-impresje z przesztosci i z terazniejszosci. Bohaterem filmu jest
wilk, a muzycznym tematem przewodnim — kotysanka (z ktorej to wlasnie ow
zwierz pochodzi). To nie jedyny cytat towarzyszacy jego wieczornej wedrowce:
obok oryginalnej muzyki Michaita Miejerowicza rozbrzmiewaja tu dzieta muzyki
klasycznej, m.in. Jana Sebastiana Bacha. Poetyckiemu wspomnieniu ofiar wojny
akompaniuje natomiast polski utwor z lat 30. — tango 7o ostatnia niedziela Jerzego
Petersburskiego, przed wojng wykonywane przez Mieczystawa Fogga. Jest dobrze
znane rowniez w Rosji, ma nawet rosyjskojezyczne wersje jezykowe. Tu wykorzy-
stano wariant z lat 30. — Ymomnennoe connye (Zmeczone stonce; tytut ten $wietnie
komponuje si¢ z melancholijng, ,,pozbawiong $wiatla” kolorystyka filmu). Pojawia
si¢ jako muzyka diegetyczna — nagranie odtwarzane z gramofonu.

Utwor ten towarzyszy scenie bezposrednio odnoszacej si¢ do wojny: na placu,
w $wietle ulicznych latarni wida¢ tancerzy. O tym, ze zrodtem dzwieku jest
w $wiecie przedstawionym gramofon, nie informuje wizualna reprezentacja urza-
dzenia, a warstwa dzwigkowa: kazdorazowo, gdy ofiarg strzatlu z broni pada jeden
z uczestnikow dansingu (a raczej na jego skutek znika — partnerka obejmuje powie-
trze), ptyta si¢ zacina. Tekst mowigcy o rozstaniu nie traci zatem na aktualnosci,
zmienia si¢ jedynie jego wydzwigk.
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5. Sportowy watek w Nu, pogodi!

Jesli chodzi o budowanie $ciezki dzwickowej serialu na bazie muzycznych
cytatow, trudno wskazac¢ bardziej reprezentatywny przyktad niz Wilk i Zajgc
(Hy, nozoou!, 1969-1986, rez. W. Kotionoczkin). Filmy z udziatem bodajze naj-
stynniejszych bohateréw animacji Bloku Wschodniego oparte sg na prostym sche-
macie poscigu — ktorego ofiarg przewrotnie staje si¢ antagonista. W poszczegol-
nych odcinkach zmienia si¢ ,,jedynie” sceneria (wszak nie stanowi ona szczeg6tu,
ale wrecz dokument z p6éznoradzieckiej epoki), a wraz ze sceneriag — muzyka.
Dobor cytatéw jest imponujacy, zaroéwno pod wzgledem réznorodnosci ich prowe-
niencji (od muzyki jazzowej, klasycznej, ludowej, przez przedwojenne szlagiery,
po wspoétczesne przeboje — nie tylko rodzime, lecz takze okcydentalne), jak i nie-
banalnego dopasowania wzgledem filmowej sytuacji*. W tym humorystycznym,
dzwiekowym kolazu elementy pochodzace z Polski znalazty si¢ w odcinku czwar-
tym (1971, rez. W. Kotionoczkin), w ktorym to pogon rozgrywa si¢ na stadionie
1jego zapleczach — miejscach treningowych. W tym wybitnie zwigzanym z dobra
forma odcinku rozbrzmiewa m.in. piosenka Kopoiws nobeoumens (Krol zwycigzca,
wyk. Wadim Mulerman) — przy jej akompaniamencie Wilk dumnym krokiem
wkracza na stadion. Stycha¢ wersj¢ instrumentalng, jednak odniesienie inter-
tekstualne pozostaje jasne, podobnie jak w innych przypadkach tego serialu.
Gdy z powodu upadku podczas biegu antagonista zostaje uderzony w glowe
niesiong przez siebie sztangg i dotyka go zwielokrotnienie obrazow wzroko-
wych, dobiega gleboko sentymentalny utwor Muslima Magomajewa, He cnewiu
(Nie spiesz sig) — tu rowniez pozbawiony partii wokalnej, a mimo wszystko kreu-
jacy efekt humorystyczny. Podobnie jak w innej scenie utwor zapozyczony od
zachodnich sgsiadow, a mianowicie — Orkiestry dete z repertuaru Haliny Kunic-
kiej. Tu stycha¢ jedynie refren (w wersji oryginalnej, czyli damskiego chérku
»papapa...”), jednak to wystarcza, by naprowadzi¢ tok skojarzen widza na opie-
wajace defilade zwrotki. W tym czasie wida¢ natomiast Wilka, ktoéry we wzor-
cowym, jaskrawym stroju sportowca szczyci si¢ swa dobra forma podczas biegu
przez ptotki, a innym razem — probuje swych sit nawet w skoku o tyczce.

4 Wigcej nt. oprawy muzycznej serialu Wilk i Zajgc zob. [Babulewicz 2018, 167-178].
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Whioski

Na podstawie zaprezentowanych przyktadow filmowych nie sposob orzekac
o cato$ciowym charakterze muzycznych nawigzan do repertuaru polskiego w dzie-
ciecych filmach animowanych zrealizowanych w Zwiazku Radzieckim. Wnioski
wyprowadzone podczas analizy tych zaledwie siedmiu utworéw mogtyby znalez¢
szersze potwierdzenie, cho¢ oczywiscie oglad sytuacji, bedacej rezultatem subiek-
tywnego doboru przyktadow, mogtby ulec zmianie — tak jak robocza hipoteza
o popularnosci rytméw polonezowych w filmach wyprodukowanych przed okre-
sem odwilzy. Juz jednak na etapie pracy przyczynkowej mozna potwierdzi¢ sam
fakt istnienia w tych multikach inspiracji polonezowych (w kontekscie muzyki
dworskiej 1 nie tylko) oraz innego typu nawigzan do muzyki polskiej. Nawet jesli,
biorgc pod uwage ogromng skale produkcji Zwigzku Radzieckiego, majg one cha-
rakter marginalny i dotycza niewielkiego odsetku filmow —zashuguja na uwage
oraz interpretacje.
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