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Streszczenie: Celem niniejszego artykutu jest ukazanie sposobu odtworzenia gier
stownych przez Vladimira Nabokova w rosyjskojezycznej wersji Alicji w Krainie Czarow.
Najpierw na podstawie wypowiedzi Ksieznej sformutowalismy ogolng koncepcje tworzenia
rzeczywistosci jezykowej w Krainie Czarow. OkresliliSmy, ze pomimo tego, iz zamysty
autora i thumacza sg rozbiezne, to ich punktem wspolnym pozostaja gry stowne. Nastepnie,
odwotali$my si¢ do ustalen teoretycznych Dirka Delabastity obejmujacych zaré6wno typo-
logi¢ tego lingwistycznego zjawiska, jak rowniez strategie przektadoznawcze. Wreszcie,
ustalili$my, ze w przekladzie Nabokova jednym z najczgsciej stosowanych rozwigzan jest
zastapienie gry jezykowej jej odpowiednikiem w jezyku rosyjskim. Najczegsciej bywa
tak, ze wybrany ekwiwalent pod wzglgdem jako$ciowym nie odpowiada oryginalnej for-
mie. Wowczas ttumacz ucieka si¢ do takich mozliwosci (figury pseudoetymologiczne,
paronimia, homonimia), ktére nie powoduja zbyt dotkliwych strat zarowno w warstwie
semantycznej, jak rowniez estetyczne;j.

Stowa kluczowe: gry stowne, przektad, Alicja w Krainie Czarow, Vladimir Nabokov,
Jjezyk rosyjski
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Abstract: The main aim of this article is to show how wordplay are reproduced
in the Russian translation of Alice’s Adventures in Wonderland done by Vladimir Nabokov.
Firstly, based on the Duchess’s statement, we formulated a general idea of creating linguistic
reality in Wonderland. We have determined that despite the fact that the author’s and
the translator’s concepts are different, wordplay remain their essence. Then, we referred
to Dirk Delabastita’s theoretical findings covering both their typology and translation
strategies. Finally, we have established that in Nabokov’s translation one of the most frequent
solutions is the replacement of original wordgames with their counterparts in Russian.
Frequently, equivalents chosen by the translator do not match the original forms in terms
of qualitative aspects. Then the translator resorted to such procedures (pseudoetymological
figures, paronymy, homonymy) which do not cause severe losses in both the semantic and
aesthetic layers.

Keywords: wordplay, translation, Alice’s Adventures in Wonderland, Vladimir Nabo-
kov, Russian language

Wprowadzenie

W przekazie Lewisa Carrolla, nie pierwszy zreszta raz, napotykamy scen¢
wprawiajgcg czytelnika w zdumienie. W przedstawionej w niej dialogu pomiedzy
Alicja a Ksigzng zaznacza si¢ specyficzna predylekcja tej ostatniej do formuto-
wania pozornie absurdalnych i pozbawionych sensu moratéw. Oto ten fragment:
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“You’re thinking about something, my dear, and that makes you forget to talk. I can’t
tell you just now what the moral of that is, but I shall remember it in a bit.”
“Perhaps it hasn’t one,” Alice ventured to remark.

“Tut, tut, child!” said the Duchess. “Everything’s got a moral, if only you can find it.”
And she squeezed herself up closer to Alice’s side as she spoke.

(...

“The game’s going on rather better now,” she said, by way of keeping up the conver-
sation a little.

“’Tis so0,” said the Duchess: “and the moral of that is — ‘Oh, ’tis love, ’tis love, that
makes the world go round!””

“Somebody said,” Alice whispered, “that it’s done by everybody minding their own
business!”

“Ah, well! It means much the same thing,” said the Duchess, digging her sharp little
chin into Alice’s shoulder as she added, “and the moral of that is —Take care of the
sense, and the sounds will take care of themselves.”” [Carroll 1998, 133].

Utrzymana we wtasciwej Carrollowi alogicznej i niedorzecznej konwencji
narracja wydaje si¢ nie wyrdzniac niczym szczegdlnym, gdyby nie ostatnia fraza
zamykajaca wywod Ksieznej. Zaznajomiony z angielska kulturg czytelnik bez
problemu dostrzeze w niej intertekstualng gre ze stynnym wiktorianskim powie-
dzeniem: Take care of the pence and the pounds will take care of themselves.
Jednakze samo ujawnienie dialogicznego charakteru wzmiankowanej frazy nie
wyczerpuje jej znaczeniowego potencjatu. Intencja, aby ,,zatroszczy¢ si¢ o sens,
a dzwigki zatroszcza si¢ o siebie” odzwierciedla poniekad koncepcj¢ konstruowa-
nia rzeczywistosci stownej w Krainie Czaréw. Ow $wiat usytuowany przez pisarza
na styku sensu i bezsensu, pomigdzy znaczeniem a dzwigkiem, zostaje po brzegi
wypetniony dwuznacznoscia, ktorej jezykowym sygnatem sg gry stowne.

W niniejszym artykule zdecydowali$my umiesci¢ je w kontekscie translato-
logicznym, gdyz interesuje nas to, w jaki sposob ttumacz radzi sobie z ich nie-
uchwytng i niejednoznaczng naturg. Tekstem stuzacym za docelowy bedzie Ans
6 Cmpane Yyoec — rosyjskojezyczna wersja Vladimira Nabokova opublikowana
w 1923 roku w Berlinie w wydawnictwie Gamaiun. Zestawienie obu przekazow
pozwoli odtworzy¢ i poréwnac strategi¢ konstruowania gier stownych przez autora
Lolity. Jest to zadanie ciekawe, poniewaz obu pisarzy, pomimo geograficznego
oraz czasowego dystansu, potaczyta szczegoélna wigz. Alicja w Krainie Czarow
postuzyta Nabokovowi za nieocenione zrodto inspiracji w pracy nad pozniej-
szymi utworami. Nina Demurova zwrdcita uwage na wspolny motyw ,,drugiej
strony lustra” (zazerkalje) zbiegajacy si¢ u thumacza z motywem sobowtorstwa
i rozdwojenia oraz mitosci do fotografii tak wyraznie wyeksponowanej w Lolicie
[Demurova 1992, 22]. Martin Gardner za wspolny punkt tematycznych odniesien
uznatl gr¢ w szachy (Obrona Luzyna, Solus rex) oraz karty (Krol, Dama, Walet)
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[Gardner 1960, 27-28]. Natomiast Leona Toker dostrzegta podobienstwo pomig-
dzy finatowa sceng Alicji a Zaproszeniem na egzekucje [ Toker 1989, 128]. Zejscie
Cyncynata z szafotu i skierowanie si¢ w strone, gdzie ,,jak sadzit staty istoty
podobne do niego” [Nabokov 2014, 232], jest wedtug niej znakiem symbolicz-
nego przebudzenia bohatera. Towarzyszace temu wydarzeniu odczucia porownuje
do tych, ktorych doswiadczyta Alicja, uzmystawiajac sobie, ze jej wrogami
w istocie sg jedynie karty.

Pojecie gry stownej

Tadeusz Szczerbowski w artykule Gra stowna a przektad zwrdcit uwage,
ze w literaturze przedmiotu nie ma jednej nazwy na okreslenie tego zjawiska
i wymienit kilkanascie odpowiednikow stosowanych w r6znych jezykach. Wérod
nich znalazty si¢ polskie: gra stow, gra jezykowa oraz angielskie: play on words,
wordplay, word game, pun, language game [Szczerbowski 1997, 39]. Badacz przy-
wotuje rdwniez terminy niemiecko- i francuskojezyczne, nie uwzglednia natomiast
rosyjskich uepa cnos, cnosecnas uepa czy karamodypor. O pojemnosci i wielowy-
miarowosci tego zjawiska swiadczy nie tylko mnogos$¢ przedstawionych tu termi-
nologicznych wariantow, lecz takze mniej lub bardziej zblizone podejscia i ujecia
badawcze. Dla przyktadu w Stowniku terminow literackich gra stow ujmowana
jest w kategorii zabiegu semantycznego:

Wykorzystanie brzmieniowego podobienstwa migdzy stowami do uwydatnienia ich
znaczeniowej wielowarto$ciowosci, wzajemnej obcosci lub spajajacych je wiezow
pokrewienstwa, analogii czy kontrastu. Gra stéw stanowi zabieg semantyczny reali-
zowany na wiele sposobow [Stownik terminow literackich 1998, 169].

Inng perspektywe zarysowali Delia Chiaro oraz David Crystal, ktorzy uznali,
1z jest ona narzgdziem stuzacym wywotaniu humorystycznego wrazenia, a jedna
z jej podstawowych funkcji to zabawa [Chiaro 1992, 4]. Co ciekawe, Crystal poj-
muje ja w kategorii manipulacji jezykowej rozciggajacej si¢ na wyrazy, frazy,
grupy dzwigkoéw czy sekwencje liter, ktore ,,zmusza si¢ do rzeczy, ktoérych normal-
nie nie robig”, co prowadzi do naginania i tamania zasad jezyka [Crystal 1998,1].
Odmienne stanowisko prezentowali Joel Sherzer i Louis Heller ignorujacy jej roz-
rywkowy charakter i koncentrujacy si¢ gléwnie na kreowanej przez nie dwuznacz-
nos$ci. Lingwisci pojmowali gre stowng jako reprezentacje catej klasy odmiennych
wzorcOw majacych wiecej niz jedno konceptualne znaczenie [Sherzer 1978, 336;
Heller 1974, 272]. Wieloznaczno$¢ byta rowniez podnoszona przez Bistre Alexieva,
ktora zaproponowata kognitywne rozpoznanie omawianego zjawiska. Badaczka
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uznata, Ze jest ono uniwersalng cecha jezyka, posiadajacego w swym instrumenta-
rium stowa o wigcej niz jednym znaczeniu (polisemia), réznej pisowni i wymowie
(homografy i homonimy) oraz synonimy. Zdaniem Alexievej gra stowna uwidacz-
nia asymetri¢ pomiedzy jezykiem i ekstralingwistycznym kontekstem. Uzasadnia
to tym, ze jezyk nie operuje tylko jednym znakiem okreslajacym dany obiekt,
poniewaz gdyby tak bylo statby si¢ nieefektywnym narze¢dziem komunikacji.
Co wigcej, ma on w swym repertuarze mniejsze jednostki (fonemy, grafemy)
zdolne do tworzenia bardziej rozbudowanych struktur, ktére odzwierciedlajg zto-
zono$¢ otaczajacej rzeczywistosci [Alexieva 1997, 138—139]. Sposrod zarysowa-
nych koncepcji na szczegolng uwage zastuguja ustalenia Dirka Delabastity. Badacz
omawiajac istote gry stow, skoncentrowat si¢ na takich parametrach jak struktura
formalno-semantyczna oraz mechanizmy jezykowe:

Gra stow jest ogolnym okresleniem réznych zjawisk tekstualnych, w ktorych cechy
strukturalne danego jezyka sg wykorzystywane do stworzenia komunikacyjne waznej
konfrontacji dwoch lub wigcej lingwistycznych struktur o mniej lub bardziej podobne;j
formie i mniej lub bardziej odmiennym znaczeniu [Delabastita 1996, 4].

Gra stow, traktowana jak zjawisko tekstualne, jest podporzadkowana struktural-
nym regutom danego jezyka, co sprzyja powstawaniu splotu asocjacji i dwuznacz-
nosci. Wieloznaczne struktury, wedtug lingwisty, nie pojawiajg si¢ w zwyktym
dyskursie, poniewaz ich efektywno$¢ zalezy od kontekstowego usytuowania osig-
gajacego wymiar werbalny lub sytuacyjny. Delabastita akcentuje rowniez komu-
nikacyjne znaczenie gry stow opierajace si¢ na swiadomym jej tworzeniu, a nie
na przypadkowej dwuznacznos$ci bedgcej wynikiem pomyiki lub niezamierzone;j
niezrecznos$ci jezykowe;.

Klasyfikacja gier stownych

Klasyfikacja gier stownych, podobnie jak proby ich precyzyjnego zdefiniowa-
nia, doczekata si¢ wielu wariantoéw. W niniejszym artykule postuzymy sie typolo-
gig zaproponowana przez Delabastite, poniewaz ujete w niej gry stowne opieraja
si¢ na wspotwystgpowaniu sensu 1 dzwigku, a wigc tych elementow, na ktore
w swym morale zwracata uwage Ksi¢gzna. Badacz wyr6znit homonimig¢ (iden-
tyczna forma jezykowa, rézne znaczenie), homofoni¢ (identyczna forma fone-
tyczna, r6zna pisownia i znaczenie), homografi¢ (identyczna pisownia, rézne
znaczenie i wymowa) oraz paronimi¢ (podobne brzmienie, rézna semantyka)
uobecniajace si¢ w tekstach w wertykalnej i horyzontalnej konfiguracji. Ich przy-
ktady prezentujemy w tabeli 1:
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Tabela 1
Klasyfikacja gier stow wedtug Delabastity [Delabastita 1996, §]
Homonimia Homofonia Homografia Paronimia
WERTYKALNA WERTYKALNA WERTYKALNA WERTYKALNA
Pyromania: wedding belles MessAge Come in for a faith lift
a burning passion | gra stow z wyrazeniem |nazwa zespolu rapo-  |slogan umieszczony na
wedding bells (dzwony |wego z potowy lat 90. |budynku ko$ciota wyko-
$lubne) Zapis graficzny zbiez- |rzystujacy podobienstwo
ny ze stowem message |brzmieniowe do frazy face
(wiadomo$¢) lift (lifting twarzy)
HORYZONTALNA| HORYZONTALNA | HORYZONTALNA HORYZONTALNA
Carry on dancing Counsel for How the US puts It’s G.B. or the Bee Gees
carries Carry to | Council home buyers US to shame gra ,,odwréoconym”

the top

gra stow polegajaca na
podobienstwie brzmie-
niowym: counsel /
‘kavn.sal/ — porada

zbieznos$¢ graficzna
pomiedzy akronimem
the US — USA a zaim-
kiem us — nas

brzmieniem w akronimie
G.B./d3i:'bi:/ (Wielka
Brytania) i nazwa zespotu
Bee Gees /'bi: d3i:z/

oraz council 'kaon.sal/
rada (np. miejska)

Delabstita twierdzi, ze sens wertykalnej gry stow opiera si¢ na ,,symultanicz-
nej konfrontacji znaczen” [Delabastita 1993, 78]. Nawet gdy jeden leksykalny
komponent jest umieszczony w tekscie, drugi pozostaje ukryty i aktywuje go
kontekst wypowiedzi. [lustruje to przyktad piromanii zdefiniowanej metaforycznie
jako ptonaca namigtnosc¢ (zob. tabela 1, homonimia wertykalna). W rzeczywistosci,
jej dostowny sens odsyta do zaburzenia psychicznego przejawiajacego si¢ w checi
podpalania.

W horyzontalnych grach stow jednostki leksykalne sa prezentowane jedna po
drugiej, dlatego Delabastita okreslal je mianem ,,prawie-jednoczesnej konfronta-
cji znaczen” [Delabastita 1993, 80]. Wszystkie elementy jezykowe zostaja uwi-
docznione w tekscie wypowiedzi, natomiast kontekst utatwia wybor wlasciwego
semantycznego wariantu. Ten mechanizm przedstawia tytut artykutu o mlode;
tancerce o imieniu Carry (zob. tabela 1, homonimia wertykalna). Stowo Carry
wystepuje zaréwno jako imie wilasne, jak i jako czasowniki carry on (kontynu-

owac) i carry (nosi¢, dzwigac, doprowadzic).

Gra slowna jako wyzwanie translatorskie

Gry stowne najpelniej odzwierciadlajg nierozstrzygnigty jak dotad dylemat
polegajacy na niemoznosci uznania wyzszosci tylko jednej z dwoch fundamen-
talnych kategorii — formy lub tresci. Idealne byloby ttumaczenie precyzyjnie
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i doktadnie oddajace oba parametry, jednak w rzeczywisto$ci jakakolwiek decyzja
translatorska pociaga za sobg okreslone konsekwencje w postaci mniej lub bardziej
istotnych ubytkéw zaré6wno w warstwie estetycznej, jak i sensotwodrczej. Rodzi
to pytanie o mozliwo$¢ ekwiwalentnego przekladu gry stow i tu zdania, tak jak
w przypadku kwestii terminologicznej, sa podzielone. Piotr Fast uznaje je za
»radykalnie nieprzektadalne”, a przyczyng wplywajaca na taki stan rzeczy upa-
truje w roznicach systemowych pomiedzy jezykami, ich wlasciwosciami fonolo-
gicznymi, syntaktycznymi i morfologicznymi [Fast 1991, 24]. Podobne stanowisko
prezentuje Krzysztof Hejwowski 1 nazywa jg ,,powaznym problemem ttumacze-
niowym” [Hejwowski 2006, 106]. Badacz rozwaza mozliwos$¢ jej pominigcia lub
opatrzenia przypisem. Nieco wigcej swobody w tej materii daje ttumaczom Dela-
bastita i to jego ustalenia postuza nam za punkt odniesienia w dalszej analizie.
Lingwista uwzglednia nastepujace opcje:

GRA SEOW = GRA SLOW: gra stow w tekscie zrodlowym zostaje odtwo-
rzona w tekscie docelowym. Taka technika dopuszcza modyfikacje warstwy for-
malnej i semantycznej gry stow.

GRA SLOW = NIE-GRA SLOW: gra stéw zostaje zastapiona wyrazeniem
niebedacym gra stow. Jej eksplicytne i implicytne znaczenie moze zostaé czg-
$ciowo lub catkowicie zachowane.

GRA SLOW = INNA FIGURA RETORYCZNA: gra slow zostaje zastapiona
inng figura retoryczng, np. aliteracja, powtorzeniem, ironig lub paradoksem.

GRA SLOW = ZERO: opuszczenie gry stow w tekscie docelowym.

GRA SLOW W TEKSCIE ZRODLOWYM = GRA SLOW W TEKSCIE
DOCELOWYM: gra stow w tekscie zrodtowym wraz z swym ,,najblizszym oto-
czeniem” zostaje przetransferowana do tekstu docelowego.

NIE-GRA SEOW = GRA SLOW: ttumacz umieszcza gre stow w pozycii,
w ktorej nie wystepuje ona w tekscie zrédlowym. Jest to jedna z technik kom-
pensacyjnych.

ZERO = GRA SLOW: wprowadzenie nowej gry stéw nie wystepujacej
w tekscie zrodtowym.

TECHNIKI REDAKCYJNE: objasniajace przypisy dolne, przypisy koncowe,
komentarze zawarte w przedmowie [Delabastita 1996, 13—14].

Ukreci¢ kreta — umorsi¢ morsa
Powré¢émy na chwile do sceny przywotanej na poczatku naszych rozwazan.

Mysl o stowie i dzwigku przedstawiata ogdlny zamyst, zgodnie z ktérym prze-
kraczajace granice kodu jezykowego oraz logiki ,,stowa-walizki” wyrysowywaty
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$wiat Carrollowskiej Krainy Czarow. W interpretacji Nabokova zyskata ona
odmienny ksztatt nie tylko dlatego, ze zastapita jg parafraza poczatkowych wersow
utworu Lermontowa Ecmb peuu — snauenve Temno unv nuumodicno [JIepMOHTOB,
online], ale glownie dlatego, ze zawart w niej inne spojrzenie na sposob konsty-
tuowania §wiata przedstawionego. Rosyjski emigrant nie do konca zgadza si¢
z konstatacjg XIX-wiecznego poety, w zwigzku z czym modyfikuje ja zgodnie
z wlasnymi przekonaniami. W miejscu, w ktérym u Lermontowa wystepuje mowa
(peuv), on umieszcza jej elementarng czegsé, czyli stowa, akcentujgc tym samym
istote relacji pomiedzy znakiem jezykowym i przypisywanym mu arbitralnym
znaczeniem: Crnoga ecms — 3HaueHvbe memHo uib HuumosicHo [Kappomr 1989, 151].

O tym, dlaczego stowa urzekaty pisarza, mowit Jurgen Bodenstein okre$lajacy
go mianem ,,uzaleznionego eksploratora stow” i ,,niestrudzonego poszukiwacza
jezykowych przygod”. Bodenstein twierdzil, ze autor Lolity traktuje je jak zywe
organizmy wypetnione magicznymi etymologicznymi, morfologicznymi, fono-
logicznymi historiami oraz fascynujacymi leksykalnymi, asocjacyjnymi i wyra-
zistymi znaczeniami [Bodenstein 1977, 18]. Przygladajac si¢ Nabokovowskiemu
przektadowi Alicji dostrzegamy, iz nie rezygnuje on z ambiwalentnos$ci znaczen,
co wigcej, pieczotowicie ja chroni. Eksploruje przestrzenie rodzimego jezyka
i wydobywa z niego najodpowiedniejsze formy. Stad tez nieliczne przypadki, gdy
gra stowna nie ma swego rosyjskojezycznego odpowiednika. Najczesciej, odwo-
hujac sie do typologii Delabastity, jest ona zastgpowana gra stowng lub inng figura
stylistyczng. Stowa, tak skrupulatnie dobierane przez ttumacza, niczym cegietki
zapehniajg przestrzen tekstu w taki sposob, by odpowiadaly oryginalnemu prze-
strzennemu uktadowi gier stownych (horyzontalny — horyzontalny; wertykalny
— wertykalny). Jest to o tyle wazne, Ze uobecniaja si¢ one gtdéwnie w rozmowach
miedzy poszczegdlnymi postaciami. Jak zauwazyta Maria Tarnogorska, dialog sta-
nowi u Carrolla dominante §wiata przedstawionego: ,,Zmieniajacy si¢ nieustannie
rozméwcey Alicji daza do przejecia nad nig wladzy w iscie erystycznej atmosferze,
co przypomina stowny agon, a zatem forme¢ komunikacji opartej na przemocy”
[Tarnogorska 2016, 56]. Potwierdzenia tej tezy dostarcza epizod przedstawiajacy
rozmowe myszy z Alicja proszaca o wyjasnienie dlaczego nienawidzi C i K. Fone-
tyczna zbieznos$¢ angielskiej opowiesci, czyli tale /teil/ 1 ogona — tail /te1l/ staje si¢
zrodtem komicznego nieporozumienia:

“You promised to tell me your history, you know,” said Alice, “and why it is you
hate — C and D,” she added in a whisper, half afraid that it would be offended again.
“Mine is a long and a sad tale!” said the Mouse, turning to Alice, and sighing.

“1It is a long tail, certainly,” said Alice, looking down with wonder at the Mouse’s
tail; “but why do you call it sad ?”” [Carroll 1998, 36].
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Alicja btednie odczytuje komunikat myszy méwigcej o smutnym tonie swojej
opowiesci, a nie o proporcjach swego ogona. U Nabokova humorystyczny tfadunek
zostaje utrzymany na tym samym poziomie co w oryginale. Pomimo tego, ze nie
rekonstruuje homofonicznych relacji pomiedzy poszczegdlnymi wyrazami, stosuje
chwyt doskonale oddajacy ,,zgrzyt” znaczeniowy:

— I[lomHUTE, BBI pacckas obemany, — ckazaia AHs. — Bel XoTenu 00BSICHUTE, TOYEMY
tak HeHaBuauTe C. u K., — mobaBuia oHa MIEMOTOM, MOJIY00sCh, YTO OMATH MBI
oouuTCs.

— Moii paccka3 mpocT, me4yajeH H JJINHEH, — CO B3J0X0OM cKka3ajia MeIib, 00pa-
masce K AHe.

— Jla, OH, HECOMHEHHO, OYEeHb JIJTUHHBIHN, — 3aMeTHIa AHS, KOTOPOil MOCAbINIAI0CH
He ,,ipocT”, a ,,XxBOCT”. — Ho moueMy Bbl ero Ha3biBaeTe nevasibHbIM? [Kopposn
1989, 46].

Thimacz nieznacznie rozwija wypowiedz myszy charakteryzujacej swoja
opowiesc¢ jako prosta, smutng i dtuga. Weiagga do zabawy stowo npocm, powia-
zujac je rymem z wyrazem xgocm bedacym gtownym ogniwem gry stownej
w oryginale. Niedorzeczno$¢ catego wywodu narrator objasnia innym typem
omylki: Ania zamiast ,,}atwy” styszy ,,ogon”. Nonsensowno$¢ przybiera na sile
w dalszej czesci tej przedziwnej konwersacji. Carroll konsekwentnie operuje
homofonig i eksploatuje podobienstwo brzmieniowe pomiedzy zaprzeczeniem
,wcale nie” (I had not /hed not/) a ,,suptem” a knot /onot/:_

“You are not attending !”” said the Mouse to Alice, severely. “ What are you thinking of 7
“I beg your pardon,” said Alice very humbly: “you had got to the fifth bend, I think ?”
“I had not !” cried the Mouse, sharply and very angrily.

“A knot!” said Alice, always ready to make herself useful, and looking anxiously
about her.

“Oh, do let me help to undo it !’

“1 shall do nothing of the sort,” said the Mouse, getting up and walking away. “You
insult me by talking such nonsense !”” [Carroll 1998, 38].

W przektadzie ubytek homofonii zostaje zrekompensowany przez horyzon-
talny homograf i wertykalng homonimig, co jest rozwigzaniem udanym, zwtaszcza
ze w tlumaczeniu Nabokova powraca motyw zasuptanego mysiego ogona:

Bebl He cnymaere, — Tpo3HO ckaszaia Mblib, B3rIsiHyB Ha AHI0. — O 4eM BbI ceifuac
nymaete?

— IIpoctute, — KPOTKO Mpoenerana AHs, — Bbl, K&KETCs, JOWLJIU 10 NSATOro noruda’?
— Huuero nmopo6HOrO, HUKTO He MOTMO! — HE HA IYTKY paccepAuaach MBIIIb.
— HukTo. BOT BbI Teneps MeHsI CILyTaJIH.
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— AXx, naiite g1 pacnyTan... ['1e y3es? — BOCKIUKHYJA yCIyKIUBO AHS, T4 Ha
XBOCT MpI1iu.

— Huyero Bam He nam, — ckasaia Ta H, BCTaB, CTaja yXOAHTh.

— Bl MeHs1 ockopOIsieTe TeM, YTO TOBOpUTE Takyto uynib! [Kappos 1989, 47].

Ttumacz eksponuje dwuznacznos$¢ stowa noeutd uzytego przez Anie, tak jak
w oryginale, w znaczeniu zakre¢tu. Staje si¢ ona dla autora Lolity pretekstem do
skonfrontowania go z blizniaczo podobnym czasownikiem nozu6 majgcym iden-
tyczng forme graficzng. W odtwarzanej sytuacji komunikacyjnej to mysz pod-
daje go mylnej interpretacji, co demonstruje emocjonalne zaprzeczenie Huxmo e
noeu6 (Nikt nie zginal). W kolejnej sekwencji to juz jej wypowiedz narzuca ramy
gry stownej. Przenos$nie uzycie zwrotu Buot mens cnymaau (Wprowadzitas mnie
w blad) zostaje przez dziewczynke odebrane w sposob dostowny (Zwigzatas mnie)
1 automatycznie wyzwala w niej che¢ pomocy. Ania proponuje wiec, ze rozwigze
supel powstaly na jej ogonie, czym jeszcze bardziej rozdraznia zwierzg.

Bzdury, niedopowiedzenia i omylki to podstawowe strategie konstruowania
Swiata przedstawionego przez Carrolla. Do ich spi¢trzenia dochodzi w opowiesci
o szkolnych czasach Niby-Zotwia:

“When we were little,” the Mock Turtle went on at last, more calmly, though still
sobbing a little now and then, “we went to school in the sea. The master was an old
Turtle — we used to call him Tortoise —

“Why did you call him Tortoise, if he wasn’t one ?” Alice asked.

“We called him Tortoise because he taught us,” said the Mock Turtle angrily; “really
you are very dull !”” [Carroll 1998, 142].

Kluczem do zrozumienia sensu gry stow w tym przypadku jest informacja
o potozeniu szkoly na dnie morza i o starym nauczycielu — z6twiu morskim Turtle
/'t3:tl/ majacemu wsrdd uczniow przezwisko Tortoise /'to:tas/, czyli zotw ladowy.
Carroll, by wzmocni¢ humorystyczny wydzwiek opisywanej sytuacji, rozbudo-
wuje tancuszek stow generujacych kolejne niedorzecznosci i dodaje do niego cza-
sownik taught us /to:t as/ (uczyt nas). Alicja nie zaglebia si¢ w strukture brzmie-
niowg onimu Jortoise 1 skupia si¢ jedynie na obrazie, jaki on ewokuje. Stad tez
jej pytanie, dlaczego z6tw morski uczacy na dnie morza zostal nazwany z6twiem
ladowym. Zupelnie inny tok rozumowania prezentuje Niby-Zotw interpretujacy
ten przydomek przez pryzmat wytworzonej przez orzeczenie taught us /to:t os/
iluzji dzwigkowej. Gre zasadzajaca si¢ na podobnych regutach prowadzi Nabokov:
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— Kora MbI ObUTH MaJICHBKHE, — COU3BOJIHIIA TIPOOIDKATh Uenynaxa, yKe CIIOKOMHee,
XOTA BCE K€ BCXJIMIIBIBAA IO BpEMCHAM, — MbI XOJIUJIU B IIKOJIY Ha THC MOPA. V nac
ObLI CTapbIi, CTPOTUH YUUTEIb, MBI er0 3Basin MoJsoasiM CipyTom.

— Iloyemy e BbI 3BaJIM €r0 MOJIOZIBIM, €CIIU OH ObLI cTap? — cripocuiia AHsL.

— MBI ero 3Bajiu Tak OTOMY, YTO OH BCer/a ObLI ¢ MPYTHKOM, — CEpIMTO OTBETHIIA
Yenymnaxa. — Kakas Bbl, ipaBo, Tynas! [Kapposr 1989, 158].

Ttumacz nie odnajduje w jezyku rosyjskim mozliwosci, by — tak jak Carroll
— bawi¢ si¢ zroznicowaniem gatunkowym, dlatego czyni wiek zotwia gtéwnym
zrodtem opozycji: stary — mlody. Tak wigc nauczycielem w wersji Nabokova jest
Stara O$miornica nazwana przez podopiecznych przewrotnie Mtoda. Za powod
nadania takiego przydomka Niby-Z6tw podaje to, ze O$miornica zawsze byla
z witka. Trzeba przyznaé, ze dalekie jest to od racjonalnego uzasadnienia.
Niemniej jednak wydaje sie, iz Nabokovowi wcale nie chodzito o logiczna
wymiang zdan migdzy bohaterami, ale o wzmocnienie efektu zagmatwania
1 niejasnosci. Udaje mu si¢ osiagnac ten cel, dzigki wpleceniu w sie¢ brzmienio-
wo-semantycznych zalezno$ci stow Cnpym (O$miornica) i ¢ npymuxom (z witka)
podkreslajacych nieprzystawalnos¢ obrazu postaci i nadanego jej przezwiska.

Taktyka Carrolla, ukierunkowana na wydobycie akustycznego podobienstwa,
ma na celu stworzenie wrazenia semantycznego i etymologicznego powigzania
pomiedzy jednostkami stownymi. Ilustruje to konwersacja Alicji z Niby-Zotwiem
o liczbie lekcji odbywajacych si¢ w ciggu dnia. Carroll proponuje w niej zabawe
stowami lesson /'les(@)n/ (Iekcja) 1 lessen /'les(a)n/ (zmniejszac si¢) posiadajagcymi
w jezyku angielskim identyczng wymowe:

— And how many hours a day did you do lessons ?”’ said Alice, in a hurry to change
the subject.

“Ten hours the first day,” said the Mock Turtle: “nine the next, and so on.”

“What a curious plan !” exclaimed Alice.

“That’s the reason they ’re called lessons, “the Gryphon remarked: “because they
lessen from day to day.” [Carroll 1998, 150].

Jednym z czgsto wykorzystywanych przez Nabokova srodkéw zastepczych
jest paronimia stanowigca wazny punkt semantycznego odniesienia w nastepujace;j
narracji:

— A CKOJIBKO B JICHB Y Bac ObLIO YPOKOB? — cripocuia AHs, CIlelIa IepeMeHUTh
pasroBop.

— Y Hac OBUTH HE YPOKH, a YKOPBI, — oTBeTH A Yermynaxa. — J[ecsiTh yKOPOB TIepBEIit
JICHb, JICBSITh — B CJIIEAYIOMNH U TaK Jajee.
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— Kakoe ctpanHoe pacnpenenenbe! — BOCKIUKHYa AHsI.
—IToaTOMy OHM M HA3bIBAJINCh YKOPAMH — YKOPAYMBAJNCH, IOHUMaeTe? — 3aMeTHII
I'pud [Kapposa 1989, 162].

Nabokov, postugujac sie formuta: ,,nie to, a to”, delikatnie rozszerza ramy
swego przektadu. Zestawia ze sobg wyraz ypoku i jego lustrzane odbicie — yxkopui
po to, by rowniez jezykowo uwydatni¢ odwrocong perspektywe Krainy Czardw.
Proba zaprowadzenia w niej naturalnego porzadku, narzucenia jej dostownosci
skutkuje nawarstwieniem nonsensow, takich jak uczeszczanie przez Niby-Z6t-
wia nie na lekcje, a na zarzuty. Nabokov w swej plataninie znaczen posuwa si¢
nieco dalej i wzbogaca istniejaca gre stow o figure pseudoetymologiczna. Z jednej
strony aktualizuje znaczenie stowa ykopet, gdyz wywodzi je od ykopauusamuvcs
(skracac¢ si¢), co zreszta motywuje zmniejszajacg si¢ ich liczba: dziesie¢ jednego
dnia, dziewig¢ nastepnego itd., z drugiej za$ czerpie satysfakcje z tego, ze spro-
wadza czytelnika na ,,etymologiczne manowce”, dajac mu ztudne przekonanie
o ich genetycznym pokrewienstwie.

Zamitowanie Nabokova do tworzenia szeregow etymologicznych ufundowa-
nych na wspolnym rdzeniu jest zauwazalne w kolejnym przyktadzie przedstawia-
jacym dialog Ksigznej z Alicja o ptakach i musztardzie. Dziewczynka w oryginale
definiuje przyprawe jako minerat (mineral), co nie wzbudza sprzeciwu Ksiez-
nej przyznajacej, ze niedaleko znajduje si¢ kopalnia musztardy (mustard-mine).
Co wiecej, formutuje zaskakujacy i oderwany od kontekstu rozmowy morat
The more there is of mine, the less there is of yours [Carroll 1998, 138] (Im wiecej
jest mojego, tym mniej jest twojego), przydzielajac mine funkcje¢ zaimka dzier-
zawczego 1 wydobywajac inny jego sens. Nabokov nie odtwarza homonimicznej
jednosci pomiedzy wskazanymi wyrazami i odnajduje inny sposob, by w jezyku
rosyjskim gra stéw byla réwnie spektakularna i zaskakujgca. Trzeba przyznad,
ze zastosowanie w odniesieniu do musztardy hiperonimu kopalina (uckonaemoe)
zamiast mineratu (munepan) jest trafnym rozwigzaniem ze wzgledu na powta-
rzalnos$¢ rdzenia -xon-. Na jego bazie thumacz tworzy semantycznie i stowotwor-
czo spojna sekwencje wyrazow. Ksigzna wspomina o prowadzonych niedaleko
musztardowych wykopaliskach (eopuuunsie packonxu) i konczy swa wypowiedz
niejednoznacznym przestaniem une xonaiics (nie zaglebiaj si¢) zupetnie niekore-
spondujacym z anglojezyczna pointq.

Ciekawym przypadkiem sg wertykalne gry stowne, w ktorych komponent
nie zostaje odzwierciedlony w warstwie tekstowej, ale wymaga od czytelnika
jego zrekonstruowania na podstawie skojarzen stuchowych. Przyktady takich gier
odnajdziemy w kontynuacji weze$niej rozmowy pomiedzy Niby-Zotwiem a Alicjg
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na temat przedmiotow realizowanych w szkole. Fragment, ze wzgledu na nagro-
madzenie paronimow, nalezy do prawdziwych wyzwan translatorskich. Carroll
zestraja tozsame brzmieniowo wymyslone nazwy z ich realnymi odpowiednikami:

“I only took the regular course.”

“What was that?” enquired Alice.

“Reeling and Writhing, of course, to begin with,” the Mock Turtle replied: “and
then the different branches of Arithmetic — Ambition, Distraction, Uglification,
and Derision.” [Carroll 1998, 143].

Niby-Z6tw wymienia takie przedmioty jak wirowanie, czyli Reeling i wicie sie
— Writhing znajdujace, pomimo znaczeniowej rozbieznosci, swe odbicie w czytaniu
(Reading) 1 pisaniu (Writing). W podobny sposéb laczy stowa nazywajace operacje
arytmetyczne. Tu rowniez foniczna blisko§¢ umozliwia czytelnikowi rozpozna-
nie konkretnych obszaréw nauczania. Bez trudu w ambicji (Ambition) dostrzeze
nawigzane do dodawania (4ddition), w zaktdceniu spokoju (Distraction) do odej-
mowania (Substraction), a drwine (Derision) z pewnoscig potaczy z dzieleniem
(Division). Tylko Uglification wydaje si¢ brzmieniowo odleglejsza od prototypu,
co nie umyka uwadze Alicji majgcej trudnosci z uchwyceniem jego sensu:

“I never heard of ‘Uglification,” "Alice ventured to say. “What is it ?

”The Gryphon lifted up both its paws in surprise.

“Never heard of uglifying !” it exclaimed. “You know what to beautify is, I suppose ?”
“Yes,” said Alice, doubtfully: “it means—to—make—anything—prettier.”

“Well then,” the Gryphon went on, “if you don’t know what to uglify is, you are
a simpleton.” [Carroll 1998, 144].

Gryf zmusza ja do samodzielnego zapetnienia luki znaczeniowej, a pomocny
w tym jest antonimiczny wzgledem uglify wyraz beautify, wtasciwie zreszta zde-
finiowany przez Alicje jako czynienie kogo$ picknym. Poczatkowe zawahanie
bohaterki dotyczace poprawnosci ujawnionego znaczenia nie wynika jednak z nie-
znajomosci tego pojecia. Specyfika swiata ,,na opak™ tak ambiwalentnego w swym
werbalnym i obrazowym wymiarze sprawia, ze dziewczynka watpi w dostownos¢
i jednoznacznos¢ stéw. Porzadek ich odszyfrowywania opiera si¢ na asymetrycz-
nym, lustrzanym przeciwienstwie. Gryf podsuwajac Alicji t¢ wskazowke, ocze-
kuje od niej, ze dostrzeze prawidtowos$¢ stownego funkcjonowania odrealnione;j
rzeczywistos$ci i na tej podstawie trafnie napetni sensem leksem uglification.

U Nabokova tworzenie paronimicznych par jest oparte na podobnych stucho-
wych asocjacjach:



168 Olga Letka-Spychata

51 mpoxoauiia TOJIBKO OOBIYHBIN Ky PC.

— Yemy e BbI yUHIINCH? — MOJTIO0ONBITCTBOBAIA AHSI.

— CnepBa, KOHEUHO, — YecaTh M MUTATh. 3aTeM ObLIH YeThIpe MpaBuiia apuMeTHKH:
clly’KeHbe, BbIMeTaHbe, YMOp:KeHbe U nujenbe [Kopponn 1989, 160].

Czytanie (vumamy) 1 pisanie (nucamo) zyskuja odpowiedniki w czasownikach
yecamy (drapac) u numams (karmic). Akustyczna konstrukcja stow nazywaja-
cych matematyczne dziatania, tak jak u Carrolla, przywodzi na mysl ich aktualne
forme i tre$¢. Postuga (cyorcenne) staje si¢ brzmieniowym inwariantem dodawania
(cnooicenue), wymiatanie (ssimemanve) — odejmowania (sviuumanue), a pitowa-
nie (nunenve) dzielenia (Oenenue). Nawet mnozenie (ymuooicenue), pomimo tego,
ze jest neologizmem, nie ulega tak powaznym fonicznym transformacjom jak
u Carrolla:

— 51 Hukorna He ciblniaina 00 yMop:KeHbH, — poOKo ckaszana AHs. — Uto 3To Takoe?
I'pu¢ ynuBiaeHHO nogHsu Harnsl K HeOy. ,, KpoTa MoKHO yKPOTHTB?” — CITPOCHII OH.
— Jla... xak OyJTO MOXXHO, — OTBETHJIa AHS HEYBEPEHHO.

— Hy Tak, 3Ha4uT, 1 MOPKa MOKHO YMOP:KUTb, — ipoposnkai ['pud. — Eciau Bol
9TOr0 He MOHMMAaeTe, BbI MpocTo aypouka [Kappomn 1989, 160].

Nie sprawia to jednak, ze ymoporcenve jest dla Nabokovowskiej Ani pojeciem
zrozumialym. W rosyjskojezycznym przektadzie Gryf wyrgcza dziewczynke
i podejmuje trud objasnienia jego sensu. Podobnie jak w oryginale opiera swoj
wywod na analogii, z tg jednak réznica, ze wykorzystuje do tego nazwy zwie-
rzat kpom (kret) i mopac (mors), ktorych echo odbija si¢ w formach ykpomumu
(poskromic) 1 ymoparcums (innowacja stowotworcza, brak stownikowego znacze-
nia). Nabokov nie tylko wydobywa z nich nowe warto$ci brzmieniowe, lecz takze
rozszerza zakres ich semantycznego oddzialywania, a wszystko po to, by przeko-
nac czytelnika, ze jesli dzigki grom stownym w Krainie Czaréw da si¢ ,,ukreci¢”
kreta, to mozna roOwniez ,,umorsi¢’” morsa.

Podsumowanie

W niniejszym artykule podjelismy prébe analizy sposobow przektadu gier
stownych w rosyjskojezycznym przektadzie dzieta nalezacego do kanonu literatury
dzieciecej, czyli Alicji w Krainie Czarow Carrolla. Na poczatku naszych rozwa-
zan odniesliSmy si¢ do moratu Ksieznej, by przedstawi¢ strategie projektowania
rzeczywistos$ci jezykowej przez Carrolla. W jego uje¢ciu opiera si¢ ona na takich
komponentach jak sens i niezalezny dzwigk. Porownujac wzmiankowana pointe
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z jej rosyjskojezycznym odpowiednikiem, odkrylismy, ze $wiat Krainie Czarow
u Nabokova rzadzi si¢ innymi prawami ustanawianymi przez stowo oraz ukryte
lub blahe znaczenie. Gry stowne okazaly si¢ srodkiem doskonale zespalajagcym
cztery wymienione elementy i wzmacniajacym w obu przekazach wrazenie
semantycznej i brzmieniowej ptynnosci. W ich teoretycznym rozpoznaniu postu-
zylismy si¢ koncepcja Delabastity taczacego je ze zjawiskami nieprzypadkowymi
1 istniejagcymi w przestrzeni tekstu. Jesli chodzi o ich typologiczne usystema-
tyzowanie, to w obu przekazach doszukaliSmy si¢ czterech typow takich gier:
homonimig¢, homofoni¢, homografi¢ oraz paronimig.

Znaczace roéznice w systemach fonologicznych, syntaktycznych i morfolo-
gicznych jezyka angielskiego i rosyjskiego nie przeszkodzity Nabokovowi w stwo-
rzeniu rownie wyszukanych i pomystowych odpowiednikow. Nalezy podkreslic,
ze nie odnotowalismy w przektadzie przypadkow catkowitego pominigcia gry
stownej lub wykorzystania technik redakcyjnych. Najczesciej thumacz starat si¢
zastgpi¢ istniejgcg gre stowng jej rosyjskojezycznym ekwiwalentem, dzigki czemu
nie pozbawiat czytelnika przyjemnosci ,,rozsuptywania wezetkow stow i asocjacji”
[Bednarczyk 2018, 353], jak pokazat to rozbudowany dialog Ani z Niby-Zétwiem.
Nie zawsze Nabokov mogl, w ten sam sposob co Carroll, eksploatowac¢ foniczng
warto$¢ dobieranych stow i1 osiggac tozsamy semantyczny efekt. Wowczas siggat
po inne mozliwosci, najczegsciej wystepujace w obrebie etymologii. Figury pseudo-
etymologiczne dawaty mu pole do stowotwodrczych popisow, ktére zaowocowaty
zabawnymi przesunieciami w obrgbie znaczen i spotggowaty poczucie nonsensu.
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