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Abstrakt: Punktem wyjscia jest zatozenie, ze obraz Lenina funkcjonuje jako ikona
popkultury. W zwiazku z tym podstawowym celem pracy jest proba odpowiedzi na pyta-
nie o sposob kreacji i prezentacji obrazu wodza rewolucji bolszewickiej oraz jego funkcje
u rosyjskich i polskich pisarzy-fantastow. Materiat badawczy stanowi pie¢ opowiadan
fantastycznych: Andrieja Lazarczuka, Mumia, Andrieja Stolarowa, Mumia oraz Andrzeja
Pilipiuka, Lenin, Lenin 2. Cos przetrwato, Pola trzcin. Na podstawie analizy utwor6w mozna
wnioskowaé, ze rosyjscy autorzy sg zdecydowanie bardziej (mimo obecno$ci akcentow
humorystycznych) ukierunkowani na przepracowywanie traumy oraz profetyzm o apoka-
liptycznym wydzwicku. W przypadku Pilipiuka tego elementu nie ma — obraz Lenina jest
wylacznie satyryczno-groteskowy, pozbawiony cech realnie zagrazajacych zyciu potwora.
Wydaje sie¢, ze Rosjanie wciaz zyja ,,w cieniu” wodza i probuja przepracowywac traume
komunizmu. W utworach Pilipiuka obraz Lenina (przy zachowaniu wszystkich jego cech
konstytutywnych) nie niesie ze soba realnej grozby powrotu do dramatycznej przesztosci
i z powodzeniem funkcjonuje jako relikt przesztosci i jedna z ikon pop-komunizmu.

Stowa kluczowe: Andriej Lazarczuk, Andriej Stolarow, Andrzej Pilipiuk, mumia,
zombie, Lenin
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Abstract: The starting point of the paper is to assume that Lenin’s image functions as
a pop culture icon. Consequently, the basic purpose of the present text is to try to answer
the question about how to create and present the image of the head of the Bolshevik Revolu-
tion, as well as about its function in Russian and Polish science-fiction works. The research
material includes five fantastic stories: Andrei Lazarchuk, The Mummy, Andrei Stolarov,
The Mummy, Andrzej Pilipiuk, Lenin, Lenin 2. Something survived, Cane Fields. Based
on the analysis of the works, it can be inferred that Russian authors are definitely more
(despite the presence of humorous accents) directed at reworking trauma and anticipating
future events with an apocalyptic overtone. In the case of Andrzej Pilipiuk, this element
is not there — Lenin’s image is exclusively satiric and grotesque, lacking the features
of a realistically life-threatening monster. It seems that Russians are still living “in the
shadow” of the Chief and trying to work through the trauma of communism. In the works
of Andrzej Pilipiuk, Lenin’s painting (while maintaining all of his constitutive qualities)
carries no real threat of returning to the dramatic past and successfully functions as a relic
of the past and one of the icons of pop-communism.

Keywords: Andrey Lazarchuk, Andrey Stolarov, Andrzej Pilipiuk, mummy, zombies,
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A Benp ['maBHBIN MepTBel, 4To JEXKUT B IIEHTPE MOCKBBHI,
roBOpSAT — HacTosmuii Bamnup [Kantop, online]

Szczegdlne miejsce w przestrzeni komunikacji masowej Rosji oraz czgsci
krajow Europy Srodkowej i Wschodniej zajmuja symbole immanentnie wigzace
si¢ z tzw. cywilizacjg komunizmu, ktore przez dziesigciolecia ,,funkcjonowaty
w ramach «paradygmatu sowieckiego»” [Kudlinska 2010, 195]. Jest to zrozu-
miate, poniewaz w tym przypadku ,,Do§wiadczenie komunizmu stanowi wazny
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punkt odniesienia, organizujacy je w szczegodlng wspolnote pamigci, jest przy
tym istotnym czynnikiem okreslajgcym ich kulturowa autorefleksje jako spote-
czenstw postsocjalistycznych” [Bogustawska, Grebecka, Sadowski 2010, 9]. Jed-
nym z podstawowych, wykorzystywanych w kulturze (takze popularnej) symboli
jest posta¢ Lenina. Nieustannie na $wiecie powstaje mnostwo (bardziej lub mniej
udanych, jak np. reklama telefonow komoérkowych, por. Noch, online]) projektow
wykorzystujacych jego portret. Literatura takze w tym zakresie im nie ustepuje,
co zdaniem Lwa Danitkina wigze si¢ z faktem, ze mtode, urodzone po roku 2000,
pokolenie nie jest juz emocjonalnie obcigzone komunistyczng przesztoscig [por.
Hanunkun, online]. Jednoczesnie, co podkresla ten sam badacz, Lenin jako sym-
bol komunizmu w duzym stopniu zostat de facto wpisany w popkulturg duzo
wczesniej, jeszcze w czasach stalinowskich za sprawg programowej ikonizacji tej
postaci (rowniez w kontekscie formy jego pochowku) [[lanunkun, 2017].

W tym konteks$cie ciekawe, jak si¢ wydaje, bedzie pordwnanie realizacji jej
obrazu we wspolczesnej rosyjskiej i polskiej fantastyce. Jako przyktady prze-
analizujemy opowiadania Andrieja Lazarczuka Mumia (Mymus, 2003), Andrieja
Stolarowa Mumia (Mymus, 2003), oraz Andrzeja Pilipiuka Lenin 1 Lenin 2. Cos
przetrwato (z tomu Wezmisz czarno kure..., 2002) i Pola trzcin (z tomu Wieszac
kazdy moze, 2000).

Utwory te taczy kilka wspodlnych cech. Po pierwsze, we wszystkich pod-
stawowym elementem fabutotwoérczym jest obraz Lenina bazujacy na motywie
zombie. Jego sposob konstrukeji oraz metoda prezentacji pozwalaja postrzegac
omawiane teksty jako przyklady prowadzonego w przestrzeni publicznej wspot-
czesnego dialogu spotecznego opartego na intertekstualnych nawigzaniach.
Narracja zombiecentryczna i jednocze$nie personocentryczna (tu — skupiona
na charyzmatycznej postaci z kanonu szeroko pojetej emblematyki politycz-
nej ZSRR) wskazuje takze na przynalezno$¢ owych tekstow do postfantastyki,
w ktorej $wiat przedstawiony przestaje by¢ pasywnym tlem dla bohaterow, a staje sie
,»Szczegblnie rozumiang wirtualng rzeczywistoscia, konstruktem epistemolo-
gicznym o wysokim potencjale poznawczym” [Maj 2015, 21-22]. Przektada si¢
to na sposob wykorzystania motywu zombie. Wykreowany przez autoréw obraz
,.hieumarlego” zachowuje swoje podstawowe atrybuty antybohatera-antropomor-
ficznego potwora [por. Has-Tokarz 2011, 309-311], ale jest wyraznie podporzad-
kowany nadrzednej idei konkretnego utworu — wspoéldziata w budowie semio-
tycznego tekstu kultury mieszczacego w sobie reminiscencje z poprzedniej epoki.
Zombie idealnie nadaja si¢ do dyskusji wokdt roznych problemow wspotezesnych
spoleczenstw, bowiem nie sg przyporzadkowane do konkretnej epoki czy wyda-
rzenia historycznego [por. Olkusz 2/2016, 74].
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Niebagatelna rola w kreowaniu rzeczywistos$ci przedstawionej przypada kon-
spiracjonizmowi jako sposobowi myslenia i postrzegania §wiata. Skrajna podejrz-
liwo$¢ wobec wladz i glgbokie przeswiadczenie o ich nieuczciwosci sprawia,
ze narracje oparte na teoriach spiskowych generuja monochromatyczny, bazu-
jacy na prostych przetozeniach swiat, w ktérym jednostka niezmiennie jest ofiarg
machinacji grupy decydentow. W zwiazku z tym groze wywoluje nie tyle postaé
samego zombie, ile jej przyczynag sa konkretne czynniki kulturowe, ktore pozwola
zinterpretowa¢ okreslone zdarzenie badz ich ciag.

Pierwszym przyktadem jest (uhonorowane kilkoma znaczgcymi nagrodami)
opowiadanie Andrieja Lazarczuka Mumia. Autor buduje alternatywna rzeczywi-
stos¢, w ktorej Lenin jest wcigz immanentng jej czescia. Oto w 1924 roku, zaraz
po $mierci wodza i zabalsamowaniu jego zwtok, na prosbe cztonkow elity wiadzy
zostal on ozywiony przez maga. Od tej pory mumia zyje, ale musi regularnie
wysysac energie zyciowg dzieci. Akcja rozgrywa si¢ we wspotczesnej Moskwie.
Gtownym bohaterem jest Ruska, uczen szkoty podstawowej. Pewnego dnia infor-
muje rodzicow, ze zarzadzono obowigzkowa wycieczke klasowa na Kreml. Matka
rozpacza i probuje cho¢ trochg zabezpieczy¢ syna, wyposazajac go w magiczne
amulety, ale ostatecznie niewiele to daje — przed wejsciem do komnaty wodza,
wszyscy sa rewidowani. Ostatecznie ,,wycieczka” przebiega bez komplikacji oraz
wigkszych strat (cho¢ dzieci gremialnie jg odchorowuja, a niektore nawet znikajg)
1 wszystko wraca do punktu wyjscia.

Opowiadanie jest gatunkowo niejednorodne — to potaczenie historii alterna-
tywnej skonstruowanej na bazie teorii spiskowej z elementami fantasy i horroru.
Lazarczuk opiera swoja wizj¢ na pojeciu legendy symbolicznej, quasi-archetypicz-
nym obrazie jednostki wytworzonym przez grupe na podstawie przekazow pro-
pagandowych i materializuje finalng faze jej funkcjonowania (kiedy ,,Legendowy
czlowiek nie obumiera, bo wspodlnota przekazuje swoja wiedze na jego temat
z pokolenia na pokolenie. W ten sposob legendowa jednostka pozostaje we wspol-
nocie zywa przez dtuzszy czas” [Kowal 2014, 78]). Metafora jest bardzo czytelna,
bowiem uwypuklono w niej wszystkie najwazniejsze cechy zycia w panstwie tota-
litarnym: terror, podejrzliwo$¢, zastraszenie i wpisany trwale w zycie codzienne
obywateli irracjonalny Iek. Przesunigcie punktu ciezkosci na kwestie spoteczne
i kulturowe thumaczy wyraznie pretekstowy status §wiata przedstawionego i kom-
pilacyjny obraz ozywionej mumii. Ma ona zar6wno cechy zombie, jak i nowocze-
snego wampira energetycznego [Has-Tokarz 2011, 250], przy czym groza jest tu
wywolana poprzez uwypuklenie cech utrwalonego przez propagande plakatowego
obrazu Lenina, a nie nacisk (istotny zwlaszcza w przypadku zombie) na fizycznosé
(gtéwnie rozktad ciata). Wodz rewolucji wyglada i zachowuje si¢ pozornie normalnie
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(,,32 CTOJIOM CHJIEN YEJIOBEK U YTO-TO MHCAJ, MaKas Mepo B YSPHUIBHULLY (...).
OH OYeHb TIOXOMJI HA CBOU TIOPTPETHI M CKYJBIITYPBI, CTOSIIIUC 1 BUCSIINE Be3ie”
[JIazapuyk, online]), co dodatkowo wzmaga poczucie narastajacego koszmaru.
Z wampirem lacza go zdolnosci hipnotyczne (mami dzieci cukierkami, oswaja
i weigga w rozmowe, by w ten sposob tatwiej osiagnacé swoj cel), telepatyczne
(,,Pycbke cTpaniHo 3aX0Tenaoch, YTOObI XOTh YTO-TO CIYUYUIIOCH. .. 4T0ObI Vnbuy
MOKa3aj KJIacCy «KO3y»... OH OISITh OMJITHYJCS U o0omuten: Minbud, He OTpbIBa-
SICh OT MTUCHMA, MOHSL JIEBYIO PYKY, BEICTABUII YKA3aTEJIbHBIN TTaJIeI] U MA3HUHEI
—u Oomayn Bo3ayX...” [Jlazapuyk, online]), niektdre cechy zewnetrzne (np. blada,
I$nigca skora — ,,Koka gemoBeka 3a cToiioM cTpaHHO JocHUIack [Jlazapuyxk,
online]), zadza ,,jedzenia”, §wiattowstret oraz wrazliwo$¢ na magiczne amulety
(,,Y KOro ecTb Marudeckue mpeaMeThl, aMyJeThl, odeperu — cuaire! (...) Kiacc
claBall OpyKue: MaJIeHbKHE MIeHTar PAMKH, CTAPUHHBIC MOHETBI, KPOJIMYbH JIATKH,
KPOIIEYHBIX KOCTSHBIX KOIICK M CJIOHUKOB...” [JIazapuyk, online]).
Jednoczes$nie ozywieniec ma sporo cech klasycznego zombie — jest pozba-
wiony osobowosci i podmiotowosci — wykazuje wytacznie aktywno$¢ pozorna,
potrafi tylko reagowac na sygnat z zewnatrz (,,Terka ¢ 11MHHBIM HOCOM (...)
MOBEPHYJIAach K Kiaccy, U MbHY TYT e XUTPO YIBIOHYJICS, MOJMUTHYJI UITH
npurypuics (...) u opicTpo Beran” [Jlazapuyk, online]). Nie posiada tez wolnej
woli (co wyraznie wida¢ na ptaszczyznie jezykowej — odtwarza tylko fragmenty
starych przemowien, zadaje dzieciom stereotypowe pytania, na ktére z géry zna
odpowiedz) oraz jakichkolwiek potrzeb poza pragnieniem ,,jedzenia”. Jest wiec
ostatecznie nieswiadoma marionetka w rekach sit, ktorych istoty nie moze pojaé
[por. Gomel 2018, 175—176]. Potwierdzeniem tej tezy jest fragment, w ktérym
jeden ze straznikéw podsumowuje wizyte dzieci: ,,[lokymian J1r00UMBIN.
Te1 mormsimn, @emop, OT capesiek OHU MKYPKU OCTanucCh...” [Jlazapayk, online].
Wzrost poziomu grozy osiggany jest tez poprzez wyeksponowanie bohateréw
dzieciecych. Chwyt ten (wykorzystywany juz w drakulicznych horrorach — przy-
ktadowo Lucy z Draculi, jak przypomina Maria Janion, ,,zaczyna swg po$miertng
dziatalno$¢ wampiryczng od uwodzenia dzieci” [Janion 2002, 161]) sprawia,
ze caty tekst (mimo stosunkowo niewielkiej ilosci elementow obrzydliwosci [King
1995, 322]) dryfuje momentami w kierunku horroru. Autor wykorzystuje tu stary
motyw basniowy — skutecznie stosowany do dzi$§ przez autorow horroréw, takich
jak cho¢by Stephen King w powiesciach Carrie (1974), Lsnienie (The Shining,
1977), Dolores Clairborne (1993) i opowiadaniu Dzieci kukurydzy (Children of the
Corn, 1978), czy rosyjskich autoréw: Anna Starobiniec — opowie$¢ Ilepexoomwiii
soszpacm (2005), opowiadania Crnoxu, [lapazum z tomu Hkaposa dcenesa.
Knuea memamopghos (2013) — agresji wobec niepetnoletnich. Dorosli sg w nich
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reprezentantami sit zta, dzieci za$ ich bezbronnymi ofiarami przezywajacymi
swoje ogromne tragedie w samotnosci i za zamknietymi drzwiami.

Inklinacje autora w kierunku horroru znajdujg swoje odzwierciedlenie
w sposobie konstrukcji §wiata przedstawionego, zaprogramowanego jako odbicie
oswojonej rzeczywistosci, w ktorej pojawia si¢ nadnaturalne zto [por. Has-Tokarz
2002, 141]. Osadzenie akcji w terazniejszosci wskazuje zas, ze mamy do czynienia
z horrorem wspotczesnym, ktory ,,dotyka zycia tu i teraz (...) pozwala na pote-
gowanie grozy przez nastgpujace potem precyzyjne burzenie (...) iluzorycznej,
jak si¢ okazuje, wiedzy o rzeczywisto$ci” [Gemra 1999, 118]. W tym uktadzie
postac ,,nieumartego” Lenina generuje wrazenie dwoistosci w jednosci: ,,odsyta
[ona — A.Z.] do jednego z podstawowych lgkow cztowieka: obawy przed sitami,
ktorych nie rozumie i ktorym nie jest w stanie si¢ sprzeciwic, chyba ze dysponuje
odpowiednig wiedzg” [Ibidem]. Ostatecznie tworzy si¢ obraz koszmarnego ,,zycia
w $mierci”. Rolg zywych jest tam bycie ,,pokarmem” dla martwych. Wrazenie
osaczenia poglebia niejednoznaczny status mumii/zombie — bedac z definicji
zaprzeczeniem zycia i uciele$nieniem wieloaspektowo postrzeganej obcosci, jest
jednoczesnie ,,swoja” 1 przez to realnie grozna.

Z wnioskiem tym konweniuje sposob ekspozycji sytuacji granicznej i jej kon-
sekwencji. Kiedy Ruska informuje rodzicow o planowanej wycieczce szkolnej,
z ich strony nie ma oczekiwanej reakcji zwrotnej. W odrdéznieniu od klasycznego
horroru dorostych bohateréw cechuje wytacznie Swiadoma uleglos¢ wobec zta, nie
ma wigc mozliwosci przywrdcenia naturalnego porzadku swiata. Mozna zatem
wywnioskowac, ze instrumentalnie wykorzystywana mumia to makabryczny
symbol kondycji wspotczesnej Rosji, ktora (jak pisat Jurij Druznikow) do dzi$
nie uwolnila si¢ od mitow [por. Jpyxxuuxos 2008, 23]. Rosjanie sa, jak sugeruje
Lazarczuk, narodem juz tak zdeformowanym, iz tkwig w btednym kole przemocy,
putapce bez wyjscia, ktorg kiedys sami stworzyli 1 ktorg do dzi$ ,,si¢ karmig”.

W znacznie bardziej upiornej, poprzez swoja dostownos¢, konwencji realizmu
fantastycznego ujmuje ten sam temat Andriej Stolarow. Jego utwor jest polemika
z Andriejejm Lazarczukiem, autorem omawianego weze$niej opowiadania, a istota
sporu sprowadza si¢ do rozumienia terminu ,,rosyjski horror”. Zarzucajgc Lazar-
czukowi zbytnig tagodnos$¢, Stolarow twierdzi, ze poza zewnetrznym kostiumem
tzw. rosyjski horror nie ma z zachodnim wiele wspdlnego, albowiem zlo, ktére eks-
ponuje, jest jak najbardziej realne [por. Ctomsspo 2001, online] i dlatego wymaga
dosadnej formy przekazu. Tego rodzaju zalozenie wyjasnia autorskg dbatos¢
o precyzyjne okreslenie czasu (1993 rok) i miejsca akcji (Moskwa i Lobnia) oraz
obecnos¢ w tekscie znacznej liczby odwotan do wspotczesnosci (padaja nazwiska
politykow — np. Chasbutatow, Jelcyn, Gajdar, nazwy miejsc — Brama Borowicka,
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Biaty Dom, Kreml, nawigzania do konkretnych wydarzen politycznych i spotecz-
nych — np. kryzys konstytucyjny w 1993 roku, wojna w Czeczenii, spadek wartosci
rubla, ,,czarny sierpien”).

Fabula opiera si¢ na znanym z horroréw chwycie: ,,przedmiot znaleziony/
otrzymany”, ktory poprzez swoja niezwyktos¢ jest impulsem — uruchamia ciag
zdarzen i zapoczatkowuje proces ,,odkrywania” [por. Carroll 2004, 170-184].
U Stolarowa jest on wykorzystany juz w inicjalnym fragmencie utworu, w epi-
zodzie, w ktérym pewien deputowany do Dumy otrzymuje tajemniczg teczke
z aktami, dokumentujacymi po$§miertne zycie Lenina. Wynika z nich, ze po jego
$mierci na polecenie Stalina sprowadzono z Tybetu mnichéw, by zabalsamowali
zwloki tak, aby mozna je bylo pokazywac narodowi. Balsamisci jednak opacznie
zrozumieli polecenie i zamiast zakonserwowac¢ cialo, ozywili je, przeksztaltcajac
w zywigce si¢ krwig i sitami witalnymi zywych, zombie. Przez dziesi¢ciolecia
istnienia ZSRR wszystko udawato si¢ zachowa¢ w tajemnicy, az na poczatku lat
90. pojawil si¢ cztowiek, ktory postanowil podzieli¢ si¢ swoja wiedza dotyczaca
najwiekszej tajemnicy Rosji.

Z gatunkowego punktu widzenia utwor Stolarowa jest blizniaczo podobny
do poprzednio omawianego (nie jest to, dodajmy, pionierskie rozwigzanie, bo ten
sam pomyst stanowit osnowe choéby Uniewinnienia (Onpasoanue, 2001) Dmi-
trija Bykowa). Polemizujac z Lazarczukiem, Stolarow jest znacznie radykalniejszy
—nie tylko ,,ozywia” Lenina, lecz takze kaze mu aktywnie ksztattowac losy kraju.
Z dostarczonych bohaterowi-politykowi materiatdéw wynika, iz cata historia ZSRR
po 1929 roku byta w duzym stopniu ksztattowana przez zombie Lenina — zaréwno
towarzyszyl on wszystkim kolejnym gensekom, jak i inspirowat szereg wydarzen
(,,V1 TBICEHKOBCKAsI KAMIIAHU S, TIPUBE/IIIAsSI K Pa3rpOMY I'€HETUKH, U TParuiecKoe,
COBEPIICHHO OECCMBICTICHHOE C TIOTUTHYECKON TOUKHU 3PSHUS «IEJI0 Bpadei» (...)
OBLITH WHCTUPUPOBAHBI UMEHHO €10’ [CTomspoB, online]). Szczegdlne znaczenie
W ,,zyciu” zombie miata kolektywizacja. Z uwagi na swoj wyjatkowo dramatyczny
przebieg dostarczyta ,,ozywiencowi” na tyle duzo ,,pokarmu”, ze odzyskat dawny
wigor oraz sprawnos¢ umystowg i zaczat domagac si¢ udziatu w rzadzeniu krajem.

Konnextupuzanusi (...) ©Mena ele 0HO Ype3BbIYaiiHO BaKHOE ciiecTBUE. B pe3yib-
TaTe NepeMeIleH s U ru0ein 0oIbIINX Macce JII0eH BRICBOOOIMIIOCH KOJIOCCAIBHOE
KOJMYECTBO TaK Ha3bIBaeMOM ,,oHeprun *ku3uu’ (...). [Ipencrapisis coboii mo oTHO-
LIEHUIO KO BCEMY KUBOMY ,,06CKOHEUHO CyXO0il cyOcTpar”, MyMus, ecTeCTBEHHBIM
00pa3om, BruTalla 3HEPreTHYECKY 0 SMaHAIIMIO, YTO CHAaYaJIa PUBEJIO K IEPBUYHOMY
POOYXACHHUIO NICUXUKH, a TOTOM M K ITOJHOW BUTAIH3ALMH HEKPOOHOTHYECKOTO
myisbka [Crossipos, online]
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Snujac histori¢ ,,nieumartego”, Stolarow ubarwia jg cyklicznie kolejnymi
elementami konspiracjonizmu, takimi jak: historia powstania i funkcjonowania
mauzoleum (w tym pochéwku Stalina — po $Smierci takze zostat poddany zom-
bifikacji, ale po jakim$ czasie pomiedzy zombie doszto do bojki i ze wzgledu
na dobro narodu nalezato trwale rozdzieli¢ rywali) czy tez teoria o przyczynach
dtugowiecznosci niektorych gensekow i zastuzonych kombatantow. Obecnosé
elementéw myslenia konspiracjonistycznego (nieobowigzkowego, choé¢ czgsto
wystepujacego w tekstach o zombie) wysuwa si¢ na pierwszy plan i korespon-
duje z, do dzi$§ wlasciwa Rosjanom, nieufnoscig wobec rzadzacych, wynikajaca
z przeswiadczenia ,,0 niezgodnosci oficjalnych deklaracji wladz z faktycznymi
(a utajnionymi) dziataniami, ktore z pracg na rzecz budowania i podtrzymywa-
nia tadu spolecznego nie majg zwigzku” [Olkusz 2016, 75] (do§¢ wspomnie¢
teorie na temat moskiewskiego metra czy katastrofy w Czarnobylu). Jednocze-
$nie tego rodzaju zabieg potwierdza tez¢ o kulturowych zrédtach grozy, ktore
wskazujg kierunek interpretacji. Niebagatelng role spetnia tu sama figura zom-
bie, ktéra wyznacza podzial §wiata przedstawionego na ,,swoje’’,,obce”, ,,my’”/
,»oni” i ,,jest zarazem granicg pomiedzy Dobrem a Ztem” [Gemra 2006, 501-502].
U Stolarowa ma ona znacznie wigcej zewnetrznych cech kanonicznych (gtéwnie
chodzi o aspekt fizjologiczny) niz u Lazarczuka. Najlepiej mozna to zaobserwowaé
w epizodzie opisujgcym noc z 3 na 4 pazdziernika 1993 roku. Nastepuje swoista
apokalipsa — na ulicach, w urzgdach pojawiajg si¢ zywe trupy w rdéznym stop-
niu rozktadu ciala. Zmarli dawno temu (bolszewicy) przypominajg kosciotrupy
(,,Ha MeHs rsaeno cheeHHoe 3eMIiell 0e3HOcoe JTUII0 cKeneTa. B mBax kocreit
KY4epsIBUIMCh HAOMBIIHMECS TY/Ia MEJIKHE KOPELIKH, @ OCTATKH XPALICH Ha MeCTe
YIIHBIX PAKOBUH MOAEPTUBAIUCH OT HeTepreHus. CKBO3b JIOXMOThS OBIBILIETO
MUKaKa MporsiibiBaiu 1yru pedep” [Cronspos, online]), nieco ,,mtodsi” zacho-
wuja jeszcze ludzkie ksztatty (,,B (...) 3mannm MuHHCTEpCTBAa 000pOHEI Poccru
TOSIBUJICSI 3aCTPEJMBIIMKCS TOJ Ha3a HEKH Mapiiad, (...) B IbIMSIIECHCS pBAaHH
MYHJIIUPa, CKBO3b KOTOPBII MPOCBEYMBAIIA THIJIAS IJIOTh, B OP/ICHAX U MEIAIISIX,
Opsikaromux npu kaxaom mare” [Ibidem]), natomiast niedawno ozywieni prawie
nie r6znig si¢ od zywych (jak w opisie doradcy prezydenta):

g BIPYT 3aMETHJ Tpy0O pacKkpameHHbIe KOCMETHKON KOCTH 4Yeperna, 3JacTud-
HBIC KOXXaHbIC MOAYIICYKH, BKIICCHHBIC HA MECTC MICK, KAaTBIIIKU MYJAPbI, 3aMa3s-
Ky, KOTOpasl CKpbIBaJIa LIBbI, CJIOM XKUPHOU [TOMaJbl, BIIA)KHYIO Tyllb HA PECHULIAX
— 1 CTCKJIIAHHBIC, BUTUMO, UCKYCCTBCHHBIC, CMABHINE TPATIOYKH BEK ITa3HBIC 5[6J'IOKI/I.
B MMOAMAJICBKEC UX IMPOIJIAAbIBAINA AaXKE 60p03}15], OCTaBJICHHBIC BOJIOCKaAMH KHCTH,
a OeJIKM MPEACTaBIISIIN COOO0 TOBEPXHOCTh, 3aKpaNICHHY 0 3Majbio [Ibidem]).
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Jesli mowic o cechach psychicznych, to tu Stolarow §wiadomie rezygnuje
z wiernosci kanonowi — jego zombie sg istotami rozumnymi, ktoére przy zacho-
waniu odpowiedniej dozy ostrozno$ci doskonale funkcjonujg w realnym $wiecie
(jak Lenin, ktéry po odzyskaniu sit, latami planuje, knuje i wchodzi w rdzne
uktady z kolejng wiadza).

Reasumujac, obaj autorzy konstruuja swoje narracje wedtug wzorca waha-
nia fantastycznego, zaktadajacego doze niepewnosci co do ostatecznej przewagi
konkurujacych ze sobg rownolegle hipotez. Lazarczuk sktania si¢ bardziej ku
konwencji fantastyczno-cudownej (obecnos¢ elementéw czarnej magii, amuletow,
symboli okultystycznych), Stolarow wybiera, gwarantujacy jednoznaczny prze-
kaz, realizm fantastyczny i finalizuje swoj utwor, dodajac sugestywny komentarz
o charakterze oceniajagco-degradujacym. Rosja, jego zdaniem, jest krajem
w dalszym ciggu rzadzonym przez umartych i dopdki caty nardd tego nie zmieni,
krwiozercza mumia bedzie niebezpieczna:

[IpocTo Bce MBI elie JKUBEM 01 MEPTBEHHBIM B30POM MPONLIOTO0. [ TaBHOE *Ke, 9TO
MBI XOTHM HUTH O] B30POM MPOILIOro. Y TUIITs TOIBKO TOT/Ia, KOT/Ia BCE MBI 3TOTO
HE 3aXOTHM, KOTJIa BIaCTh MEPTBEIIOB HAYHET BBHITJISAACTh B HAIIMX IJIa3ax 4yI0-
BHIITHON M OCKOPOUTENBHOMN, Oy/IeT IMOCTaBIeHA MOCTIESIHSS TOUYKa B 3TOH HCTOPHUH,
KJTag0uIe CTaHeT KIaJ0UIIeM, U PUIIeNIel] OTTYIa TIPEBPATUTCS B TPYAY COXIIBIX
kocreii [Ibidem].

Mimo zauwazalnych réznic nie ulega watpliwosci, ze w obu przypadkach
autorzy traktujg Swiat fantastyczny pretekstowo: jako zgrabny kostium ukrywajacy
powazne tresci dotyczgce mentalnosci Rosjan i prognozowanych na tej podstawie
dalszych drog rozwoju kraju.

W zupetnie innym kluczu podchodzi do tego tematu Andrzej Pilipiuk.
W jego utworach posta¢ Lenina cyklicznie pojawia si¢ na przestrzeni dotychcza-
sowej tworczosci (od stosunkowo wezesnych tekstow (Lenin, Lenin 2. Cos prze-
trwato z tomu Wezmisz czarno kure, 2002), poprzez Pola trzcin (z tomu Wiesza¢
kazdy moze, 20006), az po najnowsze, jak Tajemnica zielonej teczki (z tomu Zty las,
2019). Punktem wyjscia w przypadku metody twoérczej Pilipiuka jest wykorzysta-
nie archetypow przyporzadkowanych do literatury grozy, ale w procesie tworzenia
tekstu poddanych jako$ciowej dekonstrukcji [por. Olkuszl, online|. Autor wyraznie
stawia na chwyty gwarantujace efekt ,trywializacji komunizmu — zaréwno jako
ideologii, jak i formacji kulturowej” [Bogustawska, Grebecka, Sadowski 2010, §].
Wyjasénia to jego sktonnos$¢ do wprowadzania bohaterow-buntownikow (tu: Jakub
Wendrowycz — posta¢ niebywale barwna: egzorcysta, bimbrownik, klusownik, par-
tyzant, nieustraszony fowca wampirow, ale przede wszystkim totalny buntownik
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walczacy z kazdym ustrojem), ktorzy idealnie wpisuja si¢ w proces swiadomego
deformowania historii (czgsto z wykorzystaniem teorii spiskowych) i skutecz-
nie dekonstruujg kody semiotyczne. Ksztatt prozy Pilipuka wynika rowniez
z faktu, ze ,,Sztafaz fantastyczny jest dla niego zwykle konwencja, dzieki kto-
rej atrakcyjniej wylozone zostajg przekonania autorskie” [Olkuszl, online].
Z ta koncepcja wspolgra sposob konstrukeji §wiata przedstawionego. Jest on
oparty na klasycznej gotyckiej zasadzie dwuprzestrzeni, jednakze bez tradycyj-
nej reakcji na wtargnigcie niemozliwego (co wyklucza efekt ,,gry ze strachem”
[por. Brzostek 2009, 247-248]). W rezultacie oswajanie grozy odbywa si¢ przede
wszystkim dzigki o§mieszaniu i parodiowaniu jej podstawowych toposéw. Jed-
nym z nich jest ozywiony trup. Pilipiuk prezentuje go glownie poprzez obecnos¢
elementéw nawiazujacych do jego zycia codziennego. Doskonalym przyktadem
jest mumia Lenina z opowiadan Lenin 1 Lenin 2. Cos przetrwato. W pierwszym
z tekstow autor wychodzi (podobnie jak tazarczuk i Stolarow) od teorii spisko-
wej o nie§miertelno$ci wodza rewolucji, ale materializuje metafore w satyrycznym
kluczu i pokazuje, czym koncza si¢ fanatyzm i oszustwa na szczytach wiadzy.
Oto Jakub Wendrowycz zostaje przez KGB wezwany na Kreml, by skutecznie
usmierci¢ wodza, ktory niespodziewanie ozyt dzigki glebokiej wierze komunistow
w jego niesmiertelno$¢. Dla bohatera nie jest to nic niezwyktego (,,Powtarzacie od
siedemdziesigciu lat, ze Lenin jest wiecznie zywy, i w koncu uwierzyt” [Pilipiuk
2009, 93]), wigc bez zastanowienia odpowiada: ,,Wezmg¢ osikowy kolek i niech
sobie lezy kolejne siedemdziesiat lat (...). Moge go wbi¢ tak, zeby nie wystawat.
Zalozycie na wierzch nowg marynarke i bedzie gus” [Ibidem, 94]).

W drugim tekscie autor bardziej skupia si¢ na metodach dziatania KGB oraz
problemie zywotnosci metod rewolucyjnego terroru. Tu Jakub ,,uwalnia” Lenina,
wyrywajac mu z serca uprzednio przezen wbity osikowy kotek. Nie robi tego
z litosci — przywrécony do zycia wodz ma umozliwi¢ mu ucieczke z kwatery
gtownej KGB. Szczegolne znaczenie ma tu fragment, w ktorym Lenin zostaje
poinformowany o nastaniu rewolucji $wiatowej. Jest to, oczywiscie, ktamstwo,
ale wowczas zombie btyskawicznie wchodzi w swoja rolg, rusza do boju, a napo-
tkanych po drodze agentow przyktadnie beszta. Ci ostatni reaguja automatycznie:
,Dowddca oddzialu oprzytomniat pierwszy. — Moze to 1 Lenin, ale rozwalcie go!”
[Ibidem, 128]. Scena ta pokazuje, ze cho¢ rewolucja dawno si¢ skonczyta, wpi-
sane w nig nieufnos¢, bezwzgledne postuszenstwo wobec zwierzchnikdw i terror
przetrwaly w kolejnych pokoleniach, przeksztatcajac zotnierzy w wytresowane
maszyny obronne mirazu, na ktérym buduje si¢ nadrzeczywisto$¢. Rola mumii
jest zatem tylko przedmiotowa — to ,,produkt” stuzgcy nieustannemu podsycaniu
mitu o wielkim wodzu rewolucji.
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Przesunigcie punktu cigzkosci na kwestie ideologiczne sprawia, ze w obu
tekstach sama posta¢ zombie Lenina jest opisana bardzo skapo i pozbawiona wigk-
szosci cech zwyczajowo przypisywanych tym istotom, a jedynie skutecznie o$mie-
szona (,,Wo6dz lezal w trumnie i robil miny” [Ibidem, 96]). Catkowicie pominieto
aspekt fizjologiczny, za to uwypuklono infantylizm, brak osobowosci, zdolno-
$ci rozumowania i absolutng bierno$¢ w konfrontacji z cztowiekiem. Nie sposob
w tej sytuacji nie zgodzi¢ si¢ z Ksenig Olkusz, ze ,,Lenin w konfrontacji z rzeczywi-
stoscig, ktorg sam sprokurowat, ponosi klgske, stajac si¢ w dostownym tego stowa
rozumieniu «martwym symbolem»” [Olkusz3, online]. Cho¢ symbol jest martwy,
to rewolucja — juz nie (nawet, jesli jej sens jest podwazany przez decydentéw
— koniunkturalistow, ktorzy nigdy nie wejda w otwarty konflikt z Zachodem,
bo ,,0d kogo bysmy pozyczali pienigdze na zbrojenia?” [Pilipiuk 2009, 111]). I cho¢
w utworze jej obraz funkcjonuje na dalekim planie, w polgczeniu z zombie nabiera
ztowrogiego wymiaru — to potwor, ktory nigdy nie umiera, nigdy nie bedzie miat
dos¢ krwi i dlatego zawsze istnieje grozba, ze si¢ powtorzy.

Z kolei w opowiadaniu Pola trzcin na pierwszym planie wystepuja dwa ozy-
wione trupy — Lenin i Dzierzynski. Powrdciwszy do zycia, nieudolnie probuja
odtworzy¢ komunizm w warunkach zycia pozagrobowego, trafiaja przed sad,
wspolpracuja z Setem, ale ostatecznie trafiaja tam, skad wyszli — do grobowca.
Szczegdlnie ciekawe sg dwa epizody. Pierwszy — to opis procesu Lenina, bedacy
dziwaczng kompilacja proceséw pokazowych oraz staroegipskich wierzen, pod-
czas ktorego ten ostatni zostaje uznany za faraona, i drugi, w ktorym bohaterowie
dokonujg samodzielnej powtornej mumifikacji. Obaj dobrowolnie ,,marynujg si¢”
w kilkusetlitrowych plastikowych beczkach wypetnionych formaling, uprzednio
wypethiwszy swoj grobowiec markowymi alkoholami, elektronikg oraz mno-
stwem pudetek z lalkami Barbie i Kenami — wspotczesnymi odpowiednikami
shuzacych faraona, bo (jak ironicznie komentuje jeden z bohaterow) ,,jak Egipcja-
nin chcial mie¢ na Polach Trzcin stuzbe, to pakowat do grobu figurki ludzikow
(...). A ci dwaj wida¢ postanowili zorganizowac sobie tam catg brygade robocza,
a do tego niezty harem...” [Pilipiuk 2006, 306—307].

Oba te fragmenty idealnie obrazuja autorska strategi¢ oswajania grozy
poprzez (o czym wspomina sam autor) zreczng zonglerke archetypami! w pota-
czeniu z umiejetnym wykorzystaniem (niezmiennie popularnych w literaturze)

I Pilipiuk pisze: ,,musimy mieé¢ $wiadomos¢, ze archetypy istnicja, i czasem jedno zdanie
moze wywota¢ rozlegte procesy myslowe w mozgu czytelnika, (...) Jesli nauczymy si¢ dobrze
zonglowac archetypami, by¢ moze nie zdobe¢dziemy literackiego Nobla, ale na pewno ksigzki nasze
beda chetnie czytane” [Pilipiuk 2003].
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nekromotywow odzwierciedlajacych zaroéwno lek przed smiercia, jak 1 ped ku nie-
$miertelnosci. Wybierajac ,,humorystyczne pogranicza fantastyki” [Pilipiuk 2004,
online] i rezerwujac dla siebie status ,,klasyka literatury menel-fiction” [Ibidem],
autor zupelnie §wiadomie funkcjonuje na obrzezach schematéw organizujacych
wspolnote pamieci obszaru postkomunistycznego i balansuje pomiedzy ironia,
parodia, pastiszem i pewng dozg refleks;ji filozoficznej (cho¢ nierzadko ze spora
domieszka czarnego humoru). Dlatego wybierajac z panteonu potworow wiasnie
zombie, Pilipiuk $wiadomie pomija aspekt fizyczny, traktujac go jako nieistotny
w kontek$cie wymowy ideowej utworu. Niewazne, czy zastygly w radzieckiej
nowomowie, opgtany jedng i ta sama ideg Lenin jest odrazajacy, czy nie, bo lgk
tkwi glebiej — w jego fanatyzmie, nieprzejednaniu i okrucienstwie. Nalezy tu
dodac¢, ze pisarz straszy umiarkowanie, bo rownoczes$nie rownowazy groz¢ na
tyle, by gtdownie $mieszy¢, a tylko czasami przerazac. Stad posta¢ Lenina-zombie
z powodzeniem funkcjonuje glownie jako relikt przesztosci, jedna z ikon pop-ko-
munizmu, nie za$ symbol realnego zagrozenia.

W przypadku wymienionych w artykule rosyjskich autoréw proces przeko-
dowania przebiega odmiennie, bowiem jest on zdominowany powazng refleksja
socjologiczno-psychologiczna, co ostatecznie sprawia, ze analizowane utwory
maja (jak si¢ okazuje wcigz zywotny) wydzwigk antytotalitarny, skupiony na
pragnieniu przepracowania traumy poprzez nieco obsesyjne jej przypominanie
w nowej konfiguracji i leku przed potencjalng nieuchronnos$cia jej powrotu.
Z kolei Pilipiuk w duzym stopniu wpisuje si¢ w grupe autorow, ktdrzy zainspi-
rowani blizszg (XIX- i XX-wieczng) historig wchodzg z nig w spor — ,,ironizuja,
odwracaja historyczne procesy, tamig obowiazujace dekadami tabu” [Parowski
2016, 15].

Oczywiscie, zaprezentowany material nie wyczerpuje problemu, a jest zaled-
wie drobnym przyczynkiem do dyskusji na temat literackich realizacji tych samych
motywow w tekstach rosyjskich i polskich tworcow w kontekscie charakterystycz-
nych dla spotecznosci postkomunistycznych dekonstrukeji elementow ikonicznych
i ideologicznych uniwersaliow komunistycznych.
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