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NAUKI O MEDIACH / MEDIA STUDIES

ANDRZEJ PITRUS

POZA GRANICE PERCEPCJI:
»MEMORY SURFACES AND MENTAL PRAYERS”
BILLA VIOLI

Bill Viola (ur. w 1951 r.) znany jest dzisiaj przede wszystkim jako autor
wideoinstalacji. Jego prace goscity niemal we wszystkich najwazniejszych gale-
riach 1 muzeach, ostatnio zas jego dzieto trafito do stynnej londynskiej katedry
sw. Pawla, gdzie bedzie stale eksponowane. Prace Amerykanina budza zywe
emocje, a on sam jest jednym z nielicznych artystéw sztuki wspélczesnej, gwa-
rantujacym kolejki przed kasami sal wystawowych, w ktorych pokazywane
sa jego prace. Paradoksalnie — tylko nieliczne wczesne realizacje tego tworcy
istnieja w $wiadomosci odbiorcow, cho¢ niewatpliwie zastuguja na uwage.

Jednym z rzadziej pokazywanych cykli jest ,Memory Surfaces and Mental
Prayers” (1977). Bill Viola zawarl w nim trzy realizacje, ktérych wsp6lnym mia-
nownikiem jest proba wykroczenia poza ograniczenia percepcji. Jest to takze
nastepne $wiadectwo zainteresowan artysty filozofia i systemami religijnymi
Wschodu.

,The Wheel of Becoming”, praca otwierajaca cykl, juz na pierwszy rzut oka
wydaje sie realizacja nietypowa. Artysta ujawnia w niej ingerencje technologii
na plaszczyznie mise-en-page: pierwszy kadr ukazuje pejzaz niemal caltkowicie
przesloniety przez wygenerowane elektronicznie koto podzielone na piec¢ czesci
na podobienstwo optycznego celownika. Cze$¢ centralna jest szara, a pozo-
stale, oddzielone poziomymi i pionowymi liniami, sg odpowiednio w kolorach:
czerwonym, zielonym, niebieskim 1 zéttym. Wkrétce kompozycja zmienia sie
w sposOb radykalny, choé jej graficzny uktad zostaje zachowany. Oto bowiem
poszczegolne pola, z wyjatkiem centralnego, zostaja wypelnione czterema od-
rebnymi obrazami ukazujacymi wiejskie pejzaze. Obrazy nie sa wprawdzie
statyczne, ale poczatkowo ruch w ich obrebie jest niewielki; widaé¢ pasace sie
bydlo czy przechodzaca w poprzek kadru osobe. Po chwili we wszystkich obsza-
rach pojawiajq sie postaci ludzkie, a szare koto w centrum wypelnia sie obra-
zem przedstawiajacym tarcze ksiezyca. Postaci ukazane sa w planie ogélnym,
lecz po uplywie kilkunastu sekund wszystkie kamery dokonuja gwattowne-
go zblizenia, tak ze widoczne sg jedynie fragmenty ich twarzy uktadajace sie
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— w obrebie wypelniajacego kadr kota — w osobliwy portret zlozony z czterech
wzajemnie uzupetniajacych sie detali. Nastepnie Viola powraca do ujeé pej-
zazowych 1 powtarza operacje warsztatowa z poprzedniej sekwencji. Zamiast
twarzy skomponowanej z czterech wizerunkéw, w poszczegdlnych obszarach
elektronicznej] mandali ukazane zostaja cztery kamienie. Kolejna sekwencja
ponownie ukazuje fragmenty twarzy dwoch kobiet 1 dwdoch mezcezyzn. Teraz
jednak sa to ich usta przedstawione podczas wykonywania przypominajacych
mantre zaspiewdéw. Kamery ponownie dokonuja zmiany perspektywy, by uka-
zaé¢ bohater6w w planie amerykanskim. Gdy wychodza oni z pola widzenia
kamery, ujawniona zostaje nieczytelna weczeéniej spdjnoéé pejzazu bedacego
tlem przedstawionych sytuacji. Cztery przestrzenie kadru zostaja wypetnione
obrazem dopalajacego sie ogniska widzianego jednak z czterech réznych per-
spektyw. Na koniec twarze mezczyzn 1 kobiet pojawiaja sie w kadrze ponownie
— tym razem uwaga czterech kamer skupiona jest na ich oczach. Ostatni kadr
pracy wypelnia obraz tarczy ksiezyca w pelni.

,The Wheel of Becoming” to dzieto charakteryzujace sie ogromnym upo-
rzadkowaniem 1 — jak sie okazuje — wielka precyzja wykonania. Zaskakuje tez
rygorystyczna kompozycja plastyczna, wpisujac sie w zestaw tych wczesnych
prac artysty, ktore stanowia zapowiedz dokonan dojrzatych, cechujacych sie
niemal malarska wrazliwoS$cia.

Pierwsza wskazowka interpretacyjna jest zapewne sam tytul pracy. Odno-
si sie on do ,kola stawania sie” czy tez ,kota zycia”, czyli Bhavacakry bedacej
symbolicznym przedstawieniem samsary. W tradycji buddyjskiej, zwlaszcza
w mahajanie powstalej w I w. p.n.e., obraz ten przypisywany jest samemu
Buddzie, ktory stworzyl go rzekomo w celach edukacyjnych, by méc skuteczniej
nauczaé¢ o mechanizmach reinkarnacji.

Billa Viole zainteresowalo w tym nurcie buddyzmu jego nakierowanie na
dwie praktyki: medytacyjne wyciszenie okreslane jako szine oraz doskonate
widzenie — laktong!. Ta ostatnia kategoria wiaze sie z wykroczeniem poza sfere
tradycyjnie rozumianych zmystéw, ktére daja nam jedynie fragmentaryczny
1 w rezultacie zafalszowany obraz rzeczywisto$ci. Laktong nie jest bowiem po-
chodna widzenia, ale medytacji i analitycznej wiedzy.

Tradycja przywotana w pracy jest zywa do dzisiaj. Pewne elementy mahaja-
ny zostaly wlaczone w obreb buddyzmu zen, ktorym juz w 1977 r. Viola byt za-
interesowany, a z ktorym blizej zapoznat sie kilka lat po zrealizowaniu pracy.

Bhavacakra nie zostata przywolana w ,,The Wheel of Becoming” w sposéb
dostowny — to zresztq strategia charakterystyczna dla amerykanskiego artysty.
Nie stara sie on w sposéb literalny ilustrowaé swoich inspiracji, lecz raczej uru-
chamia ciag kreatywnych skojarzen. W tym wypadku diagram Buddy, sktadaja-
cy sie z czterech koncentrycznych okregéw podzielonych dodatkowo na mniejsze
pola, zostat sprowadzony do formy znacznie uproszczonej. Artyste interesuje
nie tyle dokladna forma kola zycia, co jego edukacyjna i poznawcza funkcja.

1 Na temat buddyzmu tybetanskiego por. np. J. Powers, Wprowadzenie do buddyzmu tybe-
tariskiego, przet. J. Janiszewska, Krakéw 1999.
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Bhavacakra ma wyja$niaé w sposbéb schematyczny porzadek rzeczywistosci,
a jednoczeénie przynosié¢ instrukcje, w jaki sposéb wyzwoli¢ sie z samsary
1 osiggnacé ostateczne spelnienie, a tym samym zrozumienie sensu istnie-
nia. Ciekawe jest to, ze jedynym elementem przejetym w sposob bezposéredni
z Bhavacakry jest obraz ksiezyca, ktory jednak w wersji oryginalnej znajduje
sie nad kotem zycia, u Violi za$ jest wpisany w jego centrum. Jest to jeden
z najwazniejszych symboli — to on? odnosi sie bowiem do mozliwoéci wyrwania
sie z cyklu skazujacego jednostke na odradzanie sie w coraz to nowej formie.

Tlustracje wpisane w Bhavacakre maja do pewnego stopnia ,komiksowy”
charakter — tzn. w sposéb sekwencyjny ukazuja rézne elementy buddyjskiej
kosmogonii. Najwazniejszym elementem jest tu zobrazowanie szeSciu obszarow,
ktoére okreSlane sa nastepujaco:

Deva: sfera bogow

Asura: sfera pét-bogéw
Manusya: sfera cztowiecza
Toiryagoni: sfera zwierzqt
Preta: sfera gtodnych duchow
Naraka: sfera piekielna®.

Trzy pierwsze reprezentuja sfere pozytywna, pozostate — negatywna. Koli-
stos¢ calego ukladu symbolizuje nieuchronna powtarzalnosé cyklu. To wlasnie
dlatego ksiezyc symbolizujacy wyzwolenie znajduje sie poza tym ukladem.
Budda wskazuje go dlonia, definiujac nie tylko zadanie dla czlowieka, ale takze
swoje miejsce w relacji z nim. Budda nie jest sam wyzwoleniem — jest jedynie
nauczycielem wskazujacym kierunek, w jakim nalezy podazac.

Uktad stworzony przez Viole jest zdecydowanie odmienny. Lunarny symbol
wyzwolenia znajduje sie w Srodku, co mozna postrzegac jako znaczace przesu-
niecie wynikajace z faktu, iz buddyjski diagram odczytany zostaje z perspek-
tywy kultury Zachodu waloryzujacej pozytywnie centrum. Viola przywoluje
takze obrazy mogace kojarzy¢ sie z wybranymi reprezentacjami kota zycia (np.
zwierzeta, ogien, postaci ludzkie), ale jednoczeénie neguje zawarta w oryginale
cykliczno$é. Sekwencja, w ktorej cztery kamery ukazujg ten sam obraz z roz-
nych perspektyw, ,,dochodzac” do niego poprzez techniczne operacje (zoom oraz
plynna zmiana kata widzenia), ujawnia, ze — pomimo pozordéw rozproszenia
obrazéw rzeczywistoSci — w istocie mamy do czynienia z rozgrywajacym sie
w jednej przestrzeni performansem. Kamera wideo jest tu narzedziem po-
znania, ale takze mozliwe] manipulacji wynikajacej z zastosowania operacji
edycyjnych.

Bhavacakra byla dla Buddy jedynie narzedziem nie tyle dostownie oddaja-
cym porzadek kosmosu, co thumaczacym go na uzytek tych, ktérzy nie dostapili
oSwiecenia. Viola w zblizony sposéb ukazuje wideo — jako narzedzie, ktore
z jednej strony nasladuje ,,rozcztonkowane” postrzeganie Swiata ujawniajacego

2 Por. np. Dalai Lama, The Meaning of Life. Buddhist Perspectives on Cause and Effect,
transl. and ed. by J. Hopkins, Boston 1992, s. 43.
3 Tamze, s. 5-8.
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sie cztowiekowi poprzez poszczegdlne zmysty, a z drugiej strony jest zdolne
(w swej glebszej strukturze) przywréci¢ mu wlasciwa spdjnosé. W pracy zwrdco-
no uwage na wzrok 1 stuch, czyli dwa podstawowe kanaly obcowania z bardzie)
wielowymiarowa, a jednoczeénie bardziej spojna rzeczywistoécia. Choé¢ wideo
jawi sie nam jako utwo6r audiowizualny, czyli niejako z definicji dwukanatowy,
w istocie jest jedynie zapisem przebiegu energii. My jednak zwykle nie jeste-
$my w stanie tego dostrzec, bo widzenie 1 slyszenie przeslaniaja nam laktong
— widzenie doskonate.

Druga praca zapisana na taémie nosi tytut ,The Morning After the Night of
Power”. Ma ona pozornie bardzo minimalistyczny charakter, choé z uptywem
czasu okazuje sie, ze jej realizacja byta zapewne czasochlonna i zlozona pod
wzgledem technologicznym. Trwajaca nieco ponad dziesie¢ minut etiuda wy-
pelniona jest niemal w cato$ci obrazem ukazujacym wnetrze domu urzadzonego
w klasycznym amerykanskim stylu. Na pierwszym planie znajduje sie stot usta-
wiony na wprost okna. Najwazniejszym rekwizytem jest tu prosty wazon umiej-
scowiony w centrum kadru. Poczatkowo obraz jest niemal zupelnie statyczny,
a jedyne akcenty ruchu wprowadzane sa dzieki zmianie o$wietlenia. Proces ten
wydaje sie naturalny, jednak juz wkrétce okazuje sie, ze cato$é zrealizowano
przy uzyciu techniki time lapse, pozwalajacej rejestrowaé zmiany zachodzace
w dluzszym czasie. Jest ona bardzo czesto wykorzystywana w filmach nauko-
wych, np. przyrodniczych (dla prezentacji rozwoju roélin oraz innych proceséw).
Bill Viola nie obserwuje jednak wylacznie przyrody, lecz raczej rodzaj ,,natural-
nego Srodowiska czlowieka” —jego dom, w ktérym zreszta pojawiajq sie ludzie.
Cho¢ nie widzimy ich bezposrednio w kadrze, §wiadectwem ich obecnoSci sa
cienie, odbicia, a takze odglosy, a nawet rozmowy (nieczytelne). Zastosowa-
na technologia sprawia, ze kadr ozywa: zmienia sie juz nie tylko §wiatlo, ale
takze na stole pojawiaja sie i1 znikaja réznego rodzaju przedmioty codziennego
uzytku. Za oknem widaé zarysy postaci ludzkich, przebiegajace zwierzeta,
a na stole dwukrotnie pojawia sie kot. Najbardziej zaskakujacy 1 jednoczes$nie
efektowny jest jednak finatl. Zostaje w nim zanegowana spdjno§é catego kadru:
wazon okazuje sie odrebnym obiektem. Kiedy kamera dokonuje transfokacji,
by ukaza¢ trawnik znajdujacy sie za oknem, przedmiot ten nie zmienia swojej
wielkoéci 1 lokalizacji w kadrze. Dzieki tej operacji zostaje przeniesiony w inna,
przestrzen. Tym razem jednak staje sie jej czeécia, a obraz odzyskuje jednolity
charakter: najpierw zostaje wypelniony woda przez postacé, ktérej twarzy nie
widzimy, nastepnie za$ jest wyniesiony przez nia z kadru.

Ta ,magiczna” sztuczka robi tym wieksze wrazenie, ze zostata zderzona
z pozornie minimalistycznym pomystem. Pierwsze minuty pracy zapowiadaja
bowiem rodzaj medytacyjnego ,,ozywionego” obrazu, w ktérym brak technolo-
gicznej manipulacji. W istocie jednak zostala ona zrealizowana dzieki precyzyj-
nej kombinacji dwdch trikéw stworzonych za pomoca analogowego miksera wi-
zyjnego. Viola postuzyt sie tu efektem maskowania, pozwalajacym wyodrebnié¢
dowolny ksztalt z jednego kadru i natozy¢ go na inny oraz przenikania, dzieki
ktéremu wazon (przeniesiony ze stotu do otaczajacego dom ogrodu) moégt staé
sie integralng czescig innego obszaru przestrzeni.
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Praca jest efektowna wprawka zapowiadajaca stworzony nieco pdzniej utwor
,The Reflecting Pool” (1977-1979). Takze tam zostaly zastosowane wspomniane
triki, a efekty, jakie artysta dzieki nim osiagnatl, okazaly sie jeszcze bardziej
spektakularne. ,The Morning After the Night of Power” niesie jednak ze soba
takze zindywidualizowane znaczenia 1 jest zdecydowanie czyms§ wiecej niz tylko
,Cwiczeniem warsztatowym” i pokazem nowych technicznych mozliwo$ci, jakie
zostaly udostepnione przez miksery wideo. Artyste interesuje problem, ktéry
rozwinie w nastepnych latach — zapoéredniczona technologicznie percepcja
1 pytanie o mozliwa korelacje miedzy widzeniem nieuzbrojonym okiem a tym,
ktoére realizuje sie z pomoca technologii dokonujacych McLuhanowskiego prze-
dtuzenia zmystéw czltowieka. To wazny trop zawarty w pracy, ale niejedyny,
a by¢ moze takze nie najwazniejszy.

Ponownie podstawowa wskazdéwke interpretacyjna przynosi tytut. Tym
razem odwoluje sie on do Koranu, w ktérym jest mowa o przywolanej w tytule
pracy Violi ,nocy przeznaczenia”, okreslanej takze jako ,noc mocy”, a w jezyku
arabskim jako Lailat ul-Qadr. Ten szczegdlny dzien jest czeécia najwazniejsze-
go okresu w muzulmanskim roku — ramadanu. Wtaénie w noc przeznaczenia
wierni otrzymali od Boga $wieta ksiege islamu:

Zaprawde, zestaliSmy ten Koran
w Noc Przeznaczenia!

A co cie pouczy,

czym jest Noc Przeznaczenia?
Noc Przeznaczenia

jest lepsza niz tysiac miesiecy!
Aniotowie 1 Duch zstepuja tej Nocy,
za pozwoleniem swego Pana,

by wypetni¢ wszelkie rozkazy.
Pokdj! Az do nastania §witu.
[Koran, 97.1-5]

Noc przeznaczenia jest dla wyznawcéw momentem szczegdlnym. Modlitwa
w trakcie trwania Lailat ul-Qadr ma wielka moc 1 réwna jest ponad tysiaco-
wi ,,zwyklych” miesiecy religijnych praktyk. Niestety wierni nie otrzymuja
precyzyjnej informacji, kiedy spodziewaé sie nadejécia najwazniejszej nocy
w roku. Jedyna wskazowka jest informacja, ze zwykle przypada ona po jednym
z siedmiu nieparzystych dni w koncoéwce ramadanu. Jej nastanie mozna takze
rozpoznaé nastepnego dnia: istnieje wierzenie, ze Swiatlo stoneczne ma wtedy
wyjatkowy charakter. Cho¢ dzien jest pogodny, promienie stonca sa w pewien
sposéb rozproszone, a dzieje sie tak dlatego, ze zastaniajq je skrzydta aniotow,
ktore przyniosty wiernym Koran.

Muzulmanin, chcac skorzysta¢ z dobrodziejstw mocy przeznaczenia, musi
zachowaé czujno$é. Gdy bowiem nadejdzie wspomniany poranek, moze sie
okazaé, ze jest za pdzno. Nie mozna cofnaé czasu, by nadrobi¢ modlitewne
zaleglo$ci, stad najbardziej pozadana postawa jest wyczekiwanie, gotowos§¢
na przyjecie objawienia 1 zarliwa modlitwa w trakcie ramadanu, a zwltaszcza
w trakcie ostatnich jego nocy.
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Praca Billa Vili nie ma charakteru religijnego. Odwotanie do nocy przezna-
czenia jest tu jedynie pretekstem do przywolania stanu czuwania, przy czym
artyste interesuje przede wszystkim otwarto§¢ percepcyjna. Pozornie nudna
obserwacja banalnego wycinka rzeczywisto$ci nieoczekiwanie przeradza sie
w swoisty festiwal cudéw bedacy nagroda dla uwaznego widza.

Taséme ,Memory Surfaces and Mental Prayers” zamyka najbardziej znana
z niej praca — ,Sweet Light”. Tym razem tytul utworu nie odwoluje sie do sko-
jarzen natury religijnej. ,,Stodkie $wiatto” to srodowiskowe okre§lenie, uzywane
wymiennie z blue hour, odnoszace sie do momentu przejscia dnia w noc. Dla
fotografikéw jest to chwila tylez ulotna, co bardzo atrakcyjna. O§wietlenie, jakie
mozna wtedy uzyskaé bez wsparcia ze strony zrodet sztucznych, jest szczegdlnie
efektowne 1 wyraziste.

Realizacja Violi sklada sie z trzech segmentéow. W pierwszym kamera wy-
konuje rodzaj panoramy zaczynajacej sie od zblizenia parapetu, na ktérym
widocznych jest kilka owadéw, a konczacej sie na ogélnym planie ukazujacym
samego Billa Viole przy stole. Artysta pograzony jest w zadumie. Niewyklu-
czone, ze zostal uchwycony w chwili twérczego kryzysu. Zrazu nieruchomy,
nieoczekiwanie zgniata kartke papieru 1 odrzuca ja gwaltownym gestem.
7 papierowej kuli wychodzi ¢ma...

W kolejnej sekwencji rzeczywistoéé ukazana jest z perspektywy, ktéra mo-
zemy przypisaé¢ temu owadowi. Viola ukazal w niej grupe oséb — najprawdopo-
dobniej przyjacidl (twarze sa nieczytelne) — siedzacych wokodt stotu, na érodku
ktérego ustawiona jest §wieca. Kamera wiruje wokét ptomienia, imitujac nie-
jako punkt widzenia ¢my, coraz bardziej zblizajacej sie do zrédta Swiatta, ktére
moze jej przynie$é¢ zagtade. Ciaglo$é sceny zaklocana jest jedynie przez czar-
no-biate przebitki ukazujace fragmenty twarzy artysty i (najprawdopodobniej)
innych biesiadnikéw.

Ostatnia cze$é zostala zrealizowana w konwencji monochromatyczne;j.
Na tle nocnego nieba przemieszczaja sie Swietliki pozostawiajace za soba smu-
gi éwiatta dodatkowo uwypuklone przez bezwladno$é matrycy elektronicznej
kamery. W zakonczeniu na horyzoncie pojawiaja, sie zarysy postaci, w ostatnim
ujeciu natomiast widzimy rozéwietlong nagltym btyskiem twarz mezczyzny,
w ktorym mozemy jednak bez trudu rozpoznaé samego artyste.

W strukturze powierzchniowej praca ukazuje ,btekitna godzing”. Pierwsza
czeé¢ rozgrywa sie bowiem pod koniec dnia, po czeéci w $wietle naturalnym.
Druga nakrecono we wnetrzu przy $wietle sztucznym, trzecia natomiast roz-
grywa sie na zewnatrz, w nocy, przy minimalnym o§wietleniu, jakie niezbedne
jest dla uzyskania obrazu za pomoca sprzetu wideo.

Swiatlo jest tu niewatpliwie ,bohaterem” pracy. Bill Viola ukazat je jako
prawdziwa materie swojej sztuki, poszukujac momentéw liminalnych, kiedy
Swiatlo spotyka sie z ciemnoécia. Praca ma zdecydowanie najbardziej formal-
ny charakter z catego zestawu, a sam artysta okre§la ja mianem ,pieéni” czy
tez ,,wiersza” — zindywidualizowane] wypowiedzi niejako z definicji nieprze-
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kladalnej na jezyk interpretacji®. Za podobna lektura opowiada sie tez Gene
Younglood®, ktéry pisze o ,,Sweet Light” jako o prébie eksploracji niedostepnych
czlowiekowi perspektyw widzenia — najpierw z pozycji zwierzecia, a w ostatniej
sekwencji z perspektywy samej technologii, ktéra pozwala, dzieki zwiekszonej
czuto$ci 1 szerszemu pasmu widzialno$ci, dostrzegaé to, co niedostepne jest
nieuzbrojonemu oku.

Warto jednak dodaé do powyzszych propozycji jeszcze jeden kontekst, ktory
wyznacza wezeséniej zrealizowany utwor eksperymentalny — Mothlight (1963)
Stana Brakhage’a. W swym slynnym non-camerowym filmie artysta wykorzy-
stal m.in. znalezione skrzydla owadéw, ktorych odciski zostaly utrwalone na
tasmie, aby stworzy¢ migotliwa kompozycje uzupelniona barwnymi plamami
kolorowej emulsji. Dzielo Brakhage’a mozna odczytywac nie tylko jako ekspe-
ryment majacy na celu znalezienie niecodziennych §rodkéw wyrazu, ale takze
jako metafore odnoszaca sie zaréwno do mechanizmoéw kina, jak i porzadku
zycia 1 $§mierci. Swiatto jest zaréwno zrédlem zycia, jak i §mierci — zwabione
przezen owady niebezpiecznie zblizaja sie do $wiecy, by zginaé od nadmiernie
wysokiej temperatury. Brakhage’a interesowal jednak takze — podobnie jak
Viole — sam akt percepcji oderwany od ograniczen, ktére narzuca nam ,ludz-
ka” perspektywa: ,,Wyobrazmy sobie oko nieskrepowane stworzonymi przez
cztowieka regutami perspektywy, nieskazone logika kompozycji, oko, ktére nie
widzi w przedmiotach nazw, ale kazda napotkana rzecz musi poznawac przez
fascynujacy akt percepcji. Ile koloréw ma trawa dla raczkujacego niemowlecia,
ktore nie zna pojecia »zielen«? W ile tecz uktada sie $wiatto przed nieuczonym
okiem? Do jakiego stopnia oko to zauwaza réznice w falach elektromagnetycz-
nych? Wyobrazmy sobie §wiat pelen niezrozumiatych przedmiotéw, mieniacy
sie nieograniczona réznorodnoscia ruchu i nieskonczonag gradacja barw. Wyob-
razmy sobie §éwiat, zanim ,na poczatku bylo stowo”®.

Choc¢ Bill Viola postuguje sie inna technologia, w istocie jego poszukiwania
sa do pewnego stopnia zbiezne z eksperymentami Stana Brakhage’a. Potwier-
dza to jedna z jego pdzniejszych prac — monumentalne dzieto ,,I Do Not Know
What It Is I Am Like” (1986), w ktorym ponownie dokonatl konfrontacji réznych
mozliwych aktéw percepcji — tych ludzkich 1 tych, ktére na zasadzie spekulacji
mozemy przypisaé zwierzetom.

Bill Viola oczywiScie uwiktany jest w inny dyskurs niz Stan Brakhage. Dla
autora ,,Dog Star Man” (1964) punktem odniesienia byta materialnosé. Jego
filmy byly jednocze$nie obiektami nie tyle reprezentujacymi rzeczywisto$cé, co
zawierajacymi — na podobienstwo malarstwa Antoniego Tapiesa — jej faktyczne

4 Por. komentarz artysty zamieszczony na stronie internetowej Video Data Bank: http:/
www.vdb.org/titles/sweet-light.

5G. Youngblood, Metaphysical Structuralism: The Videotapes of Bill Viola, ,Millennium
Film Journal” 1988-1989, no. 20/21 (fall/winter), pp. 80-114. Tekst pierwotnie ukazat sie jako
komentarz do wydania ptyty laser disc: Bill Viola: Selected Works, Los Angeles 1987.

6 S. Brakhage, Metaphors on Vision, New York 1963. Polski przeklad za katalogiem Stan
Brakhage, wydanym z okazji przegladu filméw artysty zorganizowanego przez Kino.Lab CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie (2003). Przel. D. Szczesna, s. 2.
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$éwiadectwa. Bill Viola doskonale zdaje sobie sprawe, ze jego ,materia” sa elek-
tryczne impulsy. Stad tez jego poszukiwania uwiklane sa w wiekszym stopniu
w dyskurs technologii. Prace zawarte w cyklu ,,Memory Surfaces and Mental
Prayers” stanowia natomiast rodzaj wstepu do najwazniejszych realizacji arty-
sty z lat 70., w ktorych w centrum uwagi znalazla sie kwestia zaposredniczonej
technologicznie percepcji.

BEYOND PERCEPTION:
BILL VIOLA’S ,MEMORY SURFACES AND MENTAL PRAYERS”

SUMMARY

Andrzej Pitrus analyzes and interprets Bill Viola’s tape ,,Memory Surfaces and Mental Prayers”
(1977). The cycle was created as one of the earlier works by Viola, and deals with the issue of
perception. The artist also refers to his fascination with cultures, philosophy, and religions of the
East. All three pieces included in the tape are discussed: ,,The Wheel of Becoming”, ,The Morning
After the Night of Power” and ,,Sweet Light”. Each of them uses different techniques and creative
strategies to explore the medium, which was a relatively new artistic tool in the second part of the
seventies. Bill Viola’s work seems to be quite unique as it combines explorations of technology with
musings about the very nature of human perception. The artist is quite convinced that a human
being is not able to see the world as it really is. His perception is limited both by his own senses,
and technologies he creates and uses.

KEY WORDS: Bill Viola, video art, perception, contemporary art, religions of the East



