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PAuLINA BUCZEK

WPLYW NOWYCH MEDIOW
NA EWOLUCJE LITERATURY FAKTU.
ANALIZA REPORTAZU MULTIMEDIALNEGO
JACKA HUGO-BADERA BOSKIE SWIATEO

1. Wstep

Rozwd) nowych mediéw niesie ze soba odrodzenie 1 ewolucje literatury fak-
tu, a czytanie tego rodzaju piSmiennictwa staje sie coraz bardziej popularne.
Wachlarz tematyczny reportazy jest ogromny (reportaze spoteczno-obyczajowe,
podréznicze, wojenne, sportowe, sadowe, popularnonaukowe, itd.), dzieki czemu
kazdy czytelnik odnajdzie w tym gatunku pozycje odpowiadajaca jego zainte-
resowaniom. Wyrazistym przyktadem pokazujacym, jak nowe media wpltywaja
na rozwdj literatury faktu, jest powstanie nowego rodzaju reportazu — repor-
tazu multimedialnego. Za jego reprezentatywny przyktad mozna uznaé¢ Boskie
Swiatto Jacka Hugo-Baderal. Niniejszy artykul poswiecony jest analizie tego
reportazu oraz poréwnaniu jego formy z wyznacznikami tradycyjnego reporta-
zu pisanego, a takze ukazaniu wplywu nowych mediéw na ewolucje literatury
faktu. Analiza reportazu dotyczy gltéwnie jego elementéow sktadowych oraz
budowy (tres¢ jest tu drugoplanowa). Oméwione zostana wykorzystane przez
autora narzedzia nowych mediéw oraz efekty ich zastosowania.

Charakterystyczna cecha reportazu multimedialnego jest z pewno$cia
alinearno$¢ kompozycji. Mozna ja zauwazy¢, nie czytajac ani jednego stowa.
W reportazu multimedialnym mamy do czynienia z wielorakim wykorzysty-
waniem fotografii, filméw, dzwieku, grafiki, map i informacji zamieszczanych
w ramkach. Elementy te uzyte sa w momencie, kiedy autor uznaje je za po-
trzebne (bez zachowania rytmu cyklicznosci). W wyniku wykorzystania tak
réznorodnych form powstaje swoisty kolaz, a przeplatanie sie ich sprawia,
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ze cato$é jest tatwiejsza 1 ciekawsza w odbiorze. Obejrzenie kilku filmikéw
bez wstepu badz kilku sléw wyjaénienia mogloby znuzy¢ lub dezorientowac
odbiorce, dlatego w narracje wplecione zostaly odautorskie stowa komentarza.
Trzeba jednak pamietad, ze reportaz multimedialny nie ma $cisle ustalonych
ram porzadkujacych jego uktad, tak jak ma to miejsce w wypadku klasycznego
reportazu tekstowego; autor korzysta tu z dowolnosci kompozycji.

Warstwa wizualna Boskiego Swiatta jest bardzo bogata 1 za pomoca tego
érodka opowiadana jest wieksza cze$¢ historii. W tekécie gléwnym znajduje sie
trzynascie filméw wideo o réznej dtugoséci oraz tyle samo fotografii i schematow.
Gdyby usungé wszystkie elementy wizualne, pozostatby niespetna dziewiecio-
stronicowy tekst formatu A4. Cho¢ w opowiadanej historii zachowana zostata
chronologia zdarzen, a tekst tworzy logiczna calo$¢, zrozumienie tresci przy
ograniczeniu sie jedynie do stowa pisanego nie byloby w stu procentach moz-
liwe. Z kolei pominiecie informacji ukazanych na filmach wideo, w tym emocji
plynacych z wypowiedzi bohateréw, 1 zastapienie ich klasycznym opisem, bar-
dzo sptycitoby odbidr reportazu, obnizytoby temperature przekazu.

Czytanie zapisu tekstowego wprawdzie pobudza i rozwija wyobraznie od-
biorcy i mozna sie zastanawiadé, czy zastosowanie elementéw audiowizualnych
nie zakléca tego procesu, jednak wizualizacji podlega jedynie cze$é materiatu.
Mozna zatem przyjaé, ze zastosowane wizualizacje sprawiaja, iz wyobraznia
zaczyna dzialaé jeszcze bardziej efektywnie. Dzieki fotografiom odbiorca wie,
jak wygladaja himalaiéci — bohaterowie reportazu, a zamieszczone filmy uka-
zujq ich codzienno$¢ — m.in. przyrzadzanie positkéw wysoko w gérach, przygo-
towania do ostatniej wedrowki na szczyt. Skumulowanie informacji sprawia,
ze odbiorca jest w stanie odtworzy¢ sobie w wyobrazni wedrowke niezyjacego
Macieja Berbeki.

Warstwa faktograficzna reportazu multimedialnego jest duzo bardziej roz-
budowana 1 wiarygodna, niz ma to miejsce w klasycznym reportazu utrwalonym
na piSmie. Wprawdzie w odniesieniu do tego drugiego autor ma mozliwo$é
podawania statystyk rozproszonych w tekscie, jednak ich zbyt duza ilo$¢ staje
sie trudna do przyswojenia 1 stanowi element zaktécajacy odbiér przekazu.
W reportazu multimedialnym natomiast, poza wplataniem liczb w tekst, autor
ma mozliwoéé odrebnego zastosowania wizualizacji danych. W Boskim Swietle
elementem faktograficznym sa m.in. mapy ukazujace trase wedréwki zespotu,
oznaczenia wysokos$ci w metrach nad poziomem morza. Poza tym w ramkach
niebedacych integralna czeScig tekstu gléwnego podano skrétowe informacje
z duza iloScia dat, godzin 1 odleglosci. Statystyki sa przy tym w pewnym stop-
niu sprawdzalne, za$ w odniesieniu do narracji pisanych odbiorca musi zaufaé
autorowi, ze to, co napisal, jest prawda. Zdjecia cyfrowe, filmy, nagrane wypo-
wiedzi uczestnikéw stanowig element warstwy faktograficznej. Sa dowodami
potwierdzajacymi stowa reportera. Kolejny element stanowia mapy dokladnie
ukazujace polozenie geograficzne, w jakim znajdowat sie reporter, oraz wizua-
lizacje przebytej przez niego drogi. Elementem uwierzytelniajacym jest réwniez
opublikowanie dokumentu — skanu licencji na wejécie na Broad Peak, zawiera-
jacej dane uczestnikéw wyprawy oraz okreSlajacej jej termin.
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2. Terminologia i dzieje reportazu

Przed przystapieniem do analizy Boskiego Swiatta jako nowego Srodka wy-
powiedzi (reportaz multimedialny), nalezy wyjasnié¢ kilka podstawowych pojeé.
Trzeba zatem przypomnieé, czym w ogéle jest reportaz. Rozbudowang, definicje
terminu podaje Walery Pisarek, piszac, ze reportaz to: ,,gatunek dziennikarski
wystepujacy w prasie, radiu 1 telewizji (a ostatnio w Internecie jako blog re-
portazowy), ktérego podstawowym zadaniem jest ukazanie rzeczywistosci za
posrednictwem reportera, ktory wystepuje w reportazu jako $wiadek prezento-
wanych zdarzen, obserwator, rekonstruktor badz stuchacz”?. Tekst reportazu
charakteryzuje: sprawozdawcze przekazywanie faktéw, autentyzm, opisywanie
postaci, miejsc 1 sytuacji. Dzieki tym elementom narracji odbiorca czuje sie
$éwiadkiem przedstawianych zdarzen i sam wyciaga z nich wnioski.

Rozszerzajac definicje W. Pisarka, mozna przyjac, ze reportaz multimedial-
ny wykorzystuje o wiele wiece] mediéw (Srodkdéw), takich jak: tekst dzienni-
karski, dzwiek, obraz i film. Wszystkie one tworza integralna cato$é. Najwaz-
niejsza cecha reportazu multimedialnego jest jego interaktywnos$é: odbiorca
sam moze nim sterowacé 1 oddzialywaé na niego. Niektore reportaze zawieraja,
np. elementy foréw internetowych, na ktoérych czytelnicy moga wyrazaé swo-
je zdanie lub opisaé¢ wlasne do$wiadczenia. Treéé reportazu zamieszczonego
w Internecie sktada sie na ogét z: tekstu, zdjeé, fragmentéw filméw oraz nagran
dzwiekowych?.

Reportaz jest gatunkiem, ktory ma swojq historie, a proces jego ksztal-
towania sie przebiegal w kilku etapach. Elzbieta Malinowska 1 Dariusz Rott
wyrdznili dla reportazu podrézniczego trzy podstawowe okresy:

okres I — XVI-XVII w. to wstepny etap krystalizowania sie wspdlczesnego
reportazu podrézniczego (w funkeji reportazowej wystepuja m.in. dzienniki
podroézy, diariusze, listy prywatne pisane podczas odbywanej podrozy itp.).
W tym okresie w Anglii pojawily sie sprawozdania z wypadkéw codziennych,
czego przykladem sa kroniki Daniela Defoe w czasopi$mie ,Review”;

okres II — XIX w. stanowi etap przelomowy, pojawiaja sie wtedy listy
z podrézy jako odrebny gatunek, pokrewny gatunkom z okresu I, zwiazany
z piémiennictwem artystycznym, jak réwniez pokrewny reportazowi podrézni-
czemu sensu stricto. (W 1876 r. powstaja Listy z podrozy do Ameryki Henryka
Sienkiewicza, w ktérych uzyte zostaje okreslenie ,reporter”);

okres IIT — XX w. jest ogniwem koncowym, kiedy ostatecznie uksztattowata
sie postaé¢ gatunku okreélonego mianem reportazu podrézniczego?. Sztuce
reporterskiej swoje pidra oddaja tak wybitni tworcy, jak John Reed — autor
ksiazki o rewolucji pazdziernikowe) Dziesieé¢ dni, kiore wstrzqsnely swiatem

2W. Pisarek, Stownik terminologii medialnej, Krakéw 2006, s. 186.

3 M. Miller, Specyfika reportazu multimedialnego, 22.06.2011, <http://www.nina.gov.pl/edu-
kacja/pracownia/artyku%C5%82/2011/06/22/specyfika-reporta%C5%BCu-multimedialnego-marek-
miller>, dostep: 15.08.2014.

4 E. Malinowska, D. Rott, Woké? reportazu podrézniczego, Katowice 2004, s. 9.
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oraz Egon Erwin Kisch — twérca Szalonego reportera®. Ciagla ewolucja i szybki
rozwéj nowych mediéw doprowadzity do wytonienia sie kolejnego etapu;

okres IV — XXI w. 1 narodziny reportazu multimedialnego. Ze wzgledu
na wykorzystanie dostepnych technik 1 powstanie swoistego kolazu poprzez
laczenie stowa méwionego (potocznego) z tekstem dziennikarskim oraz filmami
wideo, ramy tradycyjnego reportazu ulegly rozmyciu. W reportazu multimedial-
nym mamy do czynienia z duzym stopniem dowolnoéci stylistycznej i kompozy-
cyjnej, co utrudnia jego kategoryzacje gatunkowa. Niemniej jednak wszystkie
etapy ewolucji reportazu taczy jeden model eksplikacji semantycznej:

moéwie: stato sie A,

myséle: A stalo sie naprawde,

myS$le: A jest wazne // interesujace dla mnie 1 dla X,

mysle: chee, zeby X wiedziat o AS.

3. Reportaz w Polsce

,Neue Sachlichkeit” (,Nowa Rzeczowos§¢”), czyli naturalizm w Niemczech,
populizm we Francji, literatura faktu w Polsce 1 Rosji — wszystkie wymienione
okreslenia odnosza sie do fabularyzowanej prozy opartej na zdarzeniach auten-
tycznych?. Wielu znawcéw zagadnienia poczatkéw reportazu dopatruje sie juz
w czasach powstania piémiennictwa. Melchior Wankowicz® uwazat reportaz za
najstarszy gatunek dziennikarski i nazywat go ,,0jcem literatury”. Za przyktady
pisémiennictwa reportazowego w Polsce uznaje sie fragmenty kronik Galla Ano-
nima oraz pisma Jana Dlugosza. Bardzo wyrazne cechy reportazu zawieraja,
teksty XVI-XVII-wieczne 1 p6zniejsze, m.in. Mikolaja Krzysztofa Radziwitla
(Sierotki) Peregrynacja do Ziemi Swietej (1607), a takze Pamietniki Albrychta
Stanistawa Radziwitta (1632—1655), Pamietniki za lata 1656—1688 Jana Chry-
zostoma Paska, Pamietniki Jedrzeja Kitowicza (1743—1798), pamietniki Juliana
Ursyna Niemcewicza, Aleksandra Fredry czy Seweryna Goszczynskiego.

Pierwszy polski reportaz zostat opublikowany w ,, Tygodniku Petersburskim”
w 1838 r. Byla to Pracownia Suchodolskiego autorstwa Jozefa Ignacego Kra-
szewskiego. Osiagnieciem okresu pozytywizmu sa Listy z podrozy do Ameryki
Henryka Sienkiewicza®. Za pierwszy reportaz nowoczesny uwaza sie Pielgrzym-
ke do Jasnej Géry Wladystawa Reymonta z 1895 r.

Rozwdj polskiego reportazu prasowego nastapit po II wojnie $wiatowe;.
Wraz ze wzrostem liczby zatrudnianych reporteréw rozszerzat sie wachlarz

5J. Pactawski, O reportazu i reportazystach, Kielce 2005, s. 7-8.

6 E. Malinowska, D. Rott, Woké? reportazu podrézniczego, s. 11.

7J. Pactawski, O reportasu i reportazystach, s. 8.

8 Melchior Wankowicz (1892—1974), zwany ojcem polskiego reportazu, w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym nazywajacy $wiadomie swoje teksty reportazami. Jego twérczosé charakteryzuje sie
gawedziarskim prowadzeniem opowiesci, dokumentacja faktéw wzmocniona barwnym, plastycznym
obrazowaniem, bogactwem jezyka” — W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski, Gatunki
dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 56.

9 J. Pactawski, O reportazu i reportazystach, s. 9.
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tematow. Reportaz w prasie dotyczyt gléwnie spraw politycznych, spotecznych
1 obyczajowych. Celom propagandowym w latach 50. stuzyty takie teksty, jak
Urodzaj czy Traktory zdobedq wiosne Witolda Zalewskiego. Lata 50. to rozwdj
reportazu spotecznego, za$ 60. — zagranicznego. Pojawila sie wowczas tworczosé
takich autoréw, jak Tadeusz Breza, Wojciech Zukowski, Hanna Krall, Ryszard
Kapuscinski. Reportaz stal sie wazna czeécig polskiej literatury, jej bardzo moc-
na strona. Dodatkowo spektrum tematéw 1 stylow jest tak szerokie, ze kazdy,
nawet wymagajacy czytelnik, odnajdzie watek, ktéry go zainteresuje. Reportaz
jest gatunkiem zywym, nieustannie rozwijajacym sie, czego przykladem jest
powstanie jego nowego rodzaju.

4. Jacek Hugo-Bader - autor Boskiego Swiatla

Jacek Hugo-Bader jest reportazystq specyficznym. Wplyw na styl jego pi-
sania z pewnoS§cigq miata jego przeszto§é — wykonywal w swoim zyciu wiele
zawodéw. Byt nauczycielem, socjoterapeuta, tadowaczem na kolei, wagowym
w punkcie skupu trzody chlewnej. W stanie wojennym dziatal w podziemnej
strukturze Miedzyzaktadowego Komitetu Koordynacyjnego ,,Solidarnosci”, wy-
dajacego tygodnik ,,Wola”. Z ,,Gazeta Wyborcza” Hugo-Bader zwiazany jest od
1990 r. Jego zainteresowania dotycza Wschodu, zwlaszcza Rosji. Temu krajowi
po$wiecil powstaty w 2002 r. zbiér reportazy — W rajskiej dolinie wsréd zielska.
Reportazysta przemierzyl na rowerze Azje Srodkowa, pustynie Gobi, Chiny
i Tybet10. Po odbytej w 2007 r. samotnej podrézy z Moskwy do Wiadywosto-
ku powstala jedna z najbardziej znanych ksiazek autora — Biata gorqczkall.
Dwukrotnie otrzymat nagrode Grand Press oraz Nagrode im. Kazimierza Dzie-
wanowskiego za publikacje o problemach 1 wydarzeniach miedzynarodowych.
Byl réwniez nominowany do Literackiej Nagrody Nike 200312 i Nagrody im.
Beaty Pawlak.

Jacek Hugo-Bader przyznatl w wywiadzie dla III Programu Polskiego Radia,
iz od poczatku wiedzial, ze ksigzka dotyczaca wydarzen na Broad Peak nie spo-
doba sie rodzinie zmartych himalaistow. Tak tez sie stato. Zostal poméwiony
o ktamstwo 1 manipulacje w odniesieniu do reportazu ksigzkowego. Niedtugo po-
tem wybucht skandal dotyczacy popelnionego rzekomo plagiatul3. Jak thumaczyt
autor, pracuje on na podstawie zrddel, poniewaz nie wszystko zna z autopsji.

10 M. Szczygiel], 20 lat nowej Polski w reportazach wedtug Mariusza Szczygta, Wolowiec
2010, s. 464.

111,. Baran, Socjologiczny wymiar reportazu i jego aktualnoéé, w: ,Stare media” w obliczu
Lhowych”, ,nowe” w obliczu ,,starych”, red. J. Bier6wka, K. Pokorna-Ignatowicz, Krakéw 2011,
s. 115-121.

12 Jacek Hugo-Bader,<https://czarne.com.pl/katalog/autorzy/jacek-hugo-bader>, dostep:
28.08.2014.

13 M. Gagsior, ,, Tygodnik Powszechny” oskarza Jacka Hugo-Badera o plagiat. W ksiqzce o Broad
Peak uzyt fragmentéw innego reportazu?, 25.06.2014, <http://natemat.pl/107539,tygodnik-powszech-
ny-oskarza-jacka-hugo-badera-o-plagiat-w-ksiazce-o-broad-peak-uzyl-fragmentow-innego-reporta-
zu>, dostep: 30.08.2014.
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Przed napisaniem wtasnego reportazu czyta ksigzki o podobnej tematyce. Cza-
sami to, co przeczyta, opisuje lub cytuje w swoich pracach. Przyznat, ze by¢
moze dane zdarzenie przedstawil podobnie jak inny autor.

Jacek Hugo-Bader jest reportazysta, ktéry dociera do ludzkich probleméw,
niejednokrotnie bardzo trudnych. Pisze o biedzie, o odrzuceniu. Styl jego repor-
tazy wyrdznia sie na tle stylu innych polskich reportazystow. Swietnie ilustruje
to zestawienie jego prac z pisarstwem Mariusza Szczygla. Tematyka tekstéw
Szczygta nie przytlacza odbiorcy. Czesto uzywa on zartu, opisuje wiele komicz-
nych sytuacji, pokazujac np. pozytywne cechy Czech6éw (bo o nich zazwyczaj
pisze)!4. Jacek Hugo-Bader obserwuje wszystko od $rodka, czesto docierajac do
miejsc, ktére pozornie wydajq sie niedostepne dla zwyklego cztowieka. Przykia-
dem moze by¢ chocby jego udziat w wyprawie poszukiwawczej na Broad Peak.
Jako reportazysta dostosowuje sie do panujacych w danym $rodowisku warun-
koéw, identyfikujac sie z ludzmi, z ktérymi obcuje. Jezyk, ktérym sie postuguje,
jest prosty 1 zrozumialy, krok po kroku ukazuje odbiorcy wszystko, co reporter
widzi, czuje 1 czego doswiadcza.

5. Boskie Swiatto - opis i analiza reportazu

Reportaz Boskie Swiatto przedstawia historie wyprawy poszukiwawczej na
szczyt Broad Peak w gérach Karakorum i zostal zamieszczony w Interneciel®.
Celem ekspedycji byto odnalezienie ciat dwoch polskich himalaistéw: Macieja
Berbeki 1 Tomasza Kowalskiego, ktérzy zgineli kilka miesiecy wczeéniej pod-
czas ,,wycofu” po zdobyciu o$émiotysiecznika. Towarzyszylo im jeszcze dwéch
wspinaczy — Adam Bielecki 1 Artur Matek, ktérym udato sie bezpiecznie wrécié
do bazy. Bohaterami reportazu sa: jego autor — Jacek Hugo-Bader, brat zagi-
nionego — Jacek Berbeka, ktéry byt jednoczeénie organizatorem wyprawy, dwaj
himalaiéci: Jacek Jawien 1 Krzysztof Tarasewicz, rodzice zaginionego Tomasza
— Alicja 1 Marek Kowalscy oraz jego narzeczona Agnieszka Korpal.

Ponizej przedstawie zabiegi 1 chwyty, ktorymi postuzyt sie autor, konstru-
ujac swoj multimedialny reportaz.

Reportaz zostat podzielony na pie¢ czeéci: Prolog, Karawana, Baza, Wycof
1 najkrétsza — Epilog. Po wejéciu na strone internetowaq reportazu odbiorce
zaskakuje automatycznie uruchamiajacy sie 24-sekundowy film, w ktérego
koncowym fragmencie pojawia sie napis: ,,Czlowieka, ktéry kocha, opromienia
Boskie Swiatto”. To krétkie wideo pokazuje tez tytul reportazu utozony z ka-
mieni na $niegu. Nastepnie kamera przesuwa sie wyzej, ukazujgc ogromna,
pokryta $niegiem i spowitq chmurami gére. W trakcie odtwarzania nagrania

14 Laska nebeska” - rozwazania Szczygta o czeskiej literaturze — takze ,,klozetowej”, 06.03.2012,
<http://www.wprost.pl/ar/309396/Laska-nebeska-rozwazania-Szczygla-o-czeskiej-literaturze-takze-
klozetowej>, dostep: 21.08.2014.

15 J. Hugo-Bader, Boskie Swiatto, 05.12.2013, <http:/interaktywna.wyborcza.pl/article/boskie-
swiatlo.html>, dostep: 30.08.2014.
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stychaé¢ $piew w miejscowym jezyku. Od pierwszej chwili widz odnosi wrazenie,
jakby byt na miejscu i1 unosit wzrok ku gérze, cheac zobaczy¢ szczyt, wezuwa
sie w ten sposOb w role uczestnika wyprawy. Aby dowiedzie¢ sie, co doktadnie
skrywa Broad Peak, musi kliknaé na znajdujaca sie ponizej strzatke, ktora
umozliwi mu przejécie do dalszej czeéci reportazu. Czynnosé te mozna odczytac
jako metafore kolejnego kroku w odkrywaniu szczytu.

Zastosowanie wideo, oprocz zaskoczenia wywotanego u odbiorcy, od razu
przyciaga uwage, wzbudza ciekawo$é, sprawia, ze internauta niemal fizycznie
odczuwa klimat miejsca — kamiennej, pustej przestrzeni i majestatu gér. Sam
tekst moglby jedynie przyblizyé te atmosfere. Stowami mozna opisaé obraz
1 ogrom szczytdéw, jednak oddanie barwy glosu w épiewie jest niemozliwe. Stowo
pisane nie ukaze w pelni milknacego jego brzmienia, ktére w tym wypadku
doskonale podkresla nastr6) wyprawy.

Pod zamieszczonym filmem znajduje sie powtérzenie tytutu oraz informacja
o autorze tekstu i zdje¢. Odbiorca za pomoca hipertacza moze obejrzeé galerie
zdje¢ autora. Wszystkie fotografie pochodza z wyprawy, ktéra Hugo-Bader
przedstawia w omawianym reportazu. Jest to element uwierzytelniajacy, dowdd
na to, ze reporter faktycznie byt naocznym é§wiadkiem zdarzenia. Na wstepie
zamieszczono tez kilka informacji technicznych od redakeji ,,Gazety Wyborczej”,
na portalu ktorej znajduje sie reportaz, podano tez adres e-mail, na ktéry mozna
przesylaé uwagi i opinie na temat reportazu. W ramce zamieszczono portrety
czterech wspinaczy tragicznej zimowej wyprawy z marca 2013 r. Dwa z nich,
utrzymane w kolorystyce czarno-bialej, symbolicznie oznaczaja osoby zmarte.
Nad zdjeciami widnieje napis: ,,Pierwsi zimowi zdobywcy Broad Peaku”.

Uruchamiajac kolejne hipertacze, dzieki prezentacji w programie Prezi,
fotografiom oraz pojawiajacym sie w ramkach informacjom, czytelnik moze
krok po kroku prze§ledzi¢ droge, jaka przebyli himalaisci. Rozpoczyna sie ona
w bazie, a konczy wskazaniem miejsca 1 przyblizonego czasu $mierci Macieja
Berbeki i Tomasza Kowalskiego. Nawet jesli czytelnik nie zdecyduje sie obejrzeé
materialu w tym momencie, to przy najblizszym scrollowaniu (przewinieciu)
napotka grafike przedstawiajaca trase wejécia na Broad Peak z 5 marca 2013 r.
Zapoznanie sie z interaktywna infografika zajmuje zaledwie kilka minut, a po-
zwala odbiorcy uswiadomié sobie, jaka trase pokonali wspinacze. Wizualizacja
utatwia §wiadomy odbidr tekstu i uatrakcyjnia przekaz.

Po kilku zdaniach dialogu autora z jednym ze wspinaczy, pojawia sie kolejne
narzedzie nowych medidéw — czterominutowa retrospektywna wypowiedz Ada-
ma Bieleckiego, dotyczaca tragicznej wyprawy Macieja Berbeki na Broad Peak,
czemu towarzysza plynnie zmieniajace sie fotografie przedstawiajace uczestni-
kéow. Kolejne dwa odnoéniki, znajdujace sie w ramce, ujete sa w formie linkéw
przenoszacych do artykuléw z internetowego wydania ,,Gazety Wyborczej”.
Czytelnik moze odnalezé w nich dodatkowe informacje dotyczace zawartosci
Boskiego Swiatta. Nieco nizej zamieszczono fragment mapy z wyszukiwarki
Google, na ktérej oznaczono polozenie szczytu Broad Peak. Opowiadanie
0 osobie niezyjacej mozna oczywiScie zmieni¢ w stowo pisane, jednak bardziej
efektowne jest potaczenie tresci ze zdjeciami obrazujacymi wypowiedz. W ten
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sposéb powstaje spojny przekaz, silnie oddzialujacy na uczucia odbiorcy, wzmac-
niajacy wypowiedz, co sprawia, ze jest ona bardziej wyrazista.

Narzedziami nowych medidow, zastosowanymi w analizowanym reportazu,
sq m.in. zdjecia cyfrowe. Pierwsze przedstawia Adama Bieleckiego na szczycie.
Ma na sobie oszronione ubranie oraz lodowy sopel przytwierdzony do nosa.
Obejrzenie takiego wizerunku uéwiadamia odbiorcy surowo$é warunkéw pa-
nujacych na wysokoéci ponad 8 tysiecy metréw nad poziomem morza. Drugie
zdjecie ukazuje Artura Matka — ostatniego zdobywce szczytu 1 jego cien odbi-
jajacy sie na samym wierzchotku géry. Podobnie jak w pierwszym przypadku,
opis stowny stabiej oddzialywalby na odbiorce anizeli zdjecie.

Kolejna sekwencja jest nagranie pochodzace z dyktafonu przebywajacego
w bazie Krzysztofa Wielickiego, szefa wyprawy, oraz jego zdjecie. Wypowiedz
dotyczy sytuacji, w jakiej znajduje sie jeden z himalaistéw — Tomasz Kowalski.
Schodzac ze szczytu, zostat daleko za wspoétuczestnikami wspinaczki, co moglo
oznaczaé dla niego ogromne zagrozenie, nawet Smieré¢. Wypowiedz osoby beda-
cej poniekad odpowiedzialng za himalaistéw, w glosie ktorej stychaé wyraznie
zdenerwowanie, a moze 1 przerazenie, stanowi element podnoszacy dramatyzm
akcji.

W drugiej czeéci reportazu, oprocz fotografii z wyprawy, autor umiescit
az sze§¢ kréotkich filméw. Nie zostaty one dobrane przypadkowo. Pierwszym
z nich jest niespelna minutowe nagranie wypowiedzi Alicji Kowalskiej — matki
zaginionego Tomasza. Film powstal dzien przed wyruszeniem wyprawy poszu-
kiwawczej. Matka tamiacym sie glosem opowiada o swoim celu — pozegnaniu
z synem. W ostatnich sekundach nagrania Hugo-Bader kieruje do niej stowa:
,poplacz sobie”. Autor chce, aby kobieta uzewnetrznita swoje uczucia, otwo-
rzyla sie. Potrzebuje sytuacji, ktéra pokaze rozpacz matki z powodu $mierci
syna. Nieprzypadkowo tez wypowiedzi A. Kowalskiej sa prezentowane w formie
pisemnej. Cytaty maja za zadanie poruszy¢ odbiorce, sa potwierdzeniem ukaza-
nego zalu 1 rozpaczy. Dzieki temu, ze odbiorca wie, jak wyglada matka ofiary,
zna jej glos, widzi, jak ptacze, jego wyobraznia dziata jeszcze silniej, utwierdzajac
go w przekonaniu, ze uczestniczy w czym$ autentycznym. W ostatnim nagraniu
tej czesci wypowiada sie Agnieszka Korpal — narzeczona zmartego Tomasza.

Po fragmencie rozmowy Hugo-Badera z Jackiem Jawieniem, pojawia sie
film, w ktérym himalaista opowiada o technicznych mozliwo$ciach pochowania
ciata cztowieka w gorskiej szczelinie. Pochéwek kojarzony jest zazwyczaj z god-
nym pozegnaniem zmarltego: ceremonia, przemowami, wspomnieniem, chwilg
ciszy. Opis pogrzebu w gorach daleko odbiega od tego wyobrazenia. J. Jawien
opowiada o opuszczeniu ciata na linie, a gdyby byta ona za krétka, ciato — jak
to okresla — ,przeleci sie chwile. Ale lepsze to [...], niz zeby siedzial na tej
grani’. Taka forma pochéwku jest dla niektérych nie do przyjecia. Jej opis szo-
kuje prozaiczno$cia. W podobny, nieco przedmiotowy sposéb J. Jawien opowiada
w kolejnym fragmencie filmu o odnalezieniu ciata zmartego.

Epilog jest ostatnia, najkrétsza czeScia reportazu. Zawiera trzyzdaniowa,
informacje odnoszaca sie do ostatniego filmu ukazujacego zawieszenie tab-
licy po$éwieconej pamieci zmartych himalaistow: Marka Berbeki i Tomasza
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Kowalskiego. To poruszajace wideo stanowi klamre spinajaca w calo$é kompo-
zycje reportazu. Jest celowo pozbawione jakiegokolwiek komentarza, pozosta-
wia odbiorce z jego wlasnymi myslami.

6. Zakonczenie

Nowe media wkraczaja we wszystkie dziedziny zycia wspotczesnych spote-
czenstw. Ich staly rozwéj wplywa bezposrednio réwniez na ewolucje literatury
faktu. Pierwszym tego przejawem jest obecno§é reportazy nie tylko w prasie,
ale takze w radiu i telewizji. Kolejny krok stanowia narodziny reportazu mul-
timedialnego. Jest on najnowsza 1 najbardziej atrakcyjna postacig przedsta-
wiania literatury faktu i to zaréwno dla autoréw, jak i czytelnikow. Reportaz
multimedialny daje autorowi ogromne mozliwosci taczenia réznych form audio-
wizualnych z tekstem dziennikarskim. Autor nie musi juz postepowaé wedtug
ustalonego schematu. Kompozycja tworzy alinearng cato$¢ bedaca odwzorowa-
niem zamystu nadawcy. Historia jest opowiadana najczesciej w warstwie wizu-
alnej, natomiast tekst stanowi spoiwo taczace wszystkie zastosowane elementy
(t. filmy, zdjecia, infografike, itd.), pelni funkcje informacyjno-zapowiadajaca.

Powstanie nowego gatunku reportazu wymaga od odbiorcy pewnej dojrza-
toéci w jego odezytywaniu. W klasycznym reportazu pisanym to autor dokonuje
wyboru, jakie informacje oraz w jakiej kolejnosci przedstawi czytelnikowi.
W przypadku reportazu multimedialnego czytelnik sam decyduje o tym,
w jaki sposob chce go odezytaé. Moze najpierw sprawdzi¢ zawarto$é hipertaczy
1 obejrzed filmy, aby mie¢ wyobrazenie o opisywanych zdarzeniach, a dopiero
potem przejé¢ do tekstu. Ma tez mozliwoéé przeczytania samego tekstu,
a nastepnie przejscia do warstw wizualnych lub tez odbioru reportazu w takiej
formie, w jakiej zostal przedstawiony przez autora, czyli przeplatania tekstu
1 multimediéw. Samodzielny wyb6r formy odbioru reportazu multimedialnego
1 jego interaktywno$¢ sa jego najwieksza zaleta. Interaktywnoéé pozwala od-
biorcy na samodzielne sterowanie reportazem. Coraz czesciej istnieje réwniez
mozliwo$¢ oceniania dzieta za poérednictwem foréw dyskusyjnych na stronach
internetowych danego reportazu.

Dzieki narzedziom nowych mediéw tatwiejsze stalo sie tworzenie i obrazo-
wanie warstwy faktograficznej reportazu. Efektem tego jest wieksza wiarygod-
no§¢ autora. Z kolei formy audiowizualne pozwalaja na przekazywanie danych
liczbowych w bardziej atrakcyjnej postaci, niz miato to miejsce dotychczas,
1 staly sie niezastapionym elementem wspomagajacym pelny odbiér reportazu.

Przytoczone powyzej argumenty wskazuja jednoznacznie, iz nowe media
wplywaja na ewolucje literatury faktu. Reportaz multimedialny jako niezwykle
atrakcyjna forma ukazywania rzeczywisto$ci najprawdopodobniej bedzie zmie-
rzal w kierunku syntezy reportazu pisanego oraz telewizyjnego i internetowego.
Dzieki za$ powszechnoéci, jaka gwarantuje Internet, reportaz multimedialny
zdominuje zapewne pozostale odmiany reportazu.



16 PAULINA BUCZEK

THE INFLUENCE OF NEW MEDIA ON THE NON-FICTION LITERATURE
EVOLUTION. ANALYSIS OF MULTIMEDIA REPORTAGE
BOSKIE SWIATLO BY JACEK HUGO-BADER

SUMMARY

New media becomes more and more popular. Its existence and constant development do
not stay indifferent to traditional forms of non-fiction literature. The distinct example of this
phenomenon is creation of a multimedia reportage. It is a combination of the classic journalistic
text and elements such as: pictures, sounds, films, animations and visualizations. A typical quality
of multimedia reportage is interactivity. This paper contains analysis of one of the first Polish
examples of the new kind of reportage — Boskie Swiatto by Jacek Hugo-Bader. In the presented
paper all new media tools used by the reporter and effect of this usage are described. Following
this — the influence of new media on non-fiction literature evolution is depicted. The multimedia
reportage is a completely new creation, so no specific literature about this genre has been written
yet. To prove its otherness, it is compared with a classic form of the reportage.
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