Artykuty i rozprawy

Articles and Dissertations

Beitrage und Abhandlungen






Echa Przesztosci XXVI/1, 2025
ISSN 1509-9873
DOI 10.31648/ep.11726

Paulina Biernacka
Akademia im. Aleksandra Gieysztora w Puttusku

Filia Akademii Finanséw i Biznesu Vistula
ORCID https://orcid.org/0009-0000-0656-0613

Szesnasto- i siedemnastowieczne wyobrazenia snu
wiecznego na przyktadzie kaplicy grobowej biskupa
ptockiego Andrzeja Noskowskiego w Puttusku

i nagrobkow rodziny Kryskich w Drobinie

Nagrobki w kulturze staropolskiej petnity kilka znaczacych funkcji. Stosowane przez
fundatoréw formy nie tylko miaty upamig¢tni¢ osobg zmartego, ale rowniez podkresli¢
zajmowang przez niego pozycje spoteczng. Przedstawiciele najwyzszych standéw trakto-
wali nagrobek lub epitafium jako trwatg inwestycje, ktora bedzie §wiadczy¢ o prestizu ich
rodu!. Dlatego tez obok typowych tresci eschatologiczno-religijnych czy tez informacyj-
nych rzezby nagrobne prezentowaly wartosci symboliczne, ktore wyrazano za pomoca
$wiadomie opracowanego przez fundatora i rzezbiarza programu artystycznego. Moty-
wy $wieckie odwotujace si¢ do watkow genealogicznych, politycznych i historycznych
mieszaly si¢ z zagadnieniami odnoszacymi si¢ do poboznos$ci zmartego, co wskazywato
takze na jego intelektualne horyzonty?2. Zaréwno renesansowe, jak i barokowe struktury
nagrobne byty niezwyktym nos$nikiem najrézniejszych idei. Przyktad stanowia dwie uni-
katowe w skali ogolnopolskiej realizacje: kaplica grobowa biskupa plockiego Andrzeja
Noskowskiego (1492—-1567) w kolegiacie w Puttusku oraz monumenty rodziny Kryskich
znajdujace si¢ w kosciele parafialnym w Drobinie. Obie fundacje za sprawa bardzo in-
dywidualnego opracowania ikonograficznego prezentujg catkiem odmienne wyobrazenie
o $mierci jako o $nie.

' M. Grzeda, Uwagi o sensie ideowym figury nagrobnej Zygmunta I Starego, [w:] Smieré, pogrzeb
i upamietnienie wladcow w dawnej Polsce, red. H. Rajfur, P. Szwedo, B. Swiadek, M. Walczak, P. Wecowski,
Warszawa 2020, s. 107.

2 O.M. Hajduk, Migdzy sacrum a profanum. Rola i znaczenie rzezby nagrobnej w dobie renesansu — przy-
czynek do dalszych badan, ,,Architecturae et Artibus” 2017, t. 9, nr 1(31), s. 22.
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Puttuskie mauzoleum biskupa Noskowskiego, wzniesione w latach 1553—1554 przez
Jana Baptyste Wenecjanina, stanowi integralng cz¢$¢ wielkiego projektu renesansowej
przebudowy kosciota kolegiackiego pw. Zwiastowania NPM w Pultusku®. Mauzoleum
powstalo na planie kwadratu o zaokraglonych narozach we wschodnim zamknigciu nawy
bocznej. Projekt kaplicy biskupa ptockiego bez watpienia nawigzywat do krolewskiej
kaplicy Zygmunta Starego na Wawelu i byt jednym z pierwszych jego powtorzen+. Fakt,
ze pultuska fundacja zostata zbudowana catkowicie od nowa, wyrdznia ja na tle innych
zachowanych do dzisiaj szesnastowiecznych kaplic koputowych w Polsce.

Remonty przeprowadzone w XVIII i XIX w. znacznie wptyngly na pierwotny wy-
glad kaplicy, przez co utracila ona swoj renesansowy charakters. Duzym zmianom pod-
dano szczegodlnie jej mury zewnetrzne. Obecny ich ksztalt jest wynikiem prac, ktore
miaty miejsce w latach 1832—1835. Sciany kaplicy podniesiono wowczas do wysokosci
prezbiterium, likwidujac tym samym nisze tamburu. Natomiast nad cato$cig wzniesiono
dwuspadowy dach z trojkatnym szczytem i sygnaturka zwienczong kielichem z hostigs.

Wyjatkowos$cig mauzoleum Noskowskiego jest jego wngtrze, ktére w znacznej mie-
rze zachowato swoj oryginalny charakter’. Trzonem catej kompozycji sg trzy wydzielone
strefy. W dolnej czesci wszystkich Scian kaplicy znajduja si¢ glebokie konchowe nisze,
ktoére przechodza w potkoliste tuki §cian tarczowych. Stanowig one wraz z pendentywa-
mi i tamburem $rodkowa parti¢ uktadu. Natomiast gorna strefe, czasz¢ koputy, wypet-
nia bogata ornamentyka®. Projekt wnetrza pultuskiego mauzoleum od poczatku zaktadat
stworzenie odpowiedniej przestrzeni do wykonania wielkoformatowych malowidet. De-
tale architektoniczne zdobigce §ciany zostaty ograniczone do minimum. W ich dolnych

3 Prace budowlano-malarskie postepowaly bardzo szybko mimo nieobecnosci fundatora w Pultusku
w pierwszej fazie budowy mauzoleum. Potwierdzeniem tego sa materiaty zrodlowe poddane powtdrnej we-
ryfikacji przez ks. Tadeusza Zebrowskiego i Marig Puciate. Wynika z nich, ze w maju 1553 r. kaplica byta juz
w budowie. Natomiast we wrze$niu 1554 r. byly juz zakonczone prace malarskie prowadzone w jej wnetrzu
— za: M. Puciata, Malowidta scienne w puftuskiej kaplicy biskupa Andrzeja Noskowskiego, ,,Rocznik Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku” 1974, nr 6, s. 52.

4 Zwiazki z Kaplica Zygmuntowska wystepuja w zakresie ogolnego programu budowlanego oraz po-
dobienstw typologicznych — za: J.Z. Lozinski, Program puttuskiej kaplicy biskupa Noskowskiego, ,.Biuletyn
Historii Sztuki” 1970, t. 32, nr 3—4, s. 271, 277. Na ograniczenia zastosowane przez kolejnych zleceniodawcow
centralnych kaplic koputowych wptyw mial w duzej mierze zbyt bogaty program artystyczny wawelskiego
pierwowzoru.

S Pierwotny wyglad kaplicy ukazuje panorama Pultuska wykonana wedlug rysunku Erica Dahlberga
z1657r.

¢ Katalog zabytkow sztuki — Pultusk i okolice, t. 10, z. 20, red. M. Omilanowska, J. Sito, Warszawa 1999,
s. 65.

7 W zachowanych zrodtach nie poswigcono wiele miejsca dekoracji polichromicznej kaplicy. Fakt ten
znaczaco utrudnia odtworzenie pozniejszych jej dziejow. O zabieleniu $cian, a tym samym zakryciu renesanso-
wej malatury wspomina dopiero wizytacja z 1742 r. W XVIII w. kaplica zyskata najprawdopodobniej dekoracje
barokowa. A w 1835 r. planowano wykonanie nowej polichromii, ktérej autorem miat by¢ miejscowy artysta
— M. Puciata, op. cit., s. 53.

8 M. Wardzynski, Sztuka nowozytna na Mazowszu. Zarys problematyki, [w:] Dzieje Mazowsza: lata
1527-1794, 1. 2, red. J. Tyszkiewicz, Pultusk 2015, s. 639.
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partiach pojawily si¢ wylacznie listwowe gzymsiki odcinajace w niszach konchowe za-
mknigcia’. Niematy wptyw na zastosowanie takich rozwiagzan miat rowniez ograniczony
dostep do odpowiedniego surowca. Unikanie kamiennych elementow i zastgpowanie ich
detalami wykonanymi w cegle, gipsie lub technice malarstwa monumentalnego byto ce-
cha charakterystyczna szesnastowiecznych budowli sakralnych na Mazowszu.

Punktem wyjscia do rozwazan podjetych w niniejszym artykule jest odkuta z czer-
wonego marmuru spiskiego pulpitowa plyta z plaskorzezbg przedstawiajaca zmartego
biskupa. Stanowi ona wraz z bogato profilowanym sarkofagiem centralny punkt dwu-
kondygnacyjnego nagrobka umieszczonego na potudniowej $cianie kaplicy. Prace nad
nim ukonczono jeszcze za zycia fundatora w 1561 r. W §wietle najnowszych badan jest
on dzietem wspotpracy Giovaniego Marii Padovano i Santiego Gucciego Fiorentinalo.
Pierwszemu artysScie przypisuje si¢ autorstwo projektu oraz marmurowej ptyty przedsta-
wiajacej $pigcego duchownego, natomiast drugi z nich jest autorem architektonicznego
obramienia pultuskiego nagrobka.

Konstrukcja monumentu, oparta na cokole, nawigzuje do schematu trojprzelotowego
tuku triumfalnego, ktory kojarzono z bramg wiodaca w zaswiaty'!. Przestrzen t¢ porzad-
kuja dodatkowo pilastry z kandelabrowym ornamentem. Srodkowa strefe wypehnia nisza
grobowa zwienczona tukiem koszowym i archiwolta pokryta plecionka. Podtucze wypet-
niono dekoracja kasetonowa. Calo$¢ dopetnia $ciana tarczowa niszy z nieczytelnym dzi$
marmurowym tondem otoczonym przez dwa putta. Mozna przypuszczac, ze pierwotnie
wypehiat go wizerunek Marii z Dziecigtkiem'2. Za to boczne nisze uzupetniono figura-
mi $wietych Piotra i Pawla, ktore rowniez mogly nies¢ za soba dodatkowe tresci, waz-
ne dla eschatologicznego i religijnego wymiaru mauzoleum. Oczywiscie w przypadku
$w. Piotra istotna jest jego uprzywilejowana rola w Kosciele, ktorg jednoznacznie okreslit
Chrystus nad jeziorem Genezaret, przekazujac mu klucze do Kroélestwa Niebieskiego.
Swiety ma zatem wplyw na mozliwoé¢ dostapienia taski spotkania si¢ z Bogiem w nie-
bie. Dodatkowo w najstarszych wyobrazeniach §w. Piotra upodobniano m.in. do Mojze-
sza wyprowadzajacego wode ze skat. Wierni widzieli w nim zatem nowego przywoédce,
ktory bedzie prowadzit ich do zbawienia za sprawa mocy chrztu'>. Natomiast postac §w.
Pawta, przywotana w kaplicy dwukrotnie, wystgpuje tu jako posrednik dusz. W takim
ujeciu ukazywano apostota juz w sztuce wezesnochrzescijanskiej. Niemniej jednak warto
réwniez zwroci¢ uwage na nauki $w. Pawta. W pierwszym liscie do Tesaloniczan przed-

 J.Z. Lozinski, op. cit., s. 155.

10°0.M. Hajduk, Rzezba nagrobna na Mazowszu w XVI wieku, Warszawa 2021, s. 239.

" Eadem, Migdzy sacrum a profanum..., s. 16.

12 Podobny motyw wystepuje w nagrobkach biskupa Piotra Gamrata czy tez arcybiskupa Andrzeja
Krzyckiego. Te krakowskie realizacje zostaty wykonane przez warsztat Padovano i na réznych plaszczyznach
wykazuja silne zwigzki z nagrobkiem biskupa Noskowskiego — zob. eadem, Rzezba nagrobna..., s. 240.

13- G. Massone, Piotr Apostol, swigty, [w:] Nowy leksykon sztuki chrzescijanskiej, red. L. Castelfranchi,
M.A. Crippa, Kielce 2013, s. 678.
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stawia on $mier¢ jako sen w Chrystusie, ktorego zwiefniczeniem jest ponowne przyjscie
Zbawiciela i Sad Ostateczny.

Kontynuacja tego watku jest bez watpienia dekoracja malarska wschodniej Sciany
kaplicy, ktora jednoczesnie stanowi gtowny motyw osobistego programu artystyczno-re-
ligijnego fundatora puttuskiego mauzoleum. Polichromia ukazuje scen¢ Sadu Ostatecz-
nego, a jej uzupelnieniem jest umieszczony w osiemnastowiecznym rokokowym ottarzu
z fundacji biskupa Ludwika Zatluskiego obraz Oplakiwanie Chrystusa'. Przeprowadzona
przez Janing Ruszczycowne analiza materialu ikonograficznego oraz zrodet rekopismien-
nych i drukowanych wskazuje, ze koncepcja potaczenia pod wzglgdem symbolicznym ot-
tarza oraz freskow nie powstala przypadkowo. Obraz wykonano najprawdopodobniej na
specjalne zamowienie biskupa Noskowskiego w 1559 1.5 Centralng jego czgscig jest po-
sta¢ cierpigcej Maryi, na ktorej kolanach osuwa si¢ zdjete z krzyza ciato Chrystusa. Tresé¢
obrazu silnie koresponduje z gérujaca nad ottarzem sceng Sadu Ostatecznego. Opierajac
si¢ na spostrzezeniach M.G. Balzarini, ,,zespolenie w cierpieniu Maryi z Synem wyraza
nie tylko matczyny bol, ale takze doskonale uzewngtrznia tajemnice wcielenia i meczen-
skiej $mierci Chrystusa — Matka Boska jest przede wszystkim Mater Salvatoris (Matka
Zbawiciela), a sam Chrystus bardziej niz w kazdym innym ujeciu ikonograficznym jest
tu symbolem Odkupienia™¢. Oba motywy odnoszg si¢ do eschatologicznej warstwy ide-
owej kaplicy grobowej, kultu zmarlych, ale réwniez do osobistej poboznosci ptockiego
duchownego. Odkuta przez padewczyka posta¢ zmartego biskupa Noskowskiego zostata
w taki sposob rozplanowana na ptycie nagrobnej, ze gtowa jego skierowana jest bezpo-
$rednio na $cian¢ wschodnig. Figura zmartego pograzonego we $nie wyczekuje zatem
taski zmartwychwstania. Noskowski odwotat si¢ do wlasnej wiary, a zarazem nadziei na
zmartwychwstanie. Ze $mierci, snu w Chrystusie, wybudza go dzwigki trab archaniel-
skich zwiastujacych paruzje. To wlasnie w Bogu, w zbawczej mocy Chrystusa biskup
poktada swoja ufnosé. Jednoczesnie Janina Ruszczycowna uwaza, ze zamiarem biskupa
byta ch¢é podkreslenia osoby Chrystusa jako kaptana i sgdziego, a tym samym zamanife-
stowanie swojego politycznego stanowiska wobec kwestii sadéw duchownych'’.

14 Podczas prac konserwatorskich odkryto inicjaty autora. Jednak zty stan pierwotnej farby w tym miej-
scu uniemozliwit ich doktadne odczytanie. Analiza dzieta wskazuje, ze jego tworca mogt by¢ Wioch. Pultuski
obraz wykazuje wiele podobienstw z tworczoscia Marcella Venustiego. W Katalogu zabytkow sztuki pojawia
si¢ informacja, ze powstat on witasnie wedlug kompozycji tego autora z lat ok. 1541-1550, opartej na Piecie
Michata Aniota. Janina Ruszczycowna wzmiankuje w swojej pracy takze o przebywajacym wowczas w miescie
malarzu Mateuszu Marcellino. Za: J. Ruszczycowna, Obraz Oplakiwania z kolegiaty w Puttusku, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1964, t. 8, s. 129, 157, 159. Obraz jest jedynym zachowanym elementem
pierwotnego szesnastowiecznego ottarza — zob. A. Wolosz, Architektura i sztuka w Puttusku — od sredniowiecza
do czasow staropolskich, [w:] Dzieje Pultuska do 1795 roku, t. 1, red. H. Samsonowicz, R. Lolo, Puttusk 2016,
s. 390.

15 Zapis daty zostat odkryty podczas gruntownej konserwacji dzieta przeprowadzonej w 1962 r. przez
Pracowni¢ Konserwacji Malarstwa w Muzeum Narodowym w Warszawie.

16° M.G. Balzarini, op. cit., s. 675.

17 J. Ruszezycdwna, op. cit., s. 156.
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Na uwage zastuguje réwniez bardzo slabo zachowana, wylacznie we fragmentach
malatura na $cianie zachodniej. ,,U dotu, posrodku sceny widoczna jest posta¢ jezdzca
pedzacego w strone mostu na rzece, za ktdrg z lewej strony widnieje obwarowane miasto.
Ponizej rycerza biegnie pies. U gory wylania si¢ mata figura blogostawiacego Chrystusa,
z prawej wida¢ fragmenty pejzazu i architektury’s. Najprawdopodobniej $ciana ta przed-
stawiata nawrdcenie wspomnianego juz apostota — §w. Pawla. Malowidlo stanowi kolejne
odniesienie do eschatologicznej koncepcji kaplicy. Cho¢ dokladng analize i interpretacje
polichromii w tej czgsci kaplicy utrudnia niewatpliwie wykonane w 1883 r. przebicie
do nawy bocznej, ktore zaburzyto kompozycje¢ dekoracji*. Dodatkowo idea nawrdce-
nia moze odwotywac¢ si¢ do podejmowanych przez biskupa ptockiego licznych dziatan
zwigzanych z kontrreformacja®, co znajduje wyttlumaczenie w dazeniu fundatorow do
indywidualizacji, a takze podkreslenia okreslonych swoich dokonan.

Zwienczeniem opracowanego przez biskupa Noskowskiego i Jana Baptyst¢ Wene-
cjanina eschatologiczno-religijnego programu polichromii sa dekoracje umieszczone
na tamburze oraz kopule kaplicy. Powierzchni¢ t¢ wypelnia winna latoro$l, migedzy
ktora wplecione zostaty ztote gwiazdy. Namalowana na tle astronomicznego nieba wi-
noro$l, zgodnie z Nowym Testamentem, nawiagzuje do Chrystusa?! i jego ofiary na krzy-
zu2, Ornamentyka koputy odnosi si¢ tym samym do poj¢¢ Eucharystii. Jednoczes$nie
motyw gwiazd przywoluje znang juz w starozytnej architekturze sakralng wizje nieba.
Warto zauwazy¢, ze architektoniczny wymiar mauzoleum przesigknigty jest popular-
nymi w okresie renesansu pitagorejsko-platonskimi pogladami filozoficznymi. Zgodnie
z ich metafizycznymi zalozeniami koto i kwadrat wyznacza¢ mialy porzadek wszech-
$wiata. W architekturze kosciotdéw odpowiadaly one kolejno niebu i ziemi®. Stosunek
religii, wiary w zbawienie do tych idei oddaje fragment pracy Jeana Hani’ego: ,,prze-
chodzimy od »sze$cianu« do »kuli«, to znaczy ze stanu ziemskiego do niebieskiego.
Wzrok wiernych, biegnagc w tym kierunku, odnajduje tu symbol swego duchowego
wznoszenia si¢. (...) Linia wertykalna ukierunkowana jest na niebo, ku gorze, dokad
wznosimy oczy modlac si¢, dokad podnosi si¢ hosti¢ podczas Ofiarowania; i to z gory

18 J. Lozifski, op. cit., s. 279-280.

19" A. Wolosz, Architektura i sztuka w Pultusku..., s. 387. Pierwotnie kaplica byta dostgpna wytacznie od
strony prezbiterium.

20 Idem, Dzieje budowlane i architektura pultuskiej kolegiaty, [w:] Bazylika pultuska. 550 lat Swigtyni
i Kapituly Pultuskiej, red. W. Kosek, A. Wotosz, Puttusk—Plock 2000, s. 32.

2l Jezus w Nowym Testamencie utozsamia si¢ z krzewem winnym: ,,Ja jestem prawdziwym krzewem
winnym, a Ojciec mdj jest tym, ktory [go] uprawia. (...) Ja jestem krzewem winnym, wy — latoro§lami. Kto
trwa we Mnie, a Ja w nim, ten przynosi owoc obfity, poniewaz beze Mnie nic nie moze uczyni¢” (J 15, 1-5).

22 Odniesienie do Ostatniej Wieczerzy: ,,Nastepnie wziat kielich i odmowiwszy dzigkczynienie, dat im,
mowiac: »Pijcie z niego wszyscy, bo to jest moja Krew Przymierza, ktéra za wielu bedzie wylana na odpuszcze-
nie grzechow. Lecz powiadam wam: Odtad nie b¢de juz pit [napoju] z tego owocu winnego krzewu az do owego
dnia. Kiedy pi¢ go bede z wami. Nowy, w krolestwie Ojca mojego«” (Mt 26, 27-29).

2 Wigcej na temat kosmologicznej, ontologicznej oraz metafizycznej symboliki kota i kwadratu w archi-
tekturze $wiatyni zob. J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijanskiej, Krakow 1994, s. 25-33.
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na ksztatt deszczu spada na nas btogostawienstwo Boze. Tedy Bog zstepuje do cztowie-
ka, a cztowiek wznosi si¢ ku Bogu™.

Najprawdopodobniej kaplica grobowa Noskowskiego od chwili powstania stuzyta
takze jako miejsce do przechowywania Naj§wietszego Sakramentu. A tym samym od-
wotywala si¢ do wczesnochrzescijanskich wzorcodw, gdzie przestrzen ta utozsamiana
byta z Grobem Chrystusa2. W budownictwie sakralnym tradycja taczenia funkcji eucha-
rystycznych z eschatologicznymi utrzymywata si¢ bardzo dlugo. Podobne rozwigzanie
wprowadzono m.in. w barokowej Kaplicy Elektorskiej ufundowanej przy archikatedrze
$w. Jana Chrzciciela we Wroctawiu. Olga M. Hajduk w swoich badaniach zwrdcita uwa-
ge na znaczacg rolg miejsca ekspozycji nagrobkow?. W przypadku pultuskiego monu-
mentu zostal on ustawiony blisko Najswietszego Sakramentu, ale rowniez prezbiterium,
gdzie systematycznie odprawiano eucharystie. Duchowny zapewnit sobie w ten sposob
stale obcowanie ze §wigtoscia, uczestnictwo we mszy $wigtej oraz modlitwe wstawien-
nicza zyjacych wiernych.

Whgtrze kaplicy biskupa Andrzeja Noskowskiego zdecydowanie symbolizuje triumf
prawdziwej wiary. Jednak zgodnie z intencja fundatora mauzoleum miato podkresla¢
rowniez senatorska godno$¢ biskupa oraz jego bliskie zwiazki z dworem krolewskim,
a w szczegodlnosci z Zygmuntem II Augustem. Dlatego tez na $cianie potudniowej, nad
przysciennym nagrobkiem, umieszczono tarcze z Orlem Zygmuntowskim i litewska Po-
gonia. Stanowia one fragment iluzjonistycznej oprawy okna umieszczonego nad monu-
mentem. Heraldyczne malowidta naniesiono takze w prezbiterium bazyliki Zwiastowa-
nia NPM, gdzie ponizej fryzu arkadowo-niszowego za oltarzem gtownym powtorzono
herby Korony i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Fakt ten pozwala spojrze¢ na ten frag-
ment polichromii w kategoriach czysto politycznych. Zjawisko to bezapelacyjnie nalezy
wiaza¢ z wyrazonym w ten sposob przez biskupa poparciem dla nowej unii polsko-litew-
skiej. Oczywiscie finatl staran o potaczeniu tych dwoch panstw trwalymi wigzami miat
miejsce w 1569 r. w Lublinie. Jednak nalezy pamigtac, ze pierwsze wzmianki na temat
unii pochodzg juz z lat 1562—-1563. Wowczas to na sejmie piotrkowskim podjeto uchwa-
f¢ o zwotaniu kolejnego sejmu 11 pazdziernika 1563 r. do Lomzy, gdzie miato dojs¢
do zawarcia porozumienia migdzy stanami Korony i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego?’.
Miasto przynalezalo wowczas do diecezji ptockiej, a zatem wszelkie dziatania zwigzane
z zawarciem unii musialy cieszy¢ si¢ uznaniem ze strony biskupa Noskowskiego.

Kaplica grobowa biskupa Andrzeja Noskowskiego byla integralng cz¢écia wielkie-
go projektu przebudowy puttuskiej kolegiaty. W catosci stanowily ogromne dzieto pod

24 Ibidem, s. 31.

25 J. Lozifiski, op. cit., s. 286, 288.

20 O.M. Hajduk, Migdzy sacrum a profanum..., s. 16.

27 R. Lolo, Miasta mazowieckie XVI-XVIII wieku. Szkice i studia, Warszawa 2021, s. 92.
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wzgledem artystycznym, ale rowniez ideowym. Intencje fundatora i czuwajgcego nad
przebiegiem prac architekta wyrazone w dekoracji malarskiej uzupetnialy si¢ w obu
przestrzeniach, znajdowaty w nich swoja kontynuacj¢ i rozwinigcie. Glownym punk-
tem odniesienia byta wiara w zbawienie, zmartwychwstanie, a takze afirmacja dynastii
jagiellonskiej?. Polichromie przedstawialy indywidualny program religijny i politycz-
ny biskupa, ktory miat stuzy¢ chwale Bozej i podniesieniu prestizu fundatora, kole-
giaty oraz miasta. To wlasnie przez pryzmat puttuskiej fundacji mozna dokonaé oceny
biskupa Noskowskiego na wielu ptaszczyznach — religijnej, politycznej, wrazliwosci
estetycznej czy tez intelektualnej. Duchowny posiadat typowe dla mtodziencow szla-
checkiego pochodzenia wyksztatcenie. Zgodnie z Corpus Academicum Cracoviense
w 1511 r. pobieral nauke na wydziale filozofii Uniwersytetu Krakowskiego. Za sprawa
swoich protektorow — stryja Piotra Tr¢bskiego, podkanclerzego i biskupa krakowskie-
go Piotra Tomickiego oraz arcybiskupa Andrzeja Krzyckiego — zwiazany byt z zna-
mienitymi polskimi dworami i otaczal si¢ wybitnymi przedstawicielami elity inte-
lektualnej. Nalezy rowniez pami¢tac, ze duchowny, bedac jeszcze kanonikiem, odbyt
w 1534 1. podréz do Rzymu. Sztuka Wiecznego Miasta przezywata wowczas okres roz-
kwitu, a w rekach papiezy mecenasow bylta narzedziem budujacym prestiz fundatorow
i jednoczesénie oddajacym chwate Bogu.

Podréze zagraniczne staly si¢ takze udziatlem przysztego wojewody mazowieckiego
Stanistawa Kryskiego (ok. 1536-1595)» i jego syna, pozniejszego kasztelana ptockiego
Wojciecha (zm. 1616)%, ktérych staraniem w koSciele parafialnym w Drobinie stang-
ty dwa nagrobki. Powstaly one w catkiem odmiennych warunkach, a ich fundatorom
przyswiecaly rozne intencje. Nie sposob jednak przedstawi¢ znaczenia i koncepcji poz-
niejszego monumentu Stanistawa, Malgorzaty i Piotra Kryskich datowanego na lata
1609-1613, pomijajac wyjatkowe dzielo Santi Gucci Fiorentina wykonane kilkadziesiat
lat wezesniej?!. Koncepcja jego niewatpliwie stala si¢ wzorem dla siedemnastowiecznej
fundacji kasztelana ptockiego Wojciecha Kryskiego. Jednoczesnie obie realizacje posia-
dajg zupetie inng wymowge ideowa.

28 Autorka artykutu w swojej dysertacji doktorskiej podjeta probe interpretacji sklepienia puttuskiej kole-
giaty w $wietle kontaktow biskupa Andrzeja Noskowskiego z krélem Zygmuntem II Augustem.

2 R. Zelewski, Kryski Stanistaw h. Prawdzic (ok. 1536-1595), [w:] Polski stownik biograficzny, t. 15,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1970, s. 486-488.

30" A. Przybo$, Kryski Wojciech h. Prawdzic (zm. 1616), [w:] Polski stownik biograficzny, t. 15, s. 490.

31 Wsrod badaczy nie ma zgodnosei co do czasu powstania nagrobka Pawla, Anny i Wojciecha Kry-
skich. W ten sposob datacja pomnika przypada na lata 1563-1576 — za: H. Kozakiewiczowa, Nagrobki Kry-
skich w Drobinie k. Plocka, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1956, t. 18, nr 1, s. 12; A. Fischinger, Santi Gucci.
Architekt i rzezbiarz krolewski XVI wieku, Krakow 1969, s. 57; K. Mikocka-Rachubowa, Renesansowe na-
grobki w Plocku i okolicach, ,Mazowsze” 1995, t. 6, s. 1. W $wietle najnowszych badan nagrobek datowany
jest na lata 1563-1566 — tak: O.M. Hajduk, Medycejska Florencja w Drobinie — zespot nagrobkow Kryskich,
[w:] Poza Warszawq. Arcydzieta plastyki dawnej XII-XVIII wieku w Swigtyniach i rezydencjach Mazowsza,
red. M. Wardzynski, Warszawa 2018, s. 105.
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Wezedniejszy pomnik upamietniajagcy Pawta, Anne i Wojciecha Kryskich, zuwagi na
swoje walory artystyczne, stal si¢ obiektem zainteresowania badaczy juz w latach pige¢-
dziesigtych XX w. Niestety, jego kompleksowa ocena w obliczu braku odpowiedniego
materiatu zrodtowego przez ponad pot wieku stanowila spory problem badawczy. W tym
czasie rozwazania poszczegolnych badaczy koncentrowaty si¢ wytacznie wokot kwe-
stii zwigzanych z probg okreslenia czasu powstania pierwszego nagrobka drobinskiego
oraz jego atrybucji. Dopiero badania O.M. Hajduk wprowadzily do dyskursu naukowe-
go nowe ustalenia, ktdre znaczaco wptynely na sposdb odczytania pierwotnej koncepcji
dzieta’2, Wnikliwa analiza struktury renesansowego nagrobka pozwolita badaczce po-
stawi¢ tez¢ o jego niejednolitej konstrukeji, a takze nielogicznej kompozycji. Zaréwno
dolna czg¢$¢ nagrobka z cokotem i spoczywajacym na nim sarkofagiem z figurg w pozie
sansovinowskiej oraz gorna kondygnacja z figurami w pozycji siedzacej miaty stanowié¢
dwa niezalezne dzieta. Potaczenia pomnikéw musial dokona¢ Stanistaw Kryski, wspot-
fundator powstajacego nagrobka Anny i Pawla. Decyzj¢ te podjat najprawdopodobnie;j
w latach sze$c¢dziesigtych XVI w. w obliczu niespodziewanej $mierci brata Wojciecha
(1530-1562), podkomorzego ptockiego?. Okoliczno$ci powstania monumentu sg za tym
bardzo prozaiczne. Ustalenia O.M. Hajduk znaczaco wplynety na interpretacje starszego
drobinskiego pomnika, w ktorym doszukiwano si¢ niezwykle intymnego przedstawienia
relacji malzenskich i rodzicielskich. Oczywiscie w zaden sposob fakt ten nie umniejsza
drobinskiemu monumentowi, wreez przeciwnie — jego idea rzutowata na kolejne poko-
lenia rodu Kryskich. Znaczenie renesansowego monumentu byto tak silne w tradycji ro-
dzinnej, ze zdecydowano si¢ wystawi¢ kilkadziesiat lat pozniej kolejny pomnik odwotu-
jacy sie do jego koncepcji.

Przypuszczalnie zamiarem Wojciecha, sekretarza krolewskiego i podkomorzego
ptockiego, oraz jego najmtodszego brata Stanistawa, woéwczas jeszcze starosty dobrzyn-
skiego, byta proba stworzenia w kosciele drobinskim mauzoleum rodowego, ktére miato
zaakcentowaé ich polityczne znaczenie w kraju. Sam Wojciech zrobit w dos¢ krotkim
czasie duzg karier¢ na dworze krolewskim. W ciagu trzech lat po powrocie z Wtoch, gdzie
w latach 1543—-1548 odby! studia prawnicze i filozoficzne na uniwersytetach w Bolonii
i w Padwie, dorobit si¢ stanowiska sekretarza krolewskiego, a w 1552 r. uzyskat godno$é
podkomorzego ptockiego. Dowodzi to niezwyklym zdolno$ciom miodego szlachcica,
ktory zaskarbit sobie przychylnos¢ Zygmunta I Augusta. Wojciech Kryski bez watpienia
nalezat do bliskich wspotpracownikow krdla, o czym $wiadczg powierzone mu misje
dyplomatyczne na dwor papieza Juliusza III, krolowej Marii Tudor, elektora brandenbur-

32 0.M. Hajduk, Nagrobek Pawlta, Anny i Wojciecha Kryskich w Drobinie. Problematyka translokacji
i rekonstrukcji pierwotnej koncepcji dziefa, ,.Biuletyn Historii Sztuki” 2016, R. 78, nr 3, s. 459-473.

3 Ibidem, s. 467, 470.

34 1. Jesionowska, P. Tyszka, Dwa nagrobki w Drobinie — dzielo mistrza i jego nasladowcéw, ,,Spotkania
z Zabytkami” 2010, t. 34, nr 7-8, s. 36.
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skiego Joachima II i kréla Filipa II3. Zagraniczne podroze znaczaco wptynely na jego
rozwdj intelektualny*. Umozliwily mu m.in. kontakt ze sztuka renesansu w najlepszym
jej wydaniu. Szlachcic takze na dworze krolewskim otoczony byt propagatorami my-
$li 1 kultury renesansowej. Obserwowal aktywno$¢, w tym takze na polu fundacyjnym,
innych przedstawicieli polskiej elity. Idac ich $ladem, chciat jak najlepiej wykorzystaé
pomyslny okres dla budowania prestizu rodu. Za takim stanowiskiem przemawia fakt
fundacji przez braci pomnika rodzicow w formie epitafium z parg wnek arkadowych,
w ktorych umieszczono petlnoplastyczne figury zmarlych w pozycji siedzacej pozwala-
jacej ,,smakowaé w stowie Bozym™¥. Zdaniem O.M. Hajduk kos$cioét w Drobinie nie byt
prawdopodobnie miejscem spoczynku Pawtla i Anny Kryskich. Wspomnienie ich stano-
witoby zatem kluczowy element programu manifestujacego znaczenie i tradycje¢ familii
Kryskich. Aspekt ten mocno podkreslajg inskrypcje umieszczone nad niszami z figurami
malzonkéw odwolujace si¢ do Ninogniewa, ojca Pawta Kryskiego, wojewody ptockiego.
To wlasnie on rozpoczal rozwijajaca si¢ w nastgpnych pokoleniach kariere rodu. Kolejne
nagrobki Kryskich mialy stopniowo wypetiac przestrzen kosciota parafialnego, a tym
samym umacnia¢ i legitymowac ich pozycje¢ spoteczna. Dowodem tej idei jest zamowio-
ny jeszcze za zycia sekretarza krolewskiego nagrobek, ktory z racji jego wezesnej Smierci
zostat nicukonczony i ostatecznie potagczony z pomnikiem rodzicow.

Celem fundatora nagrobka Stanistawa, Matgorzaty i Piotra, powstatego na poczat-
ku siedemnastego stulecia (1607—1613), bylo ewidentnie podkreslenie pozycji rodu oraz
odniesienie do jego najwybitniejszych przedstawicieli piastujacych jedne z najwyzszych
urzedoéw panstwowych. Pomnik ufundowany przez Wojciecha, kasztelana plockiego,
syna Stanislawa 1 Malgorzaty z Uchanskich, reprezentuje zatem w szczeg6lnosci huma-
nistyczng koncepcje snu wiecznego, gdzie ogromna rolg odgrywa historia rodu i dokona-
nia przodkow. Stad tez fundator nawigzuje bezposrednio do powstatego kilkadziesiat lat
wczesniej monumentu. Dodatkowo realizacja, odnoszaca si¢ do dwoch kolejnych poko-
len Kryskich, byta kontynuacjg idei tworzenia rodowego mauzoleum. Pomnik upamigt-
nia przeciez m.in. fundatora renesansowego monumentu, ktérego ogromne wptywy na
Mazowszu ujawnity si¢ juz podczas pierwszego bezkrolewia. To wlasnie o jego wzgledy
zabiegat szczegolnie poset Henryka Walezego. Stanistaw Kryski byt kluczowa postacia
w rozgrywkach o tron kolejnych kandydatéw — Stefana Batorego i Zygmunta III Wazy.
Jego dziatalno$¢ polityczna przyczynita si¢ do objecia przez niego urzedu wojewody ma-
zowieckiego i starosty ptockiegos.

35 R. Zelewski, op. cit., s. 488-489.

3¢ Dal temu wyraz takze w zamdwionym jeszcze za swojego zycia nagrobku, ktory obecnie jest dolna
czescig starszego monumentu w kosciele drobinskim. W czterech owalnych kartuszach umieszczono m.in. cy-
taty z Homera, Seneki.

37 0.M. Hajduk, Nagrobek Pawla, Anny i Wojciecha Kryskich..., s. 469; eadem, Medycejska Florencja
w Drobinie..., s. 108.

38 R. Zelewski, op. cit., s. 486-487.
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Familii Kryskich nie brakowalo zatem ambicji, a wzrost politycznego i spotecz-
nego znaczenia odgrywat gtéwna role¢ w procesie budowania oraz umacniania pozycji
rodu. Rzecza naturalna, z punktu widzenia rodzin szlacheckich wkraczajacych na wyz-
sze szczeble hierarchii spotecznej, byto podejmowanie inicjatyw artystycznych, koncen-
trujacych si¢ na sprawach ostatecznych. Tym samym dalszym rozwazaniom nalezatoby
podda¢ kwesti¢ braku decyzji o wzniesieniu przez Kryskich kaplicy w obrgbie koSciota
parafialnego w Drobinie. Zaréwno pod wzgledem pozycji, jak tez i mozliwosci finanso-
wych bylo to dziatanie dla nich realne. Kolejno w trzech pokoleniach posiadali dobrze
wyksztatconych, wybitnych politykow cieszacych si¢ duzymi wptywami na dworze pol-
skich krolow. Oprécz wezesniej przytoczonych warto wspomnie¢ takze o Feliksie vel
Szczgsnym, ktory w 1613 1. objat urzad kanclerza wielkiego koronnego. Z pewnoscia
nalezat on do nietuzinkowych wspotpracownikéw Zygmunta III oraz krolowej Kon-
stancji Habsburzanki. Autor jego biogramu w Polskim stowniku biograficznym, Jarema
Maciszewski, podkreslit m.in. ogromne zdolno$ci krasoméwceze i pisarskie szlachcica.
Dodatkowo historyk przedstawit go jako doskonatego znawce Nicolo Machiavellego, co
zdecydowanie wyrdzniato Feliksa Kryskiego na tle 6wczesnej polskiej elity®. Niestety,
nic nie wiadomo na temat jego fundacji artystycznych, takze tych na terenie kosciota
w rodzinnym Drobinie®. A za fundatora pomnika Stanistawa, Malgorzaty i Piotra uznaje
si¢ wylacznie Wojciecha Kryskiego, kasztelana ptockiego. Cho¢ nie ulega watpliwoscei,
ze jego brat Feliks jako kanclerz wielki koronny dysponowat odpowiednim zapleczem
finansowym oraz posiadat znajomos$ci w kregach artystycznych.

Kolejnym potomkom rodu Kryskich nie udato si¢ zrobi¢ podobnych karier. Nale-
zy jednak zauwazy¢, ze nadal byli dos¢ aktywni politycznie na Mazowszu i obejmo-
wali urzedy ziemskie*. Stad tez brak decyzji o wzniesieniu kaplicy, a w XVII stuleciu
zaniechanie idei tworzenia rodowego mauzoleum przez Kryskich jest zastanawiajace.
Chcac wylacznie zasygnalizowaé problem, warto wspomnie¢ chociazby o rodzinie Kar-
niewskich. Posiadali oni duzo mniejsze mozliwosci, a ich staraniem zostata wybudowana
w XVIw. kaplica grobowa pw. §w. Anny przy drewnianej jeszcze Swiatyni w Karniewie*.

Obie fundacje, biskupa ptockiego oraz familii Kryskich, naleza do niezwyktych dziet
doby nowozytnej. Szczegdlnie dziatalno$é biskupa jako mecenasa sztuki zyskuje pier-

3 J. Maciszewski, Kryski Feliks vel Szczesny z Drobnina (Drobina) h. Prawdzic (1562-1618), [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 15, s. 48 —485.

40 Jednak jego szczatki nie spoczely w rodzinnym Drobinie, ale najprawdopodobniej w ufundowanej
przez zong kaplicy przy kosciele $w. Anny w Warszawie.

41 Stanistaw Kryski, syn kasztelana plockiego Wojciecha, ok. 1633 r. zostal podkomorzym ploc-
kim, a w 1640 r. objal urzad kasztelana raciaskiego. Od 1667 r. urzad ten piastowal jego syn Stanistaw
— za: A. Przybo$, Kryski Stanistaw h. Prawdzic (zm. ok. pot. XVII w.), [w:] Polski stownik biograficzny, t. 15,
s. 488.

4 R. Lolo, Rys historyczny gminy Karniewo od Sredniowiecza po koniec XIX wieku, [w:] Historia ze
wspomnien utkana... O dawnej codziennosci, dziedzictwie kulturowym mieszkancow gminy Karniewo, t. 1,
red. B. Jozefow-Czerwinska, R. Lolo, Pultusk 2021, s. 80.
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wiastek wyjatkowosci, gdyz potaczyta ona Mazowsze z sztuka renesansu w najlepszym
jej wydaniu®. Noskowski odegral kluczowa role w procesie przeszczepiania nowych pra-
dow artystycznych wérod mazowieckiej szlachty. Dzigki jego zabiegom dziatajacy na
terenie Matopolski wloscy arty$ci dotarli do nowych klientow, ktérzy chetnie powielali
modne wowczas trendy we wlasnych fundacjach. Najnowsze badania wskazuja, ze bi-
skup stworzyt na Mazowszu specyficzng sie¢ kontaktow miedzy potencjalnymi ,,inwe-
storami” a artystami. Bez watpienia nalezeli do niej réwniez Kryscy*. Te trzy mazowiec-
kie monumenty pokazuja dwa catkiem odmienne wyobrazenia snu wiecznego — petnego
wiary, nadziei oraz politycznych akcentéw snu ptockiego duchownego, a takze wizj¢ snu
moznowtladczego rodu na Mazowszu na przetomie XVI i XVII w.
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Sixteenth- and seventeenth-century depictions of eternal sleep on the example of Plock

Bishop Andrzej Noskowski’s mausoleum in Puttusk and Kryski family tombs in Drobin

Summary: Erected in 1553-1554, Bishop Andrzej Noskowski’s mausoleum in Puttusk is a unique work

of art depicting the founder’s concept of sleep, in which the figure of a deceased man rises from sleep
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and awaits resurrection. The interior of the chapel is a triumph of genuine faith, but a number of dec-
orative elements create a smooth transition between the spiritual and the secular world. In turn, the
tombs of the Kryski family paint a completely different picture of eternal sleep. This article discusses two
different concepts of eternal sleep — that envisaged by the Ptock clergyman, which is full of faith, hope
and political symbols, and that foretold by the ambitious Kryski family in Mazovia at the turn of the 16t
and 17t centuries. The author attempts to interpret selected elements of the polychromed surfaces in

Bishop Noskowski’s mausoleum based on the clergyman’s worldview and political events of the time.

Keywords: Ptock bishop, Noskowski, Puttusk, Drobin, tomb, Kryski family, Mazovia

Darstellungen des ewigen Schlafs aus dem 16. und 17. Jahrhundert am Beispiel der Grab-
kapelle von Andrzej Noskowski, Bischof von Ptock, in Puttusk und der Grabsteine der Familie

Kryski in Drobin

Zusammenfassung: Das zwischen 1553 und 1554 erbaute Bischofsmausoleum in Puftusk préasentiert
eine ungewodhnliche Traumdarstellung, die vom Grinder entwickelt wurde. Ansatzpunkt der Reflexion ist
die Gestalt des Verstorbenen, der aus dem Schlaf erwacht und auf die Auferstehung wartet. Das Innere
der Kapelle stellt den Triumph des wahren Glaubens dar, aber mehrere wichtige dekorative Elemente
deuten auf eine geschickte Balance zwischen geistigen und weltlichen Angelegenheiten hin. Die Grab-
steine der Familie Kryski vermitteln eine vollig andere Darstellung vom ewigen Schlaf. Der Artikel stellt
zwei unterschiedliche Konzepte des ewigen Schlafes vor — den Traum des Geistlichen aus Ptock, der
voller Glauben, Hoffnung und politischer Untertdne ist, und die Vision des Schlafes einer ehrgeizigen
Familie aus Masowien an der Wende zum 17. Jahrhundert. Gleichzeitig versucht der Autor des Artikels,
ausgewahlte Elemente der polychromen Dekoration der Kapelle von Bischof Noskowski im Kontext sei-

ner Weltanschauung und der zeitgendssischen politischen Ereignisse zu interpretieren.

Schlisselworter: Bischof von Ptock, Noskowski, Puttusk, Drobin, Grabstein, Familie Kryski, Masowien

Szesnasto- i siedemnastowieczne wyobrazenia snu wiecznego na przyktadzie kaplicy gro-
bowej biskupa ptockiego Andrzeja Noskowskiego w Puttusku i nagrobkéw rodziny Kryskich

w Drobinie

Streszczenie: Wzniesione w latach 1553-1554 puttuskie mauzoleum biskupa przedstawia niezwykty
obraz snu opracowanego przez fundatora, gdzie punktem wyjscia rozwazan jest budzaca sie ze snu
posta¢ zmartego oczekujgca na zmartwychwstanie. Wnetrze kaplicy stanowi triumf prawdziwej wia-
ry, jednak kilka istotnych elementéw dekoracji wskazuje na sprawne balansowanie migdzy sprawami
duchowymi a $wieckimi. Catkiem odmienne wyobrazenie o $nie wiecznym prezentujg nagrobki rodu

Kryskich. Artykut przedstawia zatem dwie rozne koncepcije snu wiecznego — petnego wiary, nadziei oraz
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politycznych akcentdw snu ptockiego duchownego, a takze wizje snu ambitnego rodu na Mazowszu
na przetomie XVI/XVII w. Jednoczesnie autorka artykutu probuje zinterpretowacé wybrane elementy
polichromii kaplicy biskupa Noskowskiego w kontekscie jego Swiatopoglgdu oraz dwczesnych wydarzen
politycznych.

Stowa kluczowe: biskup pfocki, Noskowski, Puttusk, Drobin, nagrobek, Kryscy, Mazowsze



