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Streszczenie

Tekst omawia my$l Henryka Bergsona na
temat tworczos$ci artystycznej jako efekt ,.ewo-
lucji tworczej”. Wytanianiu sig¢ dzieta tworczego
towarzysza dwa gldwne procesy, ktore utrwala-
ja relacje §wiata duchowego i materialnego:
sympatia i asymilacja. Tworzenie mozna opisaé
za pomocg roznych technik, np. skupianie, men-
talizacja, wykraczanie poza plan, selekcjonowa-
nie, odwracanie przebiegdw fizycznych w stro-
ng przeciwna, obramowanie dzieta itd. Na
poziomie analizy metafizycznej Bergson opisuje
tworczo$¢ nie tyle jako relacjg artysta—czto-
wiek, ale jako relacj¢ duszy artysty i §wiata na-
tury, ktore wymykaja si¢ regutom logicznym.

Key words: evolution, art, creativity, creati-
vity techniques, life, aesthetics, metaphysics.

Abstract

The paper discusses Henri Bergson’s con-
ception of artistic creativity as an effect of “cre-
ative evolution”. The emergence of a work of art
is accompanied by two main processes, which
consolidate the relationship between the spiritual
and material world: sympathy and assimilation.
The act of creating can be described by means of
different techniques, e.g. concentrating, mentaliza-
tion, going beyond the plan, selecting, reversing the
physical course in the opposite direction, framing
the work. On a metaphysical level Bergson de-
scribes creativity not as a relationship of the art-
ist and man, but as a relationship between the soul
of the artist and the world of nature.

Wstep

Henryk Bergson (1859-1941), francuski filozof pochodzenia angielsko-polsko-
zydowskiego, interesowat si¢ nie tylko ,,zwykta ewolucja” $wiata i cztowieka, ale
»~ewolucja tworcza”. Jego zdaniem zycie ludzkie objawia sig nie tylko jako dzieto
stworzenia, ale takze jako podmiot tworczy.

Ewolucyjnym podtozem tworczosci cztowieka jest zmiennos¢ i zréznicowanie
struktury §wiata. Roznokierunkowos$¢ przebiegéw tych zmian umozliwia ciagte
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odradzanie si¢ nowych uktadow i stworzen. Ontologiczne podioze tworczosci wska-
zuje na mozliwos¢ aktu tworczego jako jednoczacego to zroznicowanie i dowol-
no$¢ kierunkdéw ewolucji w jedno dzieto.

Metafizyczny problem sztuki to kwestia uchwycenia tego, co ukryte i nieokre-
$lone, jako tego, co jawne. Artysci podejmuja wysitek odstonigcia zmystom i $wia-
domosci ukrytego wymiaru $wiata. Ich rola jest ,,wspottworcza”, rekonstruuja
$wiat, ktory zostal stworzony, ale jest w duzej mierze niewidzialny. Tworczosé
ma charakter ozywiania (witalizacji i rewitalizacji), obraz trwa dalej w tym, co
jest w dziele wykorzystane i niewykorzystane, skonczone i nieskonczone.

Wspotczesna refleksja filozoficzna nad tworczo$cig opiera si¢ na analizie da-
nych psychologii i psychopatologii, jest antymetafizyczna (postmodernizm). Spro-
wadza techniki tworzenia do procedur dekonstrukc;ji i ich interpretacji opartej na
zatozeniach psychoanalizy. Zasadami dochodzenia do syntezy staja si¢ procedury
strukturalistyczne lub asocjacjonistyczne, ktore Bergson zwalczat, a ktore sa wy-
razem estetyzacji rozmaitych proceséw destrukcji'.

Tworzenie — jako techne, episteme i fabrication

Filozofia tworczo$ci ma swoje poczatki w starozytnej Grecji, jednak: ,,Grecy
nie mieli terminow, ktore odpowiadatyby terminom ,,tworzy¢” i ,tworca”. I rzec
mozna — nie byly im potrzebne. Wystarczyt im wyraz ,,robi¢” (poiein)”2. A i tak
w odniesieniu do sztuki uzywali stowa ,,nasladowanie” (mimesis), jak np. Platon
w Panstwie (597 D), gdy mowa byla o czynnosci malarza. A sztuke definiowano
jako ,,wykonywanie rzeczy wedtug regul” (nomoi — prawa).

Istnieje kilka analogii pojeciowych, ktéore mozna bytoby wydoby¢ z analiz
Bergsona, nawiazujacych do kategorii twdrczo$ci rozumianej na sposob grecki.
Jeden z przyktadoéw dotyczy np. pojecia ,,wyrabiania” (fabrication), co ukazuje
zwiagzek tworczosci z poziomem aktywnosci fizycznej, a drugi odnie$¢ mozna do
poszukiwania przez Bergsona ,,praw tworzenia”, ktore probuje tu opisaé jako tech-
niki (idac za greckim rozumieniem stowa techne).

Tworzenie jest wedlug Bergsona ,,praca w rzeczach”. Polega ona na ich prze-
ksztatcaniu, kondensacji i rozpraszaniu, syntetyzowaniu i analizie, faczeniu i dzie-
leniu, konkretyzowaniu i materializowaniu, ozywianiu i uduchowianiu. Techne spo-
tyka sig tu z episteme. Wyrabianie spotyka si¢ z poznaniem. Dzigki temu tworzenie

I Por. A. Strzatecki, Psychologia twérezosci, Miedzy tradycjq a postnowoczesnosciq,
UKSW, Warszawa 2003; por. tez T. Kobierzycki, Od tworczosci do osobowosci, Stakroos,
Warszawa 1995.

2 W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu poje¢. Sztuka, pickno, forma, twérczo$é, odtwor-
czos¢, przezycie estetyczne. PWN, Warszawa 1975, s. 288.
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nie jest nasladowaniem natury, ale realizacja jej praw. Bergson w swoich rozwa-
zaniach o tworczosci zauwaza: ,,ewolucja jest odnawiana bez przerwy tworczo-
$cia, tworzy ona stopniowo nie tylko formy zycia, ale rowniez mysli, pozwalajace
umystowi je pojaé, terminy stuzace do ich wyrazenia™. Wytanianiu si¢ dziet twor-
czych towarzysza dwa sposoby ich przyjecia: sympatia i asymilacja. Sympatia jest
swego rodzaju wigzig wpisana w $§wiat, ktora taczy rosliny, zwierzeta, byty nizsze
i $wiat cztowieka®. Asymilacja rzeczywistosci do mysli ludzkiej jest mozliwa dzie-
ki tworzeniu form, ktore powstaja pomiedzy zyciem a wyobrazeniem. Swiat ma-
terialny i duchowy w dziele sztuki powiazany jest ze soba dzigki trwalemu przeni-
kaniu sie¢ form.

Zmiana form, przeksztatcanie si¢ pod naciskiem tego, co tworzymy, jest istota
tworzenia: ,,I podobnie, jak talent malarza ksztattuje si¢ lub znieksztatca, w kaz-
dym razie zmienia si¢ pod wptywem samychze dziet wytwarzanych, tak tez kaz-
dy z naszych stanow, wylaniajac si¢ z nas, jednoczesnie zmienia nasza osobg,
poniewaz jest nowa postacia, ktoraémy sobie w tej chwili nadali”>. Dzieto sztuki
jest obrazem tworcy, jest jego zywym alter ego.

Zanim dziehu sztuki zostanie przypisana ostateczna forma, podlega ono inter-
pretacji: ,,Wykonczony obraz moze by¢ wythumaczony przez fizjonomi¢ modelu,
przez nature artysty, przez farby, roztarte na palecie; ale nawet znajac to, co po-
trzebne do jego wytlumaczenia, nikt, nawet sam artysta, nie mogtby byt przewi-
dzie¢ doktadnie, czym bedzie portret, gdyz przepowiedzie¢ go znaczytoby go wy-
tworzy¢, zanim zostal wytworzony [...]. Tak samo z momentami naszego zycia,
ktorych wytworcami jeste$smy”®. Tworzenie jest przyblizaniem sig¢ do formy, kto-
ra stanowi ostateczng granicg¢ ewolucji tworczej, jej elementy zawarte sa wcze-
$niej w akcie tworczym.

Techniki konstrukcyjne tworczosci artystycznej

Przechodzenie form zawartych w akcie tworczym do dzieta uwidacznia si¢
w rozmaitych technikach tworzenia. Do pierwszej z nich nalezy porzadkowanie
tego, co rozproszone, zbieranie pojedynczych elementow w wigksze zbiory, uktada-
nie poszczego6lnych elementéw w calos¢: ,,Rozpatrzmy wszystkie litery abecadta,

3 H. Bergson, Ewolucja twércza, przet. F. Znaniecki, wstep L. Kolakowski, Zielona Sowa,
Krakow 2004, s. 108. Autonomia przedmiotu tworczego ma swoja analogi¢ w autonomii aktu
tworczego w teorii rozwoju K. Dabrowskiego.

4 Por. ibidem, s. 119: , Zwierzeco$é, jak mowilismy, polega na zdolnosci do uzytkowania me-
chanizmu wyzwalajacego, aby przemienia¢ w czyny »wybuchowe« jak najwigksza ilo§¢ nagro-
madzonej energii potencjalnej”.

5 Ibidem, s. 43.

6 Tbidem.
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wchodzace w sktad wszystkiego, co byto kiedykolwiek napisane: nie mozemy so-
bie wyobrazi¢, aby nowe litery powstaty i dodaty si¢ do tamtych, wytwarzajac
nowy poemat”’. Rozproszona struktura znakowa lub jezykowa nie wystarcza dla
powstania tekstu, ale jest ona potrzebna dla utworzenia sensu catosci.

Do technik tworczych wedtug Bergsona trzeba zaliczy¢ procedure sktadania
w kontek$cie rozpraszania. Inng technika tworzenia jest ,,mentalizacja” tego, co
materialne i materializacja tego, co mentalne. Przyktadem moze by¢ zastosowanie
regut poetyckich do budowania poematu. Mysl wktadana jest w litery i stowa, ale
moze by¢ z nich wycofana ,,i do$¢, aby czynnos$¢ jego si¢ zatrzymata, zamiast si¢
urzeczywistnia¢ w dalszym ciagu w nowej tworczosci, a sama z siebie rozproszy
sig¢ ona w stowach, ktore sig¢ rozdziela na litery, i te ostatnie dodadza si¢ do wszyst-
kich liter, jakie juz istnialy na $wiecie”8. Technika mentalizacji-materializacji moze
by¢ za taka uznana, przy zatozeniu, ze my$l bytuje takze poza stowami, a nie
tylko w stowach.

Do technik tworzenia zalicza si¢ na ogoét ,,uktadanie planu”. Tymczasem Berg-
son sadzi, ze ,,Plan jest granica, wyznaczona dla pewnej pracy: zamyka on przy-
sztos¢, zakreslajac jej forme. Przeciwnie za$, przed ewolucja zycia bramy przy-
sztosci pozostaja szeroko otwarte. Jest to tworczo$¢ odbywajaca sig bez przerwy
moca ruchu poczatkowego™. A wigc tworczos¢ jest wykraczaniem poza granice
planu, ktory tylko unieruchamia impulsy tworcze.

Do technik tworzenia zalicza si¢ takze kondensowanie, ktore dziata tak, jak
sita pradu tworczego, ktora gromadzi tresci w okre§lonej formie, albo na podo-
bienstwo opitkow zelaznych, zbierajacych si¢ wokot magnesu. Takie zjawiska
obserwujemy w literaturze, gdy ,,Autor, rozpoczynajac powie$¢, wktada w swego
bohatera mnéstwo rzeczy, ktorych zrzec sig jest zmuszony w miarg, jak posuwa
si¢ naprzod”!0. Kondensowanie cech jest przygotowaniem do ich rozrzedzania lub
nawet oderwania od cato$ci.

Zblizona do kondensacji jest technika fragmentacji, podzial tresci na czesci,
z ktorych czgs¢ jest uzywana do konkretnego dzieta sztuki, a czg$¢ odtozona ,,na
bok”. Ta ostatnia aktualnie nie bedzie wykorzystana, ale nie zginie i moze by¢ po-
nownie wykorzystana. Tak postepuja pisarze, a niejeden z nich: ,,Moze kiedys$ pdz-
niej, w innych ksiazkach, powréci do nich, aby zbudowa¢ z nich nowe osobistosci,
ktore przedstawia¢ si¢ beda jako wyciagi lub raczej jako dopehienia pierwszej!!.

Migdzy artysta a jego dzietem istnieje relacja rozwojowa, gdyz dzieto jest po-
stacia wylaniajaca si¢ z nas: ,,[...] naprezamy do najwyzszego stopnia sprezyneg

7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 201.
9 Ibidem, s. 109.
10 Ibidem, s. 106.
1 [hidem.
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naszej dzialalnosci i tworzymy tym sposobem to, czego da¢ nie mogto zadne pro-
ste nagromadzenie materiatéw (jakiez uszeregowanie znanych krzywych zrowno-
wazy kiedykolwiek rys otdowka wielkiego artysty?), zawsze jednak sa tu elementy,
ktore istnialy przed swoja organizacja i te organizacje przezyja”!2. Dzieto jako
nagromadzenie tresci i form wymyka si¢ organizacji formalnej aktu tworczego.

Ewolucyjna ptaszczyzna tworzenia — ruch i zatrzymanie

Ewolucyjna dynamika tworzenia opiera si¢ na powstrzymywaniu tego, co ru-
chome i uruchamianiu tego, co oparte na naturalnej tendencji do zastygania mate-
rii w ruchu. ,,Gdyby jednak samo powstrzymanie dziatalnosci, rodzacej forme,
moglo stanowi¢ jej tres¢ (czyz linie oryginalne, zakre$lone przez artyste, nie sa
juz same przez si¢ ustaleniem i jak gdyby zastygnigciem ruchu?), tworzenie tre$ci
nie bytoby ani niepojetne ani niedopuszczalne”!3. Tworzenie granic zewnetrznych
dzieta dotyczy tworczos$ci materialnej, a nie duchowe;.

Ewolucyjna dynamika tworzenia obejmuje takze taczenie tresci i formy:
,»Chwytamy bowiem od wewnatrz, przezywamy w kazdej chwili tworzenie for-
my, i wlasnie tam, w wypadkach, gdy prad tworczy przerywa si¢ na mgnienie
oka, byloby to tworzeniem tresci”!4. Przezycie, ktére ujmuje od wewnatrz jako-
Sci zewngetrzne dzieta, dzigki syntezie tresci 1 formy umozliwia tworcy ksztalttowa-
nie tematow. Tematy dzieta stanowia podstawe ich wariantdéw opartych na techni-
kach transpozycji: ,,Znajdujemy si¢ [...] jak gdyby wobec pewnego tematu
muzycznego, ktory naprzod sam transponowat si¢ catkowicie na pewna ilo$¢ to-
ndéw; nastepnie zas na ten sam, roéwniez catkowity, temat wykonaty si¢ rozne wa-
rianty, jedne bardzo proste, inne nieskonczenie uczone. Co si¢ tyczy pierwotnego
tematu, jest on wszedzie i nigdzie go nie ma”!3. Znaki, motywy, tematy i warianty
jakiego$ przedstawienia wzbogacaja uktad dzieta poprzez pojawianie si¢ coraz to
innych form.

Do ewolucyjnej dynamiki tworzenia nalezy odwracanie przebiegdéw fizycznych
w strong przeciwng. Zaprzeczanie kierunku aktow tworczych jest wyznaczone
przez swiadomosc: ,,Zapewne zycie, rozwijajace si¢ na powierzchni naszej plane-
ty, jest przywiazane do materii. Gdyby bylo czysta §wiadomoscia, a tym bardziej
nad$wiadomoscia, bytoby czysta dzialalnoscia tworcza”10. Tak wiec tworzenie
przybiera posta¢ syntezy aktow rozbieznych lub wzajemnie zaprzeczonych.

12 Ibidem, s. 201.
13 Tbidem.
14 Tbidem.
15 Tbidem, s. 154.
16 Thidem, s. 205.
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Do najbardziej znanych technik tworzenia nalezy odgraniczanie tresci (obra-
mowanie obrazu), poczatek i koniec tekstu, gdyz kazde dzieto tworcze dazy do
wyodrebnienia si¢ i do zamknigcia. Dzieto tworcze, zmierzajac do indywidualno-
$ci, ,, usituje wytwarza¢ uklady, z natury swej odosobnione, z natury swej za-
mkniete”!”. Istnienie takich uktadéw umozliwia ich wewnetrzne zroéznicowanie
i uzyskanie swoistej autonomii.

Do ewolucyjnej dynamiki tworzenia, ktora dokonuje si¢ poza autorem, jest
niekiedy efekt nieoczekiwanych wptywoéw zewngtrznych. Nie dzieje sig tak za-
wsze: ,,Ale nie jest to czyms$ niedopuszczalnym, aby pewna rzeczywisto$¢ zupel-
nie innego rodzaju, roézniaca si¢ od atomoéw tak samo, jak mysl poety od liter
abecadla, wzrastata przez nagle dodatki”!®. Wszechéwiat nie jest gotowy, tworzy
si¢ bez przerwy, przez dolaczanie si¢ mysli ludzkiej do coraz to nowych przed-
miotéw. Dzielo sztuki, ktore powstaje, nie ginie, jezeli ciagtos¢ istnienia zapewnia
mu zywo$¢ my$li w nim zawarta!®.

Oddziatywanie sztuki: hipnoza, uczucia,
zastony poznawcze

Jak twierdzit W. Tatarkiewicz2, zainteresowanie autora koncepcji ewolucji
tworczej sztuka byto marginalne (,,wtdrne”): ,,Nie miat zamiaru konstruowac es-
tetyki, a tylko konstruowanie metafizyki i psychologii doprowadzito go do idei es-
tetycznych”2!.

Opinia Tatarkiewicza wydaje sig tylko czg$ciowo trafna.

Bergson sadzil, ze sztuka wolna od spraw praktycznych daje trafniejszy obraz
$wiata niz inne rodzaje poznania, np. nauka. Przekonanie to stato si¢ podstawa
pierwszej teorii estetycznej Bergsona, ktora przedstawit w rozprawie O bezposred-
nich danych swiadomosci. Nieco inne stanowisko znajdujemy w drugiej teorii
estetycznej, dzigki tekstom Ewolucja tworcza i Dwa Zrodia moralnosci i religii.

Pierwsza teoria estetyczna, widzi istotg sztuki w dziele artysty, druga widzi ja
w akcie wewngetrznym. Idac za podziatem Tatarkiewicza, mozna rozdzieli¢ zada-
nia (psychologiczne) i cele (estetyczne) sztuki.

Pierwszym zadaniem sztuki, na poziomie psychologicznym, jest wedtug Berg-
sona wywolanie u twoércy 1 odbiorcy stanu zachwytu lub czego$ w rodzaju este-

17 Tbidem, s. 48.

18 Tbidem, s. 201.

19 por. ibidem.

20 W, Tatarkiewicz, Estetyka Bergsona i sztuka jego czasoéw, (w:) idem, Droga przez es-
tetyke, PWN, Warszawa 1972, s. 409-418.

2! Ibidem, s. 409.
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tycznej hipnozy. Umozliwia to dziatanie rytmu, ktory obecny jest w dziele sztuki.
Rytm zaciera granicg¢ migdzy rzecza i $wiadomoscia, np. w hipnozie, $nie czy ilu-
zji. W dzietach sztuki dziataja czynniki transowe, ktdre umozliwiaja zacieranie gra-
nic miedzy forma a trescia dzieta: ,,W czynnikach sztuki znajduja si¢ pod postacia
ztagodzona, wyszukana i poniekad uduchowiona czynniki, przez ktore wywotuje
si¢ zwykle stan hipnotyczny?2. Hipnoza wzmozona poprzez rytm wyzwala spe-
cjalne stany pozwalajace przekracza¢ schematy percepcyjne.

Do wyraznych efektow w zakresie zmian percepcyjnych cztowieka prowadzi
rytm w muzyce: ,,tak w muzyce, rytm i miara zawieszaja normalny bieg naszych
czu¢ i mysli, zmuszajac nasza uwage do obracania si¢ wsrod pewnych statych
punktéw i opanowuja nas z taka sila, ze nasladownictwo, nawet nieskonczenie
subtelne, jeczacego glosu wystarczy, zeby nas przeja¢ najwyzszym smutkiem”23.
Dzieto sztuki transformuje swoj odbidr poprzez oddziatywanie na wnetrze czto-
wieka przez rytm.

Do waznych zadan sztuki nalezy wiazanie tworzonych obrazéw z uczuciami,
dzigki czemu uczucia uzyskuja swoisty no$nik i poddawane sa rytmowi: ,,Majac
przed oczyma te obrazy, my z kolei do§wiadczamy uczucia, ktére poniekad byto
ich rownowaznikiem wzruszeniowym’24. Sztuka odzwierciedla uczucia lub je po-
daje. Dzieto sztuki rozwija si¢ w uczuciach w taki sposob, ze zagarnia je i przez
nasladownictwo wywoluje odpowiedni rezonans emocjonalny.

Zadaniem sztuki jest tez oderwanie percepcji cztowieka od systemu zaston
poznawczych: ,,Totez czy bedzie to malarstwo, rzezba lub poezja, celem sztuki
jest zawsze jedno: odrzuci¢ praktycznie uzyteczne symbole, umitowanie i po-
wszechnie przyjete ogoly, wreszcie to wszystko, co przestania rzeczywistos¢, zeby
postawié nas z nia oko w oko™?3. Bergson przeciwstawia si¢ tu jak najwyrazniej
teorii symboli, znanej np. z koncepcji zaktadajacej, ze zastaniaja rzeczywistosc,
cho¢ w istocie czynia to tylko czgsciowo.

Do kolejnego zadania sztuki trzeba zaliczy¢ odstanianie tego, co ukryte w rze-
czywistosci. Przeciez np. poeta i powiesciopisarz, wyrazajac jaki$ stan duszy, nie
tworza go catkowicie, bo nie mogliby by¢ zrozumiani, gdyby w odbiorcy nie byto
w jakim$ stopniu tego, co oni méwia w swoich dzietach: ,,W miarg jak nam to
moéwia, pojawiaja si¢ w nas samych odcienie uczuc i mysli, ktore moglyby si¢ wy-
razi¢ w nas od dawna, lecz pozostawaty ukryte, niczym fotografia nie zanurzona
jeszcze w roztworze wywolywacza™20. Ta technika tworzenia umozliwia odkrywanie

22 H. Bergson, O bezposrednich danych $wiadomosci, przet. K. Bobrowska, Ksiggarnia
E. Wende i S-ka, Warszawa 1913, s. 12.

23 Tbidem.

24 Ibidem, s. 13.

25y, Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przetl. S. Cichowicz, KR, Warszawa 1995, s. 105.

26 H. Bergson, Postrzezenie zmiany. Wyklad I, (w:) idem, Mysl i ruch, dusza i cialo,
przet. K. Bteszynski, PWN, Warszawa 1963, s. 105.
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w rzeczach wigcej jakosci 1 wigcej odcieni, ktore sa znakami rzeczywistosci ist-
niejacej w ukryciu.

Istotnym zadaniem sztuki jest rozszerzenie ludzkich ,,wtadz postrzegaw-
czych”?7 w zakresie tego, co daje si¢ najlepiej uchwyci¢ na powierzchni rzeczy-
wisto$ci. Do poznania glebi powotana jest zdaniem Bergsona filozofia. Sztuka
pomaga filozofii, poniewaz zmusza do zerwania z istniejacymi konwencjami. Sztu-
ka przygotowuje cztowieka do odnowienia bezinteresowno$ci zmystow i bezinte-

resownosci $wiadomosci oraz sprzyja pewnemu odmaterialnieniu zyciaZ®,

Sztuka jako intensyfikacja Swiadomosci
i unifikacja poznania

Waznym zadaniem sztuki jest ukazywanie rzeczy, ktore nie uderzyty wyraz-
nie naszych zmystéw i naszej swiadomosci. Stuza temu techniki wytwarzania sym-
patii i $miechu. Sztuka oparta na $§miechu oznacza ,,zerwanie z zyciem spotecz-
nym i powrét do natury”2?. Przyktadem tego jest komedia, ktora jest czym$
posrednim migdzy sztuka i zyciem. Jej zadaniem jest odwrdcenie sig do sztuki
plecami.

Ewolucyjnym zadaniem sztuki jest taczenie mowy i mysli. Nie chodzi tu tylko
o fakt, ze mowa jest niemozliwa bez mysli, ale o to, ze kazdy cztowiek, podobnie
jak pisarz, szuka harmonii migdzy $wiatem fizycznym i wyobrazonym: ,,Harmonia,
ktorej szuka, jest pewna taczno$cia migdzy ruchami jego umystu i mowy. Laczno-
$cig tak doskonata, ze wyrazone w zdaniu falowanie jego mysli zostaje przekazane
naszej mysli, i wtedy zadne ze stow wzigte z osobna juz sig nie liczy, a istnieje
ruchomy sens przebiegajacy przez stowa, tylko dwa umysty, ktore zdaja si¢ wibro-
waé od razu, bez zadnych posrednikow, unisono’3?. Zatem zadaniem sztuki jest
ujawnienie ,,ruchomego sensu”, ktory pojawia si¢ na granicy mysli i stow.

Glownym celem estetycznym sztuki jest tez zroznicowanie ludzkiego pozna-
nia i nadanie mu zasady jednoczacej w taki sposob, aby nie oddziela¢ niepotrzeb-
nie poznania idealistycznego i realistycznego. A to dlatego, ze ,,realizm jest obec-
ny w dziele, kiedy idealizm obecny jest w duszy, i ze tylko za pomoca idealno$ci
wchodzi sie w styczno$¢ z rzeczywistoscia™!. W ten sposob sztuka petni role
kryterium poznania (realizmu i idealizmu), osiagajac status filozoficzny.

27 Ibidem, s. 106.

28 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie..., s. 106.

29 Ibidem, s. 113.

30 H. Bergson, Swiadomo$é¢ i zycie, (w:) idem, Energia duchowa, przet. K. Skorupski,
P. Kostyto, IFiS PAN, Warszawa 2004, s. 152.

31 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie..., s. 106.
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Sztuka ma za zadanie omina¢ poznanie intelektualne i utozsamic percepcje
z przedmiotem. Ma ona za pomoca hipnozy zbudowac¢ rownowazniki uczuciowe
obrazéw, dokonac swoistej desymbolizacji percepcji (myslowych), antycypowac
to, co niewidzialne, dematerializowac¢ postrzeganie i uczynic¢ bezinteresownymi
zmysty i $wiadomos¢, dystansowa¢ myslenie i postrzeganie, harmonizowac. Glow-
nym celem estetycznym sztuki jest wigc nadanie ludzkiemu poznaniu przez twor-
czo$¢ zasady jednoczace;.

Zgodnie z podziatem przeprowadzonym wspotczesnie przez Marie Gotaszew-
ska’2, mozna mowic o estetyce empirycznej (definiowanie do$wiadczenia) i este-
tyce filozoficznej (definiowanie poznania). Mozna wigc powiedzie¢, ze Bergson
probowal zarysowac swoje stanowisko w obu obszarach estetyki. Juz w jego cza-
sach zostata rozwinigta estetyka oparta na analizie odmiennych stanow $wiado-
mosci, marzenia i snu, projekcji i standw pogranicznych.

Wspotczesnie dominuje tworczo$¢ oparta na metodzie asocjacjonistycznej,
Bergson byt jednak dysocjacjonista, ktory poszukiwat zasady jednosci w ewolucji
tworczej i $wiecie sztuki. Dlatego by¢ moze nie ma go we wspolczesnych stowni-
kach estetyki, poza specjalistycznymi opracowaniami o charakterze historycznym
lub przy okazji metafizycznej analizy tworczosci.

Miedzy religia stworzenia a metafizyka twérczosci

W swoim ostatnim dziele Bergson konfrontuje ,,postawe mistyczna” z ,,posta-
wa tworcza”. Tworca ma szans¢ odkry¢, ze to, co sam tworzy, ma swoj wzor nie
tylko w $wiecie materialnym, ale i duchowym w postaci stworzyciela: ,,Dzieto stwo-

rzenia objawi mu si¢ jako przedsigwzigcie Boga, ktory stwarza stworcow, by ko-
rzysta¢ z pomocy bytow godnych jego mitosci™33.

Zwrdcenie si¢ Bergsona do $wiata religii, jako sfery istniejacej rownolegle do
$wiata sztuki, nie uniewaznia jego wczesniejszych ewolucyjnych ustalen na temat
tworczosci, ale stanowi ich metafizyczna korong>. Bergson ukazuje pozioma i hie-

rarchiczng paralelno$¢ oraz ekwiwalencje religijnej wigzi Boga i stworzen do tej

32 M. Gotaszewska, Estetyka empiryczna, (w:) Encyklopedia psychologii, red. W. Szew-
czuk, Fundacja Innowacja, Warszawa 1998, s. 104-109.

33 H. Bergson, Dwa Zrédia moralnosci i religii, przedmowa B. Skarga, przet. P. Kostylo,
K. Skorupski, przejrzat i poprawil S. Borzym, Znak, Krakow 1993, s. 248.

34 Ibidem, s. 250: ,,Energia stworcza, ktora bytaby mitoscia i ktora cheiataby wydaé z siebie
byty godne tej mitosci, mogtaby rowniez rodzi¢ $wiaty, ktérych materialno$é, jako przeciwien-
stwo duchowosci boskiej, wyrazatoby po prostu réznicg pomigdzy tym, co jest stwarzane, a tym,
co stwarza, pomigdzy nast¢pujacymi po sobie nutami symfonii, a niepodzielona emocja, ktdra po-
zwolila im przyj$¢ na §wiat. W kazdym z tych §wiatdw ped zyciowy i pierwotna materia bylaby
dwoma uzupehiajacymi si¢ elementami stworzenia”.
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wigzi sympatii, jaka istnieje migdzy wszystkimi bytami. Odkrycie tego, w jaki spo-
sob opisana zostata metafizyczna funkcja sztuki, staje si¢ gldwnym osiagnigciem
filozofii tworczosci Henryka Bergsona. Biologiczne i duchowe podstawy zasady
sympatii od strony fenomenologicznej opisat niemal w tym samym czasie Max
Scheler.

Dylematy metodologiczne filozofii tworczosci Bergsona ukazuje Sartre, ktory
zarzuca mu nieudolno$¢ w prezentowaniu tez psychologicznych i metafizycznych:
,» lak wigc, Bergson odrdzniajac pieczotowicie (na poziomie metafizycznym) wy-
obrazenie od percepcji, zostaje zmuszony do zatarcia tej réznicy na planie psy-
chologicznym™35. Bergson staje sig, zdaniem Sartre’a, niepotrzebnie zalezny od
metafizyki spirytualistyczne;j .

Do gtownych kategorii analizy metafizycznej, ktorych uzywa Bergson, bada-
jac zagadnienie tworczosci, naleza: obraz-rzecz, wyobrazenie-wspomnienie, $wia-
domos$¢-materia, pamigé-trwanie, ciato-dusza, zmiana-trwanie, wiele-jedno itp.
Bergson (inaczej niz J.P. Sartre, czy M. Bierdiajew) metafizyke zalicza do prag-
matycznej teorii poznania, ktora w jakims$ stopniu jest zalezna od nauki i na tym,
jego zdaniem, polega jej stabo$¢30. Bierdiajew stwierdzit: ,,W istocie Bergson bro-
ni filozofii jako aktu twdrczego i dazy do zblizenia jej do sztuki. W filozofii Berg-
son postrzega poryw ku tworczosci, ku wyjsciu poza granice determinizmu. Berg-
son ma §wiadomos¢, ze filozofia jako akt tworczy nie jest nauka i nie przypomina
nauki. Jest jednak potowiczny, jak i wszyscy wspotczesni filozofowie. Bergson
boi sig nauki i zalezy od nauki”3’. Bierdiajew nie waha si¢ nazwa¢ zalezno$ci
Bergsona od biologii ,,skandalem jego filozofii”.

Jacques Maritain, rozwija metafizyczne odkrycia swojego mistrza Bergsona:
»Sztuka w swej glebi pozostaje zasadniczo tworca i robotnikiem. Sztuka jest zdol-
nos$cia tworzenia (bez watpienia nie ex nihilo, lecz z materii juz istniejacej), no-
wego stworzenia, istoty oryginalnej, zdolnej wzruszaé¢ z kolei dusze ludzka. To
stworzenie nowe jest owocem matzenstwa duchowego, ktore taczy czynnos¢ ar-
tysty z biernoscia danej materii”38.

Metafizyka, ktorej odkrywca jest w koncu swego zycia Bergson, nie jest tylko
metafizyka rzeczy. Odstania pierwiastek tworczy ukryty w materii i w akcie we-
wnetrznym ludzkiego ducha, dzigki czemu twoérca odkrywa w sobie transcendent-
ny wymiar tworczosci.

35 J. P. Sartre, Wyobraznia, przet. A. Spiewak i P. Mroz, Wyd. Aureus, Krakow 1998, s. 72.

36 M. Bierdiajew, Sens twérczo$ci. Préba usprawiedliwienia czlowieka, przet. H. Pa-
procki, Antyk, Kety 2001, s. 25: , Historia filozofii jest ostatecznie historia samo§wiadomosci du-
cha ludzkiego, catosciowej relacji ducha na catos¢ bytu. Arystoteles i Tomasz Akwinu byli bar-
dziej naukowymi myslicielami niz wielu myslicieli XIX wieku, niz Schelling i Schopenhauer, Franz
von Baader i Wtodzimierz Sotowiow, Nietzsche i Bergson”.

37 Ibidem, s. 31-33.

38 3. Maritain, Sztuka i madrosé, przet. K. I K. Gorscy, F, Warszawa 2001, s. 68.
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Rzeczywistos¢ twoércza poza podmiotem i przedmiotem

W funkcji metafizycznej sztuki u Bergsona istnieje co$, co odrdznia ja od in-
nych funkcji, i réznice tg stanowi zasada jednostkowosci (osobowosci, ja). Nie
wystarczaja tu tylko przezycia i uczucia. Dzigki uczuciom chwytamy bezosobowe
zarysy tego, co poznajemy: ,,Najczesciej jednak uprzytamniamy sobie tylko ze-
wnetrzny wykwit stanu naszej duszy. Chwytamy we wlasnych uczuciach jedynie
bezosobowe zarysy, te, ktore mowa raz na zawsze utrwalita wylacznie dlatego, ze
sa w tych samych warunkach mniej wigcej te same dla wszystkich ludzi”3°. Ten
negatywnie prezentujacy si¢ jednakowy i bezosobowy stosunek do $wiata moze
mie¢ swoje pozytywne znaczenie poza sztuka.

Zorientowanie natury na to, co gatunkowe i ogélne, na bezosobowe symbole,
na uzyteczno$¢ i dziatanie powoduje, ze ,,zyjemy w jakiej§ posredniej strefie po-
migdzy rzeczami a nami, poza rzeczami i poza soba. Od czasu do czasu atoli,
wskutek roztargnienia, natura nieci do zycia dusze jeszcze bardziej oden oderwa-
ne. Nie mysle tu o oderwaniu, ktore jest dzietem refleks;ji i filozofii, o oderwaniu
upragnionym, wyrozumowanym, systematycznym. Gdyby to bylo oderwanie zu-
pelne, gdyby dusza nie mogla zadnych swoim postrzezeniem przywrze¢ do czy-
nu, bytaby dusza artysty, jakiego $Swiat nie widziat. Celowataby we wszystkich
sztukach naraz albo raczej stopitaby je wszystkie w jedna. Ogladataby wszystkie
rzeczy w ich pierwotnej czystosci, zarowno ksztatty, kolory, dzwigki przynalezne
do materialnego $wiata, jak najsubtelniejsze poruszenia zycia wewnetrznego. Lecz
nie mozna wiele zada¢ od natury”40.

Przedstawiony opis natury i artysty hamuje Bergsona przed zabsolutyzowa-
niem funkcji sztuki. Dzieki temu musi dokona¢ jej transferu do sfery religijnej,
w ktorej podmiot tworczy stoi obok podmiotu stworczego (Bog). Cztowiek moze
by¢ jako artysta uzdolniony do zagladania poza ,,zaslony natury”, za$ natura: ,,Na-
wet dla tych sposrod nas, ktorych uczynita artystami, uniosta zastong tylko przy-
padkiem i tylko z jednej strony. Tylko w jednym kierunku zapomniata nagia¢ po-
strzeganie potrzeb. A poniewaz kazdy z tych kierunkéw odpowiada temu, co
zwiemy zmystem, totez jednym z owych zmystow i tylko jednym jest artysta od-
dany sztuce. Stad ta idaca od samych pierwocin, rozmaito$¢ sztuk™*!. Poznanie
artystyczne jest wyzwaniem dla tworcy, prowadzi go bowiem daleko, ale waska
droga. Zejscie z niej moze mu grozi¢ zyciowa katastrofa.

Istnieje wyrazna rozdzielno$¢ funkcji metafizycznej zwiazanej ze sztuka i in-
nymi rodzajami dziatan ludzkich: ,,Stad tez odrebnos¢ pierwotnych usposobien.
Jezeli ktos przywiaze sig¢ do barw i ksztatltow, a umituje barwe dla barwy samej,

39 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie..., s. 104.
40 Tbidem.
41 Tbidem.
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ksztatt dla ksztaltu samego, i jezeli oglada je dla nich samych, a nie przez wzglad
na siebie, to przez ksztalty i barwy bedzie ku niemu wyziera¢ ich zycie wewngtrz-
ne. Bedzie je wprowadzat powoli do naszego, zrazu jeszcze niezbornego postrze-
gania i przynajmniej na chwilg oderwie nas od przesadow zwiazanych z barwa
i ksztattem, zalegltych pomigdzy naszym wzrokiem a rzeczywisto$cia. Wowczas
to urzeczywistni najwyzsza ambicj¢ sztuki, jaka jest odstonigcie natury. — Kto$
inny pochyli si¢ raczej nad soba”*2. Cztowiek uzdolniony do pochylania si¢ nad
soba korzysta z innej funkcji estetycznej, staje si¢ nie tylko tworca rzeczy, ale
tworzy siebie, stajac sig¢ mistykiem.

Inne metafizyczne aspekty tworczosci

Jean Paul Sartre miat pretensje do Bergsona o to, ze wyszedt od rozumienia
tworczosci na sposob realistyczny (biologiczny i psychologiczny), a doszedt do
rozumienia jej na sposob spirytualistyczny, ze porzucit opis psychologicznych re-
gut tworzenia na rzecz opisu regut metafizycznych®3.

Bergson przenikliwie zauwaza, ze $wiat jest wokot nas 1 w nas, ale nie moze-
my go uchwyci¢ bezposrednio i jasno: ,,Gdyby rzeczywistos¢ uderzata prosto w na-
sze zmysty 1 nasza $wiadomos¢, gdybysmy mogli bezposrednio obcowaé z rze-
czami i samymi soba, to, jak sadzg bez wahania, sztuka bylaby zbyteczna czy tez
wszyscy byliby$my artystami, gdyz nasza dusza bez przerwy pobrzmiewataby
natura™4. Artysci i tylko oni maja potrzebna site poznawcza zdolna odstoni¢ to,
co zastonigte jest przed ludzkimi zmystami i §wiadomoscia.

Swiat sztuki w ujeciu Bergsona jest $wiatem ,,potencjalnie zrealizowanym”,
gdzie wszystko jest wszystkim i we wszystkim. Rzeczywisto$¢ sztuki istnieje tak,
jak obrazy pamigci w ludzkiej $wiadomosci. Mozna mie¢ co do tego pewne wat-
pliwosci. Ale gdyby tak mogto by¢, wtedy: ,,Wspomagane pamigcia oczy wykry-
walyby w przestrzeni i utrwalaty w czasie obrazy niezrdwnane. Spojrzenie chwy-
taloby w przelocie rzezbione w zywym marmurze ludzkiego ciata fragmenty
posagow dorownujacych pigknem tym, ktore zostawili rzezbiarze starozytni. W gle-
bi dusz rozbrzmiewalaby raz petna wesela, a raz znowu smutku, stale jednak ory-
ginalna, nigdy nie milknaca melodia zycia wewnetrznego™*>.

Pamig¢ i wyobrazenie nie sa same w stanie pozna¢ §wiata ukrytego. Umozli-
wiaja jednak wydobywanie z ukrycia tego Swiata, ktory zyje w dzietach sztuki jako
obrazy ukrytego $wiata. Caly $wiat juz jest stworzony, ale jest w duzej czesci

42 Ibidem, s. 104-105.

43 Por. J. P. Sartre, op. cit., s. 59-82.

44 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie..., s. 101.
45 Tbidem.
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niewidzialny: ,,Wokoto nas jest to wszystko, a takze jest w nas, lecz nie mozemy
nic z tego uchwyci¢ wyraznie. Pomigdzy przyroda a nami, co moéwig? Pomigdzy
nami a nasza wlasna swiadomoscig rozpostarla si¢ zastona, dla wigkszosci ludzi
gesta i nieprzenikliwa, lekka i nieomal przezroczysta dla artystow i poetow. Jakaz
bogini utkata t¢ zastone? Czy uczynita to przez nienawisé, przez mitosé?”#. Rola
artysty, czyli tego, ktdry poznaje i pracuje w $wiecie sztuki, polega na odstanianiu
boskich zaston bytu. Czasem rozrywa je w nienawisci do tego, co widzi, czasem
dodaje do wlasnych spostrzezen uczucie mitosci.

Gdy Bergson dochodzi do poziomu analizy metafizycznej funkcji sztuki, nie
moéwi tylko o samym cztowieku, artyscie czy tworcy, ale o ich duszy w relacji do
$wiata natury. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w przypadku ewolucji tworczej poja-
wienie si¢ artystow jest zdarzeniem, ktore nie miesci si¢ w petni w jej logice. Jest
zjawiskiem, ktore byloby zbyt ogdlne, nie jednostkowe, a wigc zaprzeczatoby za-
sadzie ewolucji tworcze;.

Powody tego stanu rzeczy moga by¢ co najmniej dwa, jeden zwiazany z ewo-
lucja i budowa $wiata zewngtrznego, drugi zwiazany z ewolucja i budowa §wiata
wewnetrznego. Albowiem: ,,Nie tylko zewnetrzne przedmioty, ale takze stany na-
szej duszy zatajaja przed nami to wszystko, co jest wewngtrznym, osobistym ory-
ginalnym przezyciem. A moze wowczas, kiedy przezywamy mito§¢ lub nienawisc,
kiedy doznajemy rado$ci lub smutku, czyste uczucie dociera do §wiadomosci z ty-
siacem ulotnych odcieni, z tysiacem glebokich oddzwigkow nadajacych mu nasze
wilasne, wyltaczne pigtno? Gdyby tak si¢ dziato, wszyscy bylibysSmy powiesciopi-
sarzami, poetami, kompozytorami”¥’. A jednak, dlaczego nie jestesmy wszyscy
ani poetami, ani powiesciopisarzami, ani kompozytorami?

Zakonczenie

Koncepcja ewolucji tworczej Bergsona — teoria powstawania i rodzenia si¢
nowych form — pozwala widzie¢ pewne analogie i wspolne podloze metafizyki
$wiata ewolucyjnego z metafizyka sztuki, a na koniec takze z metafizyka o cha-
rakterze religijnym.

Techniki tworcze, ktore charakteryzuja pracg artysty ,,rzezbiacego swoj Swiat”,
maja zrodla zardbwno w biologicznosci, jak i duchowosci swiata. Ewolucja twor-
cza jest procesem trwajacym nieustannie, stad trudno$¢ czasoprzestrzennego usy-
tuowania jej poczatkdw. Dzigki nieustannemu ,,czystemu trwaniu” istnieje zycie,
ciagta przemiana materii i form, przechodzenie wzajemne, ruch materii i energii,
zycia nieorganicznego i organicznego.

46 Tbidem.
47 Tbidem, s. 103—-104.
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Jako podmiot zdolny do tworzenia, artysta jest nie tylko cze$cia ruchu global-
nej ewolucji tworczej. Stoi jakby obok i naprzeciw niej, jego akt jest aktem prze-
ciwnym i alternatywnym wobec ruchu fizycznego. Dzigki temu zderzeniu lub po
prostu zatrzymaniu ruchu materii powstaje co§ nowego, nowa mieszanina formy
1 tresci.

Pierwszym aktem artysty — odwrotnym do aktu pierwszego poruszyciela — jest
zatrzymanie procesu fizycznego w nim samym i skierowanie nagromadzonej we
wnetrzu tre$ci na zewnatrz. Najpierw polega to na odwroceniu przebiegdw fizycz-
nych na duchowe, a nastgpnie duchowych na fizyczne. Akt mentalizacji-asymila-
cji jest uzupetniony przez materializacj¢ tresci w nowej formie — akcie tworczym.

Artysta, poniewaz odwazyt sprzeciwi¢ si¢ ruchowi materii i celowej, przyczy-
nowo-skutkowej ewolucji rozpoczetej przez ruch Boga, musi zbudowac alterna-
tywna forme-materig, alter-Swiat dla swojej alter-ewolucji. To wycofanie si¢
z $wiata realnego jest wedrowka mistyczna, opisywana niekiedy jako demonicz-
na, urojona i psychotyczna, w czasie ktorej tworca wytania z siebie swoje dzieto.
Odbudowuje nowy ,,para-fizyczny”, a nawet ,,para-organiczny” $wiat, ktory zyje
wlasnym losem.
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