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Streszczenie

Artykut bada symbolike tabedzia jako uciele-
$nienia sacrum w ramach literackiego nurtu
Mtodej Polski, koncentrujac sie na twdrczosci
Bogustawa Butrymowicza 1 Wactawa Wol-
skiego. Przedstawia labedzia zaréwno jako re-
prezentacje duchowos$ci 1 koncepcji wiecznego
powrotu, jak 1 posta¢ osadzona w estetyce de-
kadenckiej oraz groteskowej. Analiza odnosi sig¢
do ewolucji interpretacji sacrum w badaniach
literackich, odwotujac sie do filozofii Schopen-
hauera, Nietzschego i Kierkegaarda. Ponadto
w pracy badane sa powiazania symboliki tabe-
dzia z takimi obszarami jak alchemia, mitologia
i literatura klasyczna. Opowiadajac sie za inter-
dyscyplinarnym podej$ciem, artykul podkresla
pozycje tego motywu na styku sacrum 1 profa-
num. Ponadto zwraca uwage na wciaz w duzej
mierze jego nieodkryty potencjal, uwydatniajac
znaczenie dla badan kulturowych i literackich.

~ Profesor Janinie Szczesniak ~
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symbolism, decadence, eternal recurrence

Abstract

The article examines the symbolism of the swan
as an embodiment of the sacred within the Young
Poland literary movement, centering on the works
of Bogustaw Butrymowicz and Waclaw Wolski.
It portrays the swan as both a representation
of spirituality and the concept of eternal recur-
rence, as well as a figure rooted in decadent and
grotesque aesthetics. The analysis reflects on the
evolving interpretations of the sacred in literary
studies, drawing on the philosophies of Schopen-
hauer, Nietzsche, and Kierkegaard. Addition-
ally, the study investigates connections between
swan symbolism and domains such as alchemy,
mythology, and classical literature. Advocating
for interdisciplinary inquiry, the paper highlights
the motif’s positioning at the intersection of the
sacred and the profane. It underscores the mo-
tif's largely untapped potential, emphasizing its
significance for cultural and literary scholarship.
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Sacrum i tabedz. Stowem wstepu

Sacrum — pojecie kluczowe w badaniach literatury odnoszacych
sie do religijno$ci, duchowoéci czy zjawisk, ktorych nie sposéb wyja-
$ni¢ za pomoca empirycznego instrumentarium badawczego. Czytajac
wspblczesne szkice, ktore szeroko omawiaja doswiadczenie duchowe,
zauwazamy, ze termin ten pojawia sie niezaleznie od wagi poruszane-
go problemu, religijnej tradycji czy natezenia wplywu religijno$ci na
dzielo. Stowo to stalo sie ostatnio niemal leitmotivem badan poswie-
conych przezyciom granicznym'. Przygladajac sie polskim studiom
historycznoliterackim, mozna zaryzykowaé pewnag teze: rozkwit zain-
teresowania sacrum (zaréwno jako tematem, jak 1 metoda) przypadt
w Polsce na lata 70. 1 80. XX wieku, kiedy to debaty, konferencje oraz
publikacje mu po$wiecone byly uznawane w §rodowisku naukowym za
w pelni wartosciowe 1 kluczowe dla interpretacji literatury. Lata 90.
réwniez przyniosly wiele cennych opracowan, podkreslajac metodo-
logiczng uzyteczno$s¢ wypracowanych narzedzi. Wraz z wkroczeniem
w XXI wiek zainteresowanie to stopniowo zanikalo, ustepujac miejsca
studiom postkolonialnym czy chocby gender studies. Trudno sie temu
dziwi¢ — wiek, w ktéorym przyszlo nam rozkodowywaé literature, to
przede wszystkim czas wielkich transgresji spotecznych i kulturowych,
a w rezultacie mentalnych przewartoSciowan. Jest to jednak réwniez
moment w historii, w ktérym niebezpiecznie zblizamy sie do zbiorowe-
go wyparcia przesztoéci 1, przynajmniej czesciowej, amnezji. Na ryzy-
ko zapomnienia o historii, tradycji oraz dorobku poprzednich pokolen
zwracala swego czasu uwage Maria Janion, ktora w Buncie Janion ubo-
lewala nad nieSwiadomoscia wspélczesnego czlowieka, konstatujac, ze
obecnie: ,panuje jezyk komunikacji masowej, ktory wiasciwie wszystko
sprowadza do kilku stereotypow, kilku banatéw. Polega przede wszyst-
kim na absolutnej amnezji — to jest zupelne zapomnienie o wszystkim,
co byto. [...] kultura masowa zyje jakim$ skandalem 1 gwiazdorstwem
podejrzanego typu” (Bunt..., online).

Janion podkres§lata w swojej narracji niebezpieczenstwo braku wie-
dzy 1 samoéwiadomosci. W §wiecie owladnietym elektronika, ciagtym
statusie online, zapominamy lub spychamy na margines nie tylko
wartoéci, ale 1 metodologie, ktore przynosily w nauce znakomite re-

! Granicznym w rozumieniu przekraczania sfer ducha, ciala czy szeroko rozumia-
nego uniwersum.
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zultaty poznawcze. Proba powrotu do badan z wykorzystaniem metod
oferowanych przed studia nad sacrum budzi jednak obawe. Globalne
(Kudyba 2013: 67) stosowanie terminu sacrum zatraca obecnie jego wy-
pracowane przez lata rozumienie. Uniwersalno$¢ postugiwania sie tym
pojeciem jest nie tylko niebezpieczna w kontekScie jego uzycia w ob-
szarach, ktore do niego nie przystaja, lecz szczegdlnie niepokojaca, gdy
termin ten wykorzystywany jest w badaniach po$wieconych religii, lecz
w sposob bezrefleksyjny.

Wojciech Kudyba zauwazyl, ze: ,zastosowanie pojecia sacrum
w praktykach interpretacyjnych moze przyniesc pozytek, gdy stuzy do
analiz utworéw, w ktorych religijnych nacechowan §wiata przedstawio-
nego nie da sie wytlumaczy¢ za pomoca aparatu pojeciowego ktorejkol-
wiek z tzw. wielkich religii” (Kudyba 2013: 67).

Passus ten wydaje sie niewyrdzniajacy 1 nieniosacy waznych tre-
éci dla zrozumienia problemu. To jednak tylko pozér. Ufundowany
zostal na kluczowym zatozeniu istotnym dla §wiadomosci badawcze;j
0s6b, ktore problem sakralnosci dzieta uznaly za wazny i podjety sie
badawczego wysitku. Kudyba z emfaza podkresla, ze badania powinny
dotyczy¢ zjawiska specyficznego — wylacznie takiego, ktore nie oferuje
mozliwos$ci interpretacyjnych pozwalajacych na zastosowanie wypra-
cowanych przez dana religie sposobéw ujmowania $wiata. Dotyczy to
zatem albo synkretycznych do$wiadczen religijnych, albo nowych, in-
dywidualnych sposobow kreowania przezycia duchowego, wylamujace-
go sie z ram wielkich religii.

Kudyba przekonywat dalej: ,Juz podczas pierwszej konferencji po-
Swieconej zagadnieniom sacrum w badaniach literackich zadano jed-
nak pytanie o sensowno$¢ uzywania tej kategorii w odniesieniu do
tekstow literackich wyraznie osadzonych w kontekécie tej, a nie innej
religii, a nawet — konkretnego wyznania. Odpowiedzig byta propozycja
Sawickiego, aby w analizach takich utworéw kategorie sacrum zasta-
pi¢ »innymi bardziej adekwatnymi do badanych zjawisk terminami«”
(Kudyba 2013: 67).

Tradycyjnie 1 rygorystycznie traktowana mozliwos$é¢ uzywania kate-
gorii sacrum byta dla Stefana Sawickiego niezwykle istotna. W bada-
niach zaltozyciela lubelskiej szkoty badan sakrologicznych odgrywata
kluczowa role 1 stuzyta istotnym w tamtym okresie rozpoznaniom. Nie-
stety z czasem, co ma miejsce 1 dzisiaj: ,,Sacrum stato sie na pewien czas
pojeciem modnym — uzywanym 1 chyba réwniez naduzywanym. Stalo
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sie slowem-kluczem majacym otwiera¢ wszelkie mozliwe odniesienia
tekstow literackich do sfery religijnej. Bywalo aplikowane nie tylko
tam, gdzie warstwa sensow religijnych pozostawata w tekscie mocno
uogdlniona, ale takze do tych, ktére w wyrazny sposoéb byly uwiklane
w symboliczny §wiat konkretnej religii” (Kudyba 2013: 67).

Wspdtczesny powrot do badan sakrologicznych niesie ryzyko reduk-
¢ji ich znaczenia poprzez nieprecyzyjne lub nadmierne uzycie pojecia
sacrum, wynikajace z jego rozszerzania na zjawiska pozbawione wy-
miaru religijnego. Prowadzi to do swoistego pustostowia 1 bezrefleksyj-
nego uzywania tego pojecia®. Pelni ono zazwyczaj funkcje — by¢ moze
jest to surowa ocena — inkrustacji naukowych peregrynacji nie tylko
mlodego pokolenia badaczy, ale takze tych, ktorzy ponownie siegaja po
ten termin. Nie jest to jednak recenzja wspodtczesnych badan prowa-
dzonych przez adeptéw nauki, lecz wstep do szkicu, ktérego gléwnym
celem bedzie przypomnienie, na stosownym materiale badawczym, jak
mozna wyzyskac kategorie sacrum, aby opowiedzie¢ o dziele.

Epoka, ktérej tworczosé wyjatkowo dobrze poddaje sie badaniom
w duchu sacrum, jest Mloda Polska. Przetom XIX 1 XX wieku przy-
niést bowiem wiele dziel podejmujacych temat duchowoéci w sposéb
zindywidualizowany, wymykajacy sie aparatowi pojeciowemu wielkich
religii. Laczyly one rézne porzadki, nierzadko zacierajac granice mie-
dzy nimi. Jeszcze chetniej prowadzily z nimi nie tylko dyskusje, ale
1 ogniste polemiki.

Wsrod wielu symboli przywotujacych w tamtym okresie obecno§é
sacrum w liryce Mtodej Polski jednym z najbardziej pojemnych i zna-
czeniowo nosnych motywow jawi sie tabedz. To wlasnie jemu poSwieci-
my uwage w dalszym toku naszych analiz.

Symbolika tabedzia odznacza sie wyjatkowsa zdolno$cia do suge-
rowania licznych konotacji oraz budowania zlozonych zwigzkoéow wy-
obrazeniowych. W takim ujeciu labedz staje sie figura o wyjatkowej
pojemnosci, pelng réznorodnych my§li i znaczen. Z tego powodu nie
mogt pozostaé obojetny dla mlodopolskiego §wiata wyobrazni (Podraza-
-Kwiatkowska 1977), ktory go zreszta w sposob szczegdlny zaanekto-

2 Jak zauwaza Mircea Eliade, pojecie sacrum traci swdj sens, gdy zostaje oderwa-
ne od do$wiadczenia religijnego i jest uzywane metaforycznie (Eliade 2008: 10-11).
Wspétezesna humanistyka czesto postuguje sie nim wlasnie w tym szerokim, a przez
to nieprecyzyjnym znaczeniu. Zjawisko to wiaze sie z tzw. inflacja pojecia sacrum, wi-
doczna w badaniach kultury po zwrocie postsekularnym.
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wal. Przed przystapieniem do wlasciwych analiz warto jednak przypo-
mnieé¢ pokroétee, jaka role ten dostojny przedstawiciel fauny odgrywat
w wielowiekowej tradycji symbolicznej. Cho¢ opracowan stownikowych
na temat tabedzia nie brakuje, zaskakuje brak uwagi po$wieconej temu
symbolowi w Swiecie symboliki chrzescijanskiej autorstwa Dorothei
Forstner. Trudno wyjasnié, dlaczego tak wazny znak dla chrzescijan-
stwa zostal przez badaczke pominiety, zwlaszcza gdy w jej pracy z pie-
czotowitoScia oméwione zostaly inne motywy aviarium, ktére w zesta-
wieniu z labedziem odgrywaly znacznie mniejsza role. Mozna tylko
ubolewaé, ze Forstner pomineta w swoich badaniach symbol tabedzia,
zwlaszcza ze jej wnioski nierzadko okazuja sie bardziej precyzyjne i in-
trygujace niz te zawarte w innych opracowaniach.

Zatem musimy siegnaé po inne opracowania, ktoére ujawniaja, ze
labedz jest przede wszystkim symbolem miltoSci, piekna, harmonii,
czystoscl 1 szlachetnoéci, ale takze no$énikiem mniej pozytywnych zna-
czen, takich jak samotno$é, pycha czy smutek. Zwiazany ze stoncem
lub ksiezycem, stal sie symbolem czasu, a w konsekwencji rowniez em-
blematem $mierci. Umiejscowiony w towarzystwie prorokow 1 wiesz-
czek, zyskal status symbolu zdolnos$ci przewidywania przysztosci,
podkreslajac swoje profetyczne wlasciwosci. Obserwujac ruch tabedzia
sunacego po tafli wody, utozsamiono go z mgla 1 wiatrem. Jako jeden
z atrybutéw bogini milosci Afrodyty, utozsamiano go takze z plodno-
Scia. Jego ksztalt, z zaokraglonym cialem, kojarzono z pierwiastkiem
zenskim, podczas gdy jego szyja i1 glowa, o zmystowej fallicznej formie,
mialy rezonowaé¢ z meskim erotyzmem. W tym ptaku jednoczyly sie
wiec przeciwienstwa, co sprawialo, ze — zgodnie z zasada, coincidentia
oppositorum (Przybystawski 2004) — stat sie symbolem przeciwstaw-
nych zywiotéw: ognia 1 wody, co wynikato z jego powiazania w alche-
mii z Merkurym i rtecia. Warto rowniez odnotowaé, ze — wedlug lu-
dowych podan — tabedz miat zdolnoé§é oddzielania mleka od wody, co
na planie symbolicznym oznaczalo rozréznianie dobra od zta. Maria
Podraza-Kwiatkowska przypomniata réwniez, ze wigzano go z epika
narracyjng o Graalu, przez co stal sie symbolem tajemnicy. f.abedz jest
takze waznym symbolem solarnym, gdyz nie tylko zaprzezony byl do
rydwanu Afrodyty czy Apollina zmierzajacych na péinoc, ale plynac po

3 Znany jest kulturze dosy¢ szeroko analogon labedzia i pasyjnosci — zestawienia

z meka Jezusa. Ostatni krzyk labedzia kojarzony bywat w éredniowieczu z ostatnim
tchnieniem Chrystusa.



30 Barttomiej Borek

jeziorze, skupial w swych énieznobialych piérach promienie sloneczne
(Kopalinski 1990: 209-211; Circlot 2000: 239; Podraza-Kwiatkowska
2001: 137; Kobielus 2002: 196-200). Zwienczeniem tych rozlegtych pél
semantycznych, ktére nieustannie ksztattuja obraz labedzia w kultu-
rze, moze by¢ refleksja o charakterze bardziej przyrodniczym, zyskuja-
ca warto$¢ dzieki ornitologicznym odkryciom. Badacze, ktérzy zgltebiali
zwyczaje tych majestatycznych ptakow, dostrzegli zjawisko glebokiej
monogamii. L.abedzie — istoty naznaczone szczegdlna wiezig ze swoim
partnerem — pozostaja w staltym zwiazku przez cate zycie. Kiedy jeden
z nich odchodzi, drugi nierzadko podaza za nim, oplakujac strate. Ta
obserwacja moze stanowi¢ nie tylko podstawe do interpretacji symbolu
mitoSci, ale takze wierno$ci 1 monogamii, jaka charakteryzuja sie owe
stworzenia.

Biate tabedzie Bogustawa Butrymowicza

Intrygujacym, a wrecz kanonicznym przykladem obecnosci tabe-
dzi w mlodopolskiej liryce sa bez watpienia Biale tabedzie Bogustawa
Butrymowicza — poety, ktérego tworczosé, niestety, nie cieszy sie dzi$
naleznym jej uznaniem (Andres 1982, 2006). A szkoda! To artysta,
ktérego pisarstwo zasluguje na przypomnienie i1 szczegdlng uwage.
Smutny, wrecz paradoksalny wydaje sie los twércoéw, ktérych literac-
ka spuscizna, cho¢ wartoSciowa pod wzgledem warsztatu 1 idei, ulega
zapomnieniu (Pienkowski 2005: 31)*. Poeci ci, mimo ze niejednokrotnie
byli w stanie zaspokoié potrzeby artystyczne swojej epoki, zostali w tyle
za tymi, ktorzy zdotali lepiej wykreowaé swoja legende lub skutecz-
niej sprzedac¢ swoja tworczoscé®. Latka ,epigona” lub ,akolity” bardzo
szybko zamykala wiele obiecujacych karier, ktore, cho¢ kontynuowane,
nie wywieraly juz tak silnego wplywu na czytelnikéw 1 literacki kanon
(Borek 2022)°.

4 Mozna tu wspomnieé¢ chocby Wincentego Korab-Brzozowskiego, Stanistawa
Pienkowskiego czy Zdzistawa Debickiego. O tym drugim swego czasu wyjatkowo kry-
tyczny osad wydala Maria Podraza-Kwiatkowska w korespondencji z Maciejem Urba-
nowskim. Nie zgodzitby sie z nia jednak Antoni Hutnikiewicz, ktéry poete okreslit mia-
nem oryginalnego.

5> Mowa tu oczywiScie o kregu przyjaciét i kreowanej przez nich legendzie Stanista-
wa Przybyszewskiego.

6 Nalezy wspomnie¢ tu o wydanym niedawno artykule przewartoSciowujacym
przekonanie o oryginalnoéci Piesni o zdobywcy storica Leopolda Staffa.



Labedz — mtodopolski symbol obecnosci sacrum... 31

Wréémy zatem do twoérczoéci Butrymowicza. Przywolajmy jego
dzielo w catosci — zastuguje na to bezsprzecznie:

Po wodzie bladolazurowej,

Kedy sie sennie nurt przetacza,
Jak wiecznie jedna mys$l tutacza —
Plynety biate tabedzie...

Lato stracato kwiat lipowy

Na biel ich skrzydet sino$niezna —
Cisza... tesknotg wod przybrzezna
Plynety biate tabedzie...

Wiecznie te sama w wodzie linig
Zlobily ciala ich tyskliwe,

Bez skrzydel, jak niezywe,
Ptynety biate tabedzie...

Po wodzie bladolazurowej,

Po sennej ciszy btednych fal,

W melancholijnym, dtugim rzedzie,
Jak bialty smutek Chrystusowy,
Niewyplakany nigdy zal —

Ptywaja biate tabedzie...

Slonce matowym ztotem blyska;
Czasem lipowy spadnie puch,
Wieznac na fali miekkiej grzedzie,
Ciche — przez $rodek uroczyska,
Niby wcielenie tez 1 skruch
Ptywaja biate tabedzie...

Wysoko wznoszac szyje giete,

7Z wzrokiem utkwionym w stromy brzeg,
Weciaz jednym kregiem jak w obtedzie:
Przez strugi nieme 1 zaklete —

Ciagle te same z wieku w wiek

Ptywaja biate tabedzie...

...0Oto znéw bialy zastep ptynie
Bez ruchu skrzydet, wody bluzgu
Zda mi sie — jakby po mym mdzgu
Plynety biate tabedzie...
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Ciche 1 biate... Nieskalanie,
Zawsze ta sama waska linia,
Zaczarowana w sen $wiatynia —
Plynety biate tabedzie...

I nie wiem: sen li to czy trwanie?

Fala przypomnien o brzeg bije,

A z nig, przepiekne wznoszac szyje,

Plywajq biale tabedzie... (Butrymowicz 1990: 57-58)

Wiersz ten odznacza sie wielowarstwowa symbolika. Juz po pierw-
szej lekturze mozna dostrzec, ze stanowi on synkretyczny konglomerat
religijnych 1 filozoficznych tradycji, ktére niekoniecznie musza by¢é ze
soba blisko powigzane. Nie jest wiec, zgodnie z tradycyjnym podejSciem
do studiéw nad sacrum, projektem wyrazajacym konkretna wizje reli-
gijna. Znajomo$¢ literatury europejskiej Butrymowicza, ktéry byt takze
thumaczem twoércéw antycznych’, sprzyjata tworzeniu nieoczywistych
obrazéw poetyckich. Biale tabedzie sa tego doskonalym przykladem.

Anna Czabanowska-Wrébel konstatowata o liryku, ze skladajace
sie na jego tkanke ,, powtérzenia i paralelizmy maja wywotaé u odbiorcy
odczucie monotonii. Jednostajny ruch ptakéw ptynacych »wciaz jednym
kregiem« przywodzi na mys$l Schopenhauerowskie koto czasu, znak
wiecznego powrotu” (Czabanowska-Wrébel 2012: 16).

Cho¢ druga czesé¢ stwierdzenia mozna przyjaé bez wiekszych za-
strzezen, pierwsza warto poddaé krytyce. Kategoria monotonii (niem.
langeweile) (Tuczynski 1969: 200—-208), ktora czesto bywa naduzywana
przy omawianiu mtodopolskiej liryki — ze wzgledu na jej specyficzna,
rytmike, retardacyjno$¢ opisu 1 refrenicznosé, kojarzona ze spowolnio-
nym, melancholijnym przezywaniem czasu. Wsrod utworéow, ktére nie-
rzadko analizowane sa jedynie powierzchownie, w perspektywie lange-
weile, znajduja sie dzieta o bogatej ideowosci 1 zlozonej semantyce, jak
Deszcz jesienny Leopolda Staffa, ktérego uproszczona, szkolna interpre-

7 Pojecie anamnezy — rozumiane jako przypominanie sobie przez dusze idei po-
znanych przed wecieleniem — mogltoby stanowié¢ interesujace tlo interpretacyjne dla
tworczosci ttumacza autoréw antycznych. Jednakze w przypadku Biafych tabedzi za-
sadniczy ciezar znaczen nie wiaze sie z procesem poznawania ,zapomnianych prawd”,
lecz z doSwiadczeniem trwania w czasie, w ktorym pamiec i terazniejszo$¢ zlewaja sie
w jedno. Z tego wzgledu bardziej adekwatne wydaje sie zastosowanie kategorii bergso-
nowskiej durée, pozwalajacej uchwyci¢ napiecie miedzy cykliczno$cia a intensywnos$cia
chwili.
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tacja pozbawia tekst jego wtasciwej gtebi, Samotnosé Antoniego Lange-
go czy Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie grajq: Oremus! Waclawa
Rolicza-Liedera, ktére Jan Tuczynski — przypominajac o motywie dzwo-
now 1 instrumentacji, zaczerpnietej nie bezposrednio, ale od Edgara
Allana Poe — traktowal jako ,,symbolizujaca wahadlowa rytmike wiecz-
nego powrotu” (Tuczynski 1969: 202). To kolejny sad, z ktérym trudno
sie zgodzi¢ w pelni. Choé¢ Rolicz-Lieder rzeczywiscie czerpal inspiracje
z tradycji buddyzmu, nie mozna uznaé, ze utozsamial on monotonie
z 1dea wiecznego powrotu/palingenezy Swiatow. Poeta raczej rezygnuje
z monotonii na rzecz intensyfikacji wrazen zmystowych, potegowanych
przez obrazy takie jak ,tysiac krysztatowych kielich6w” czy ,,dzwon-
ki kréw szwajcarskich”. Nagromadzenie rozlicznych rekwizytéow — za-
czerpniete chocby z tradycji egipskiej ,,obeliski Memnona” — wprowadza
dynamizm i1 aktywizm w przestrzen. Dla Rolicza-Liedera idea wieczne-
go powrotu wydaje sie przede wszystkim dowodem na trwanie $wiata
w konkretnej formie, ale jednocze$nie rodzi pytanie o sens istnienia nie
jako takiego, lecz w kontekscie powrotu. Tak samo jest w przypadku
Biatych tabedzi Butrymowicza. Poeta pisze:

Po wodzie bladolazurowe;,

Kedy sie sennie nurt przetacza,

Jak wiecznie jedna mys$l tutacza —

Plynety biate tabedzie... (Butrymowicz 1990: 57)

A takze:

Wiecznie te sama w wodzie linie

Zlobily ciata ich lyskliwe,

Bez skrzydet, jak niezywe,

Plynely biate labedzie... (Butrymowicz 1990: 57)

Przed analiza przywolajmy wypowiedz uczonego, ktory przekony-
wal, ze: ,Mys§l, ktéra nawiedzila wowczas Nietzschego, a na ktora ocze-
kiwal 1 pracowat wiele lat, zawladneta nim bezgranicznie, stajac sie
W 1stocie najwyzsza synteza jego filozofii. Byla to slynna idea wiecz-
nego powrotu, nauka o wiecznych powrotach tego samego” (Chlewicki
2006: 42).

Jak wielki filozof moégltby zachwyci¢ sie (Chlewicki 2006: 48)
epifania my$li o wiecznym, monotonnym (Podraza-Kwiatkowska
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2001: 142)® — powrocie wszystkiego? Wydaje sie, ze szkice 1 rozprawy,
ktére wspominajg o obecnosci lub sygnatach idei Nietzschego, ograni-
czaja sie do samego faktu powrotu, momentu dziania sie, ale pozbawia-
ja te idee kluczowej sktadowej — §wiadomosci bytu w trakcie powrotu®.
Jedli byt zdaje sobie sprawe, ze do$wiadcza czego$ po raz drugi, ze jego
zycie jest sterowane przez powtarzajace sie wydarzenia, albo ze jest
swiadkiem powrotu innych bytéw, rozpoczyna sie jednostkowy dramat,
ktéry wielokrotnie zaburza percepcyjne mozliwosci podmiotu dziatan
twoérczych. Tak dzieje sie réwniez w omawianym liryku, w ktérym
przygladajacy sie aktywnosci tabedzi mowi:

...Oto znéw bialy zastep plynie

Bez ruchu skrzydet, wody bluzgu

Zda mi sie — jakby po mym moézgu

Plynety biale tabedzie... (Butrymowicz 1990: 58)

Przejdzmy do kolejnego fragmentu, ktéry rozwija te emocjonalne
napiecia i rozterki liryczne:

I nie wiem: sen li to czy trwanie?

Fala przypomnien o brzeg bije,

A z nia, przepiekne wznoszac szyje,

Plywaja biate labedzie... (Butrymowicz 1990: 58)

Ow passus wskazuje na introspektywny charakter liryki, w kto-
rej podmiot zdaje sie zagubiony w labiryncie wlasnych mysli, przy
czym niemozno$é zrozumienia tego, co widzi, nie jest jedynie efek-
tem zewnetrznej rzeczywistoSci, ale gltebokim stanem wewnetrznego
niepokoju. Jego umyst nie jest w stanie pojaé zjawiska, ktére jedno-
cze$nie go zachwyca 1 przeraza. I w tym momencie, z nuta leku, ale
1fascynacji, pojawia sie pejzaz na granicy ,paysage’ 1, paysage mental”

8 Owa interpretacja Bialych tabedzi Butrymowicza jest nader skromna, zapewne
przez powiazanie jej z kategoria langeweile.

9 Warto przypomnieé, ze wieczny powrot w mysli Nietzschego wyrasta z do$wiad-
czenia dionizyjskiego — afirmacji zycia w jego pelni, takze w cierpieniu. W tym sensie
cykliczny obraz tabedzi u Butrymowicza nie jest wyrazem monotonii, lecz afirmacja
trwania, ktore laczy w sobie zachwyt i lek, ekstaze 1 melancholie — wlaénie w duchu
dionizyjskim, a nie ascetycznym.
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(Borek 2024: 57; Gutowski 2001: 64)'° wraz z subtelnym sygnalem obec-
noéci misterium tremendum et fascinans (Otto 1993: 40), ktore wska-
zuje na obecno$é¢ sacrum. Ale, co znaczace, owo przezycie nie jest je-
dynie doS§wiadczeniem prywatnym, lokalnym symbolem, ma charakter
panreligijny, ponad wszelkimi religijnymi granicami. Mimo iz scena
odbywa sie na wodzie, jej wymiar zdaje sie wykraczac poza fizyczno$c,
przybierajac forme wydarzenia kosmicznego, ktore scala obraz, mysl
1 przestrzen w jedna cato$¢ (Bergson 1910: 51).

Nieprzypadkowo pojawiaja sie tu symbole: stonce, bladolazurowa
tafla wody, smutek Chrystusowy oraz cisza — te elementy wspottworza
przestrzen, w ktorej monotonia, wczesniej podkreslona przez Podraze-
-Kwiatkowska, zostaje przelamana przez dramatyczne napiecie. Prze-
pelnia jaq cisza, ktorej dzwiek pozostaje niewypowiedziany, wykracza
poza wszelkie stowa 1 wymyka sie tradycyjnemu medium jezykowemu.
W tej ciszy podmiot liryczny doS§wiadcza zaktocenia granic miedzy pla-
nami trwania — czas 1 przestrzen zlewajaq sie w jedna, wspominana juz,
nieprzenikniona catosé.

Wiersz Butrymowicza nie traktuje tabedzi jedynie jako dekoracji
poetyckiej — jak sugerowal Michal Glowinski (Podraza-Kwiatkowska
2001: 142)*? w kontekscie mlodopolskiej liryki — ale nadaje im role sym-
bolu, ktéry nie tylko reprezentuje obraz, ale takze ukazuje obecnoéé
filozoficznej idei, zakotwiczona w sferze sacrum.

10 Warte przypomnienia sa stowa Wojciecha Gutowskiego, ktéry pejzaz/krajobraz
wewnetrzny rozumie jako ujecie podmiotu lirycznego z perspektywy natury-w-byciu-
-Ja, czyli jako ucieczki w glab siebie. Literaturoznawca ujmuje Bycie-Ja-w-naturze
jako dar lub wiezienie (rzeczywista przestrzen), za$ Nature-w-byciu-Ja postrzega na
zasadzie wspomnianego pejzazu mentalnego.

11 Przywolanie Bergsona wymaga pewnych wyjaénien. Nie odwotuje sie do koncep-
¢ji owego mysliciela w sensie historycznym ani jako do potencjalnego zrddia inspiracji
Bogustawa Butrymowicza. Wykorzystuje jego refleksje o ,trwaniu” (la durée) jako na-
rzedzie wspolczesne] interpretacji, pozwalajace uchwyci¢ warto$é poznawcza i intu-
icyjna poetyckiego obrazu czasu. Celem jest wskazanie, ze sposob my§lenia ujawniony
w Bialych tabedziach antycypuje pdzniejsze filozoficzne intuicje bergsonowskie — nie
za$ dowodzenie zaleznos$ci wplywow. Uzycie tej kategorii ma wiec charakter porow-
nawczy, nie genetyczny, i shuzy podkresleniu gtebi refleksji poety, ktéry intuicyjnie do-
strzegal te same napiecia miedzy czasem linearnym a wewnetrznym do$wiadczeniem
chwili. Wbrew czesto powtarzanym zastrzezeniom o ,,ahistorycznos$ci” takich odwotan
przyjeta tu perspektywa ma na celu wydobycie z dzieta wartosci, ktére w pelni ujaw-
niajq sie dopiero w szerszym, filozoficznym horyzoncie refleksji nad czasem.

2 Nie zgodzita sie z tym sadem m.in. Maria Podraza-Kwiatkowska.
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Zakonczenie analizy liryku mogloby wydawac sie zasadne. Przeka-
zaliSmy bowiem gléwne tresci 1 istotne idee zawarte w utworze. Jed-
nakze czy na pewno wyczerpaliSmy temat? Dokladna analiza warstwy
leksykalnej, ktorej czesto nie poSwiecamy nalezyte] uwagi, moze nie
tylko wzbogaci¢ nasze dotychczasowe ustalenia, ale takze potwierdzié
obecno$¢ idei, ktore dotad byly jedynie domniemane. Czasem dzieto
sugeruje istnienie okreslonej koncepcji, lecz brak jednoznacznych do-
wodow kaze nam jedynie stwierdzié, ze ,,nosi ono znamiona” pewnych
mys$li, nie podejmujac jednak ostatecznych wnioskéw. Podobnie jak
zrobity to wczesniej Podraza-Kwiatkowska czy Czabanowska-Wrdébel,
zasugerowaliSmy, ze w liryku pojawiaja sie sygnaly ideil wiecznego po-
wrotu. Czy jednak mozna to rzeczywiscie udowodnic?

W warstwie leksykalnej odnajdujemy istotny dowdd, ktory po-
twierdza te obecnoéé. Anafora ,plynely”/,plywaja”’ w zakonczeniu po-
szczegblnych strof stanowi doskonaty przyktad. Dlaczego? Zauwazmy,
ze pierwsze trzy strofy opatrzone sa czasownikiem ,ptynely”, podczas
gdy kolejne, od czwartej do szdstej, sq wyrazone tym samym czasowni-
kiem, ale w formie ,ptywaja”. Z tego wynika pierwsza realizacja mysli
Nietzschego o wiecznym powrocie — to pierwszy cykl powrotu. Ostatnie
strofy stanowia, zakonczenie tego cyklu, a w dziewiatej strofie, zamykaja-
cej dzieto, labedzie zaczynaja ponownie ptynaé, co stanowi kolejny powrét,
doskonale wpisujacy sie w filozoficzny obraz niekonczacego sie cyklu.

I tak mozliwe staje sie przewarto$ciowanie dotychczasowych sadow
na temat monotonii w liryku Biafe tabedzie oraz zaakcentowanie Swia-
domego zabiegu kompozycyjnego autora, ktoéry wykorzystuje konkretna,
koncepcje filozoficzng, do budowania znaczen dzieta. Podmiot liryczny
dwukrotnie do$wiadcza realizacji idei wiecznego powrotu, co prowadzi
do jego zagubienia w mys$lach 1 postrzeganiu rzeczywistoSci. Miejsce,
w ktéorym obserwuje Swiat, staje sie przestrzenia wykraczajaca poza
empiryczne do$wiadczenie, w ktérej podmiot rozwaza, czy nie znajdu-
je sie przypadkiem w $wiecie snu (Mazur 1990). Warto podkreélié, ze
w snach pojawiaja sie obrazy, ktore niezaleznie od siebie naruszaja cia-
gi przyczynowo-skutkowe, co w pelni koresponduje z przedstawionym
W wierszu obrazem.

W polaczeniu z nietzscheanska idea wiecznego powrotu, w ktorej
czas 1 wydarzenia sa skazane na powtarzanie sie w nieskonczonosé,
mozna postawi¢ pytanie o ,eternity of the moment” (wieczno$¢ chwili)
(Zatuski 2017: 171). Te koncepcje rozwijat Henri Bergson, ktéry w swo-
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ich rozwazaniach nad czasem zwrécil uwage, ze prawdziwa natura
czasu nie jest skumulowana sekwencja zdarzen, lecz ,intuicyjnym”
przezywaniem terazniejszoSci, w ktérej przysztosé i przeszlosé zlewa-
ja sie w doSwiadczenie intensywne, bez rozréznienia miedzy linear-
noscig a cyklicznos$cia. Dla Bergsona czas wewnetrzny, doSwiadczany
w ,,intuicji” chwili, jest czyms$, co moze zawiera¢ w sobie cala wiecznosé,
nie bedac jej prostym odbiciem. W kontekscie wiersza Butrymowicza,
gdzie labedzie plyna ,wciaz’ w tym samym, niezmiennym rytmie, wy-
lania sie pytanie o zdolnoéé podmiotu lirycznego do odczuwania wiecz-
nosci zawartej w kazdej z tych chwil. Cykliczno$¢ powrotu tabedzi moze
zatem nie tylko oznaczaé¢ mechanizm powtarzalnosci, ale 1 stan, w kto-
rym kazda repetycja — kazda chwila w swojej pozornej powtarzalnosci
— staje sie mozliwo$ciq przezywania niezmierzonej glebi egzystencji.
Sugeruje to, ze pelnia bytu moze nie wynikaé¢ z liniowego rozwoju,
ale z momentéw, w ktorych zatrzymanie sie w czasie otwiera przed
cztowiekiem cala przestrzen istnienia, zlaczong w nieskonczonym
obiegu. Takie podejscie pozwala na glebsze zrozumienie dylematéow
podmiotu dziatan twoérczych Butrymowicza, ktéry w obliczu powtarza-
jacego sie obrazu nie tylko gubi sie w percepcji, ale zaczyna dostrzegacd
wielka tajemnice istnienia zawarta w tym, co pozornie niezmienne.

Kobieta tabedz Wactawa Wolskiego

Odmienne, cho¢ réwnie fascynujace w kontekécie obecnoéci sacrum,
bedzie dzielo Wactawa Wolskiego Kobieta tabedZ, ktore zostato przez
Podraze-Kwiatkowska zinterpretowane jako manifestacja kobiecej de-
monicznos$ci (Podraza-Kwiatkowska 2001: 138). W liryce mlodopolskiej
tabedz staje sie nie tylko symbolem tajemniczej 1 mistycznej kobieco-
§ci, ale rowniez nos$nikiem poteznych, trudnych do uchwycenia w pelni
emocji 1 niepokoju. Warto zauwazy¢, ze w tym przypadku motyw labe-
dzia, zamiast wywolywaé uczucie spokoju 1 harmonii, wigze sie z moca,
destrukcyjna — sita, ktora nie tyle jest symboliczna, co dziala jak, nie-
mal niemozliwe do opanowania, zjawisko fizyczne. Przywolajmy sonet:

... Sréd czarnych skat smutnego czarnego jeziora
(S,‘niaL §rod czarnych grazeli czarnych lilij kwiaty)
Ptynie upiér kobiety-tabedzia skrzydlaty,

7 czarnym dziobem na wodzie, piekiel wizya chora...
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Marmurowe jej ksztalty, tuk szyi wygiety...
Czarny dziéb tantalowy... fal czarne diamenty...
Lénig tabedzie jej oczy czarnoszklane, $lepe...

Basén czarnych skat, spowita w mroku czarna krepe...
...Pltynie w mroku skrzydlate, marmurowe cialo,
Jakby $§lepe widziadlo Astarty ptywato

7 rozpostartemi skrzydet kamiennych ramiony...

Nigdy nienasyconag piekiel zadze biatg —
Czarnym dziobem wyziewa z piersi rozpalonej,
Wabiac krzykiem ochryplym ogniste trytony... (Wolski 1908: 83)

Jak réwniez jego malarskie zrodto:

Ryc. 1. William Blake, Plate 11, Jerusalem, c.1804-20. The daughters of Albion repre-
sented by swan-like and fish-like creatures
Zrédto: Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.

Nie spos6éb pominaé¢ réwniez motta Wolskiego. Jest ono intrygujace
nie tylko ze wzgledu na brzmienie, lecz przede wszystkim na jego ide-
owa proweniencje:

...ce cygne sur un lac triste, cerne de rochers
noirs, ce cygne qui est une femme et qui n’a du bel
oiseau de blancheur que les ailes et le col flexible
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...ten labedz na smutnym jeziorze, otoczony skatami
czarnymi, ten tabedz, ktéry jest kobieta 1 ktory nie ma piekna
ptasiej bieli, ma tylko skrzydla i elastyczna szyje

Przytoczony w jezyku francuskim passus zostal zapisany reka
Charles’a Grolleau, co ma szczegélne znaczenie, gdyz Grolleau byt
pierwszym ttumaczem Zaslubin nieba i piekia Blake’a na jezyk fran-
cuski. Z kolei Wolski umiescit Kobiete-tabedzia w cyklu Z rysunkow
Williama Blake'a, stanowigcym integralng czesé tego wydania. Cyto-
wany przez Wolskiego fragment to ttumaczenie dzieta Blake’a. W ten
sposdb Wolski, poprzez bezposrednie odniesienie do rysunkéw Blake’a,
wpisuje swoja tworczosé w szerszy kontekst symbolistycznej 1 mistycz-
nej estetyki, ktora znajduje wyraz zaréwno w warstwie literackiej,
jak 1 wizualnej. Zwiazek miedzy Grolleau a Wolskim podkresla zna-
czenie transkulturowej wymiany inspiracji, w ktorej tworczosé autora
The Great Red Dragon stata sie uniwersalnym punktem odniesienia
dla artystow eksplorujacych granice sacrum i profanum?.

Po tych wstepnych wyjaénieniach przejdzmy do analizy. Juz na
wstepie nalezy zgodzi¢ sie z uwagami Kwiatkowskiej, cho¢ wymaga
to glebszego wnikniecia w analizowane dzielo, ktére bez watpienia na
to zasluguje. Utwér funkcjonuje jako swoista kulturowa transgresja,
a jego gra z konwencjami odbywa sie na kilku ptaszczyznach: religij-
nej, mitologicznej 1 symbolicznej. W przedstawione) wizji chrzes$cijan-
skiego piekla odnajdujemy elementy infernalnego krajobrazu, wzboga-
cone o motywy zaczerpniete z mitéow Srédziemnomorskich — narracje
o Tantalu, Astarte i Trytonach. Szczegdlnie wyrazistym przykladem
jest wspomnienie Tantala, wykorzystane w formie epitetu ,,dziéb tan-
talowy”. Odnosi sie ono do sytuacji kobiety-tabedzia, ktéra, podobnie
jak Tantal, doéwiadcza wiecznej frustracji wynikajacej z niemozliwosci
zaspokojenia podstawowych potrzeb.

Podobnie jest z kobieta-tabedziem, ktorej dzidb, na poty zanurzo-
ny w wodzie 1 jednocze$nie od niej odciety, uniemozliwia jej siegniecie
pokarmu. Przywolanie Astarte — mezopotamskiej bogini wojny i mi-

13 W kontekscie cyklu Wolskiego Z rysunkéw Williama Blake’a przywolanie Astar-
te nie moze byé¢ tu dowolnym symbolem chuci, lecz stanowié¢ bedzie ogniwo laczace
poetycki wizerunek z ikonografia blake’owskich przedstawien kobiecych béstw. Uhy-
brydyzowane postaci — potkobiece, pdtptasie — potwierdzaja, ze zwiazek Astarte z pta-

kiem (gotebiem lub tabedziem) byt w kregu symbolizmu Blake’a noénikiem duchowego
1 erotycznego napiecia.
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loéci, odpowiedniczki greckiej Afrodyty — nie jest przypadkowe!. Odsy-
la ono do jej ptasiego symbolu, golebia, ktory w przedstawieniu Blake’a
stanowi czeé¢ uhybrydyzowanego ciata. Korpus kobiety-tabedzia ma by¢
powiazany takze z wizerunkiem golebia. Mozliwe, ze to wlasnie to skoja-
rzenie doprowadzito Wolskiego do wprowadzenia staro-babilonskiego bo-
stwa, ktére wystepuje réwniez w réznych wersjach Eposu o Gilgameszu.

Ostatnim elementem mitologicznej inkrustacji sa trytony, ktore
wraz z nereidami, ichtiocentaurami i hipokampami tworza orszak Try-
tona. Ich charakterystycznym atrybutem byly wielkie muszle, trak-
towane jako traby. Wolski, nawigzujac do tej symboliki, wskazuje na
paralele miedzy tabedziem a trytonami. Oba byty wydaja dzwieki, co
w wierszu zostaje wyrazone nastepujaco: ,,Czarnym dziobem wyziewa
z piersi rozpalonej,/ Wabiac krzykiem ochryplym ogniste trytony...”.

Umiejetnos$é scalania w obrebie wypowiedzi lirycznej licznych mi-
tologicznych symboli 1 znakéw, prowadzaca do powstawania polimi-
tycznych konstrukcji znaczeniowych, wspiera proces, ktory Jarostaw
Lawski okreslil mianem supra-morfozy mitéw (awski 2008: 722). Ten
mityczny konglomerat sprzyja jednocze$nie obecnosci sacrum, nadajac
tekstowi dodatkowy wymiar duchowy i metafizyczny.

Dekadencka wizja kobiety-labedzia w utworze Wactawa Wolskiego
splata w sobie przeciwstawne pierwiastki — harmonie 1 demoniczno$c,
ktére nadaja przedstawieniu charakter groteskowy. Dekadentyzm,
jako nurt literacki i filozoficzny, chetnie eksplorowal motywy ambiwa-
lencji, estetyzacji $§mierci 1 zmyslowosci. W utworze Wolskiego tabedz,
tradycyjnie kojarzony z delikatnoscia 1 pieknem, zyskuje ciemniejszy,
mroczny wymiar — jego cialo jest marmurowe, oczy sa ,czarnoszklane”,
a dzi6éb ,tantalowy”’. Tym samym tabedz uosabia wewnetrzny rozdz-
wiek miedzy idea idealnego piekna a zepsuciem i zadza. W tej sym-
bolice mozna dostrzec wyrazne nawigzanie do mitu o Ledzie 1 Zeusie,
w ktorym bog w postaci tabedzia uwodzi Smiertelna kobiete. U Wol-
skiego kobieta-labedzZ staje sie groteskowym, demonicznym odbiciem
tego mitu — to postaé nienasycona, zatracona w piekielnym pozadaniu,

4 Przypomnie¢ nalezy, ze w tradycji ikonograficznej bogini Astarte czesto pojawia
sie w otoczeniu ptakéw — szczegélnie golebi, stanowiacych symbol mitoSci zmystowej
1 plodnosci. Takie przedstawienia utrwalily sie w sztuce starozytnej, a za posrednic-
twem europejskiej recepcji mitéw érédziemnomorskich przeniknety do kultury nowo-
zytnej 1 symbolizmu przetomu XIX 1 XX wieku (por. Cirlot 2000: 239; Kobielus 2002:
198).
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co w dekadenckiej estetyce czesto symbolizuje duchowe rozdarcie 1 nie-
mozno$é osiagniecia harmonii®.

Na tej podstawie nie sposéb nie umiesci¢ poety w szeregu tworcoOw
dekadenckich, ktérzy eksplorowali podobne tematy w literaturze kon-
ca XIX i1 poczatku XX wieku. Podobnie jak Charles Baudelaire w liryku
Albatros Wolski wykorzystuje motyw ptaka jako symbolu wyobcowa-
nia 1 tajemnicy, choé jego interpretacja jest znacznie mroczniejsza. Mo-
tyw kobiety-labedzia przypomina takze femme fatale z Salome Oscara
Wilde’a, gdzie piekno kobiety jest nierozerwalnie zwiazane z destrukcja
1 grzechem. W polskiej literaturze bliskie temu tonowi sa wiersze Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera, ktore cho¢ bardziej subtelne réwniez doty-
kaja duchowej nieosiggalnosci i ulotnoéci piekna. Wolski, podobnie jak
Tetmajer, tworzy przestrzen, w ktorej natura i1 posta¢ kobieca staja sie
symbolicznymi no$nikami pragnien i duchowych niepokojéw, przy czym
groteskowy ton wprowadza dodatkowy element estetycznego napiecia.

Obraz kobiety-labedzia Wolskiego mozna odczytywac¢ nie tylko
w Swietle malarskich wizji mistycznych Williama Blake’a, ale przede
wszystkim w eksploracjach filozoficznych Serena Kierkegaardal®.

1> Wydaje sie wiec, ze obecnoéé Astarte w wierszu Wolskiego nie jest przypadko-
wa ani czysto dekoracyjna. Bogini ta, pojmowana nie tylko jako uosobienie zmyslowo-
$ci, lecz takze jako figura duchowej ambiwalencji, wpisuje sie w szerszy, symboliczny
system epoki, w ktérym sacrum i profanum nieustannie sie przenikaja. Takie ujecie
— odlegle od eseistycznej impresji — stanowi probe odczytania tekstu w perspektywie
integralnej dla duchowosci Mtodej Polski.

16 Nie sposob pomiesci¢ wszystkich mozliwych odniesien filozoficznych i literackich
w krotkim szkicu, a ktére mozna traktowaé jako kompatybilne (polemiczne réwniez!)
pod wzgledem ideowym z dzielem Wolskiego. Warto wspomnie¢ choéby o kilku z nich.
Wolski, podobnie jak Nietzsche, kresli obraz $wiata pelnego wewnetrznego rozdarcia
miedzy instynktami i transcendencja. W Narodzinach tragedii niemiecki filozof opisu-
je dionizyjski pierwiastek jako wyzwolenie instynktéw 1 zmystowosci, ktore prowadzié
maja do przelamania harmonii 1 porzadku apollinskiego. Marmurowe ciato kobiety-ta-
bedzia, choé¢ piekne, jest groteskowe 1 pelne wewnetrznego napiecia, co ilustruje zde-
rzenie apollinskiego idealu z dionizyjska destrukcja. Koncepcja ,,$mierci Boga” z Tako
rzecze Zaratustra moze by¢ odczytana w mrocznej, piekielnej wizji jeziora Wolskiego
jako wyrazu $wiata pozbawionego boskiego porzadku, w ktérym sacrum zastepuja in-
stynkty 1 destrukcja. Schopenhauerowska koncepcja ,woli zycia” jako irracjonalne;j,
nienasyconej sity rzadzacej $wiatem odnajduje swoje odzwierciedlenie w bohaterce pol-
skiego poety. Jej ,nienasycona zadza piekiel” to uosobienie tej woli, ktéra prowadzi do
cierpienia i duchowego rozktadu. Wartym wyeksplikowania bedzie tez wiersz Hymn do
piekna, w ktérym podmiot liryczny Charlesa Baudelaire’a pyta, czy piekno pochodzi od
Boga, czy raczej jest wyrazem aktywnoéci szatana. Kobieta-tabedz Wolskiego, pelna de-
monicznych cech i groteskowego piekna, jest swego rodzaju uciele$nieniem owego pro-
blemu. Co do charakteru polemicznego, nie sposéb nie wspomnieé¢ twérczosci Stéphana
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Kierkegaardowskie napiecie miedzy sfera duchowa a cielesno$cig wy-
brzmiewa w utworze poprzez marmurowo$é ciata kobiety, ktore staje
sie symbolem duchowego uwiezienia'’.

To gtebokie spowinowacenie z mys$la Kierkegaarda szczegdlnie wi-
doczne zdaje sie w jego refleksji nad kondycja cztowieka jako bytu roz-
dartego miedzy cielesnoscig a duchowoscia. W dziele BojaZn i drzenie.
Choroba na smieré, podkreslal, ze cztowiek zyje w napieciu miedzy tym,
co doczesne (estetyczne 1 cielesne), a tym, co wieczne (duchowe 1 boskie)
(Kierkegaard 1972: 285). W utworze Wolskiego kobieta-tabedz uosabia
te dychotomie — jej marmurowe ciato symbolizuje duchowa stagnacje
1 skostnienie, a jednoczeénie stanowi metafore uwiezienia w material-
noéci. Dunski poeta 1 filozof okreslal ten stan jako ,rozpacz”, czyli nie-
zdolno$é do pelnego uznania swojej duchowej natury, co prowadzi do
alienacji 1 wewnetrznego rozdarcia'®.

Nalezy tez wspomnie¢, ze Kierkegaard sugeruje podzial na trzy
sfery egzystencji: estetyczna, etyczna i religijna. Kobieta-tabedz Wol-
skiego wpisuje sie w sfere estetyczna, w ktorej piekno zmystowe i ciele-
snoé¢ odrywaja jednostke od duchowej transcendencji (Gutowski 1990,
1999)'°. Liabedz jako figura o marmurowej, nierealistycznej cielesnoéci

Mallarmégo i jego Kwiatéw. Mallarmé, jako jeden z czolowych twoércow symbolizmu,
w swoich wierszach uzywal postaci labedzia jako symbolu tesknoty za transcendencja.
U Wolskiego owa transcendencja zostaje zdeformowana, za$ labedz zstepuje w grote-
skowa, demoniczna otchlan. Konczac, mozna tez wspomnieé, ze postaé femme fatale,
pelna ,nienasyconej zadzy piekiel”, moze by¢ interpretowana jako wyraz freudowskich
impulséw id — pierwotnych, niekontrolowanych pragnien wynikajacych z pod$éwiadomo-
$ci. Tworczosé Wolskiego nadal czeka na odpowiednie potraktowanie, gdyz, co widac,
jest niewatpliwie niewykorzystanym nadal rezerwuarem intrygujacych mysli w polskiej
literaturze okresu Mtodej Polski. Kolaz kontekstow zdaje sie wyjatkowo bogaty, przez
co wymaga namystu badawczego przy jego odkodowywaniu, a takze rozwaznej selekcji.

7' W przywotaniu refleksji Kierkegaarda nie chodzi o ustalenie historycznego
zwiazku miedzy poeta a filozofem, lecz o prébe uchwycenia analogicznej struktury
przezycia duchowego. U Wolskiego pojawia sie bowiem do$wiadczenie, ktére w termi-
nologii kierkegaardowskiej mozna by okresli¢ mianem ,rozpaczy” —nie jako emocji, lecz
egzystencjalnego stanu wynikajacego z rozdzwieku miedzy duchowoécia a cielesnos$cia.

8 Wydaje sie, ze nieporozumienia co do obecnos§ci owego stanu w dziele moga wy-
nika¢ z utozsamienia kierkegaardowskiej ,,rozpaczy” z emocjonalnym doéwiadczeniem
smutku; tymczasem chodzi o stan duchowej alienacji — sytuacje, w ktérej jednostka
utracita kontakt z wlasna duchowoécia. W tym znaczeniu figura marmurowej kobiety-
-labedzia staje sie znakiem owego rozdzwieku.

9 W tej perspektywie zadziwiajacy jest brak omoéwienia dzieta Wolskiego przez
Wojciecha Gutowskiego w jego licznych szkicach o mtodopolskim erotyzmie zakorzenio-
nym $cisle przeciez w infernalnych przestrzeniach Mtodej Polski. Skrotowe omdéwienie
Podrazy-Kwiatkowskiej to stanowczo za malo.
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jest uciele$nieniem estetycznej dominacji, ktéra — w mysl Kierkegaar-
da — prowadzi do duchowej pustki (Kierkegaard 1972: 146-156). Bo-
hater Wolskiego zamiast wznie$¢ sie na wyzszy poziom duchowosci,
pozostaje uwiklany w zmyslowoéé 1 materialno$é, czego symbolem jest
»czarny dziob” — znak grzechu 1 zatracenia.

Do kluczowych kategorii estetycznych u europejskiego myS§liciela
niewatpliwie nalezy zaliczy¢ rozpacz jako stan, w ktéorym czlowiek nie
potrafi odnalezé siebie jako istoty duchowej. Posagowa, demoniczna
kobieta jest $lepa — jej ,,czarnoszklane” oczy nie dostrzegaja drogi do
transcendencji, za$ cialo, cho¢ marmurowe i piekne, pozostaje uwiezio-
ne w sferze profanum. Kierkegaard pisal, ze rozpacz rodzi sie z niezdol-
nosci do pelnego uznania swego istnienia jako syntezy ducha 1 ciata, co
w utworze Wolskiego przejawia sie w groteskowej deformacji tabedzia
— postaci, ktéra zamiast taczyé pierwiastki sacrum i profanum, zamyka
sie w demonicznym S$wiecie infernalnych zadz. Pobrzmiewajace echa?
kierkegaardowskiej ,rozpaczy estetycznej” (Kasperski 2014: 16) tym
razem nie przyczynia sie do oczekiwanej transgresji.

Podsumowanie

Analiza symboliki tabedzia w tworczosci Bogustawa Butrymowicza
1 Wactawa Wolskiego jednoznacznie ukazuje, jak glteboko 6w motyw
zakorzenil sie w kulturze 1 literaturze epoki Mtodej Polski. Od mistycz-
nych, niemal transcendentalnych refleksji na temat wiecznego powro-
tu w Biatych tabedziach Butrymowicza po dekadencka i groteskowa
wizje kobiety-labedzia Wolskiego widoczna jest réznorodno$é podejscé
do zagadnien sakralnosci, estetyki oraz duchowosci. Labedz jawi sie
tu nie tylko jako symbol, lecz takze jako przestrzen interpretacyjna,
ujawniajaca zarowno aspekty religijne, jak i psychologiczne. Motyw

20 Odwotanie do filozofii Kierkegaarda ma w szkicu charakter interpretacyjny,
a nie zrédlowy. Celem byto ukazanie duchowej struktury do§wiadczenia obecnego w li-
ryku Wolskiego — egzystencjalnego napiecia miedzy cielesno$cig a duchowoscia — ktore
w refleksji dunskiego myséliciela zyskato nazwe przywolywanej wielokrotnie ,,rozpaczy”.
Zestawienie to ma wiec charakter hermeneutyczny, pozwalajacy wydoby¢ uniwersalny
wymiar do$wiadczenia bohaterki wiersza, a nie historycznoliteracki dowdd zalezno$ci.
Trzeba réwniez zaznaczy¢, ze rozpoznania nie mialy na celu podkreslaé rzeczywiste)
recepcji filozofii Kierkegaarda w $rodowisku mtodopolskim, lecz wynikaé z analogii du-
chowych, jakie poezja tej epoki wielokrotnie ujawniala wobec refleksji egzystencjalne;j
— niezaleznie od bezposrednich wplywoéw.
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ten dotyka kwestii egzystencjalnych — duchowego niepokoju, samotno-
§ci 1 przemijania — nawiazujac do refleksji Kierkegaarda, Nietzschego
1 Schopenhauera.

Zbadanie owego motywu?! w liryce mlodopolskiej ujawnia, jak gte-
boko symbol tabedzia zostal osadzony w szeroko pojetej kulturze sym-
bolicznej, stluzac jako narzedzie wyrazania przeciwstawnych emocji
— harmonii i rozdarcia, piekna i destrukcji. Przywotane teksty, dzieki
swojej bogatej 1 wielowarstwowej semantyce, przekraczaja ogranicze-
nia dekadenckiego estetyzmu, podejmujac uniwersalne pytania doty-
czace natury sacrum, jego obecnoéci oraz sposobéw uchwycenia w lite-
rackim tworzywie.

Warto w tym kontekscie podkreslié, iz motyw tabedzia, funkcjo-
nujacy na styku $wietosci 1 grzechu, pozostaje daleki od wyczerpania
w dotychczasowych badaniach literaturoznawczych. Twoérczosé Butry-
mowicza 1 Wolskiego to zaledwie dwa wyraziste przyktady z obszernego
korpusu dziet epoki, w ktérych odnalezé mozna réznorodne interpreta-
cje tego symbolu. Z tego tez powodu wymaga dalszych, poglebionych
analiz, zwlaszcza w kontekS$cie twoérczosécl innych poetéw Mtodej Pol-
ski, takich jak Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Jan Kasprowicz, a takze
bardziej subtelnej tworczosci mtodopolskich poetek: Maryli Wolskiej,
Kazimiery Zawistowskiej, Bronistawy Ostrowskiej czy Marii Grossek-
-Koryckiej (Dziemitko 2020), ktérych dzieta réwniez obfituja w nawia-
zania do tej symboliki.

W obliczu wspoélczesnych przemian w krytyce literackiej, coraz cze-
$ciej zwracajace] sie ku nowym metodologiom, warto ponownie doce-
ni¢ narzedzia wypracowane w ramach badan nad sakralnoscia. Motyw
labedzia, z jego bogactwem znaczen i mozliwo$ci interpretacyjnych,
moglby stanowi¢ znakomity punkt wyjécia do interdyscyplinarnych
dociekan taczacych literaturoznawstwo, antropologie czy ekokrytyke.
Podejmujac takie badania, mozna nie tylko przywréci¢ nalezna uwage
warto$ciowym, lecz zapomnianym dzietom, ale réwniez wzbogaci¢ wie-
dze na temat symboliki oraz jej przemian w literaturze przelomu XIX
1 XX wieku.

21 Badania ograniczono do dwéch przyktadéw lirycznych nie bez powodu, uczynio-
no tak, gdyz to wlaénie one wydaja sie nader pojemnymi w znaczenia, a jednocze$nie
warte przypomnienia, gdyz czas — méwiac metaforycznie — umiesécit je, i zamknal(!),
nierozwaznie w skrzyni, jak niegdy$ uczynita to z podkowa bohaterka dzieta Wyspian-
skiego. Ot smutna konstatacja nad zapomnianymi, a waznymi dla poznania epoki dzie-
tami.
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Symbolika labedzia prowadzi nas przez meandry ducha epoki: od
nostalgii, poprzez dramatyczne napiecia metafizyczne, az po uniwer-
salne refleksje o pieknie 1 przemijaniu. Tym samym labedz staje sie
figura o wyjatkowej pojemnosci znaczeniowej, ktora wcigz pozostaje
otwarta na nowe interpretacje.
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