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Epistemologiczna rola obrazu fotograficznego jest pozycj¹ osobliw¹ z kilku
powodów. Aleksandra £ukaszewicz Alcaraz podejmuje w niej zagadnienie sta-
tusu fotografii w sferze artystycznej, kulturowej i spo³ecznej. Relacjonuje etapy
rozwoju i akcentuje mnogo�æ ról, które, jej zdaniem, fotografia spe³nia, spe³niaæ
powinna i spe³niaæ pragnie. Z drugiej jednak strony stara siê mierzyæ z proble-
mami stricte filozoficznymi. Analizuje kwestiê to¿samo�ci w ramach szeroko
i w¹sko pojmowanej sztuki obrazowania. Rozwa¿a zagadnienia prawdy, wiedzy,
znaku i percepcji w oparciu o specyfikê fotografii. Wreszcie przywo³uje spór re-
alizmu z antyrealizmem, by przyjrzeæ siê jego konsekwencjom nie tylko dla sa-
mej fotografii, ale i dla naszego o niej mniemania. W�ród zawartych w ksi¹¿ce
przemy�leñ w¹tki epistemologiczne wydaj¹ siê najciekawsze, postaram siê wiêc
najistotniejsze w tym obszarze tezy w miarê mo¿liwo�ci omówiæ.

Swoje rozwa¿ania autorka rozpoczyna od próby ukazania statusu fotografii
w zachodnioeuropejskim krêgu kulturowym i swoistego zaw³aszczenia obrazu
przez s³owo, co, jej zdaniem, by³o konsekwencj¹ wp³ywu filozofii chrze�cijañ-
skiej zainspirowanej my�l¹ platoñsk¹. Zaw³aszczenie to mia³o równie¿ charak-
ter polityczny, gdy¿ to w³adza dysponowa³a obrazem, do którego zaadaptowaæ
musia³a siê ca³a przestrzeñ codziennego ¿ycia. Logocentryczna my�l europejska
(przede wszystkim grecka) ukonstytuowa³a wiêc dominacjê s³owa nad obrazem,
¿yw¹ a¿ po czasy wspó³czesne. Dzisiejsza antropologia dostrzega ju¿ moc obra-
zu rozumianego jako symbol, w przeciwieñstwie choæby do deprecjonuj¹cej go
teorii Ernsta Cassirera, wedle której jêzyk odznacza siê wy¿sz¹ czysto�ci¹ (s. 20).
Powo³uj¹c siê na rozwa¿ania Rolanda Barthes�a formu³uje £ukaszewicz antyre-
alistyczn¹ tezê o niemo¿liwo�ci dostêpu do rzeczywisto�ci w oparciu o obraz
fotograficzny (s. 24). W konsekwencji znaczeñ poszukiwaæ nale¿y raczej w sfe-
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rze spo³ecznej i przestrzeni mass mediów, nie za� w samych przedmiotach. Kon-
trowersyjna teza, podwa¿aj¹ca mo¿liwo�æ obrazowania rzeczywisto�ci w zgodzie
z paradygmatem realistycznym, owocuje specyficznym ujêciem roli i funkcjono-
wania fotografii zarówno jako dzia³alno�ci artystycznej, jak i funkcji, jak¹ pe³ni
ona w nowoczesnym spo³eczeñstwie. Za jedno z pierwszych zdobyczy fotogra-
fii uznaje Alcaraz unaocznienie Europejczykom poziomowej strukturyzacji ist-
nienia (s. 27). Obraz/medium/cia³o odró¿nione zostaj¹ od systemu przekonañ,
technologii, spo³eczeñstwa. Co wiêcej, obraz dziêki fotografii jawi siê jako ¿ywa
struktura znajduj¹ca siê w �strumieniu stale zmieniaj¹cych siê znaków�. Ujaw-
nia siê tym samym twórcza, kreuj¹ca rola fotografii w modelowaniu sposobów
poznawania i prze¿ywania �wiata. Szczególne znaczenie autorka przypisuje ko-
munikacji, która zyskuje w jej mniemaniu status generatora do�wiadczenia ob-
razu i do�wiadczenia ¿ycia (s. 28). Wytwarzane przez cz³owieka obrazy staj¹ siê
za� generatorami ikon, mitów spo³ecznych � niezwykle bogatych w sferze sym-
bolicznej.

Zdaniem Aleksandry £ukaszewicz Alcaraz, fotografii nie mo¿na traktowaæ
jako zwierciad³a (lustrzanego odbicia) rzeczywisto�ci i z konieczno�ci paradyg-
mat ten musi zostaæ zakwestionowany, by umo¿liwiæ fotografii zmianê pe³nio-
nej przez ni¹ funkcji konfirmacji transcendentnie istniej¹cego �wiata (s. 47). Na
gruncie obrazowania zostaje wiêc poddana w w¹tpliwo�æ klasyczna definicja
prawdy. Autorka przywo³uje teorie redundacyjn¹ i dyskwotacyjn¹ Franka Ram-
seya i Willarda Quine�a (s. 45). Wedle drugiej z nich s¹d prawdziwo�ciowy kon-
stytuuje siê przez konfirmacjê uznawanego stanu rzeczy, jednak Alcaraz przeko-
nuje, ¿e konstrukcja ta, mimo i¿ solidnie ugruntowana w my�leniu potocznym,
nie oddaje charakteru relacji, jaka zachodzi miêdzy fotografi¹ a rzeczywisto�ci¹.
Podwa¿a te¿ zasadno�æ formu³y T-równowa¿no�ci Twardowskiego, wskazuj¹c
(w my�l deflacyjnych teorii prawdy), ¿e w ramach odcudzys³awiania nic siê
o realnie istniej¹cym nie orzeka, st¹d s¹dy tego typu nie spe³niaj¹ funkcji de-
skryptywnych � staj¹ siê zbêdne. W zwi¹zku z tym obraz mo¿e korespondowaæ
jedynie z nasz¹ interpretacj¹ rzeczywisto�ci, jednak tak pojmowany realizm, za-
proponowany w pracy Teoria widzenia1 W³adys³awa Strzemiñskiego, ulega de-
waluacji i traci to¿samo�æ. Metafora lustra rzeczywisto�ci stosowana do fotogra-
fii przeczy jej poznawczemu charakterowi, gdy¿ paradoksalnie mamy tu do
czynienia jedynie z pewnym zamro¿eniem refleksów �wietlnych. W tym kontek-
�cie przywo³ane zostaj¹ s³owa Marianny Micha³owskiej (s. 47), która stwierdza,
¿e fotografie pozbawione do�wiadczenia up³ywu czasu, k¹ta spogl¹dania,
perspektywy i g³êbi nie mog¹ ro�ciæ sobie prawa do statusu rzecznika rzeczywi-
sto�ci. Ucieczka w deflacyjne koncepcje prawdy, w odniesieniu do warto�ci
poznania za pomoc¹ obrazu fotograficznego, poci¹ga za sob¹ jeszcze jedn¹ kon-

1 W. Strzemiñski, Teoria widzenia, Wyd. Literackie, Kraków 1974.
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sekwencjê. W tym ujêciu odrzucona zostaje zarówno zapo�redniczona (reprezen-
tacjonistyczna), jak i bezpo�rednia (prezentacjonistyczna) koncepcja poznania.
Zatem �wiat, o którym opowiada nam fotografia, który kreuje i modeluje, pozo-
staje równoleg³y do rzeczywisto�ci, choæ, co istotne, jest wobec niej tak¿e rów-
nowa¿ny.

W dalszej czê�ci pracy Aleksandra £ukaszewicz Alcaraz analizie poddaje
dwa zaliczane do nurtu realistycznego ujêcia fotografii. Rozwiniêta przez fran-
cuskiego teoretyka Rolanda Barthes�a koncepcja punctum, któr¹ odnale�æ mo¿-
na w jego pracy �wiat³o obrazu2, podkre�la utrwalenie tego, co fotografowane
(czas zaznaczony) jako puctum intensywne. Z kolei punctum formalne kieruje
nasz¹ uwagê na transcenduj¹cy charakter tego, co przedstawione, potwierdzenia
rzeczywistego, �ród³owego pochodzenia ze �wiata. Teoria punctum by³a prób¹
ratowania koncepcji epistemicznej niepusto�ci obrazu fotograficznego, któr¹ Bar-
thes przeciwstawia³ antyrealistycznym teoriom ufundowanym na Kantowskiej
idei niedostêpno�ci rzeczywisto�ci jako takiej. Autorka zarzuca mu jednak reduk-
cjê realno�ci do samej substancji (s. 138). Co wiêcej, pragnienie dostêpu do �ró-
d³a jest wed³ug niej nieuzasadnionym roszczeniem europejskiej filozofii. Sam
znak, którym w tym przypadku pozostaje fotografia, nie przedstawia wed³ug niej
rzeczywisto�ci, jest jedynie �szczelin¹ otwieraj¹c¹ siê na powierzchni innego
znaku�. Warto zaznaczyæ, ¿e ten antyrealistyczny pogl¹d jest jednym z g³ównych
w¹tków niniejszej pracy. Autorka niejednokrotnie do niego powraca i nawi¹zu-
je, podsuwaj¹c kolejne przyk³ady na poparcie poczynionych przez siebie za³o-
¿eñ. Drugim z przytoczonych w ksi¹¿ce realistycznych pogl¹dów na charakter
fotografii jest projekt zaproponowany przez Johna Bergera. Jego rewolucyjna
postawa, kwestionuj¹ca logocentryczny fundament my�lenia zarówno o sztuce,
jak i spo³eczeñstwie, zak³ada demokratyzacjê w obrêbie obrazowania. Dokonaæ
tego mo¿na jedynie poprzez zanurzenie siê w ¿yciu spo³ecznym. Fotografuj¹cy
reporter musi przyj¹æ postawê zaanga¿owan¹, by oddaæ prawdziwo�æ zachodz¹-
cych przed nim zjawisk. Gdy fotografuj¹cemu uda siê uchwyciæ kontekst, w ja-
kim fotografowana osoba siê znajduje, jej bezpo�rednie otoczenie, g³êbiê jej ¿y-
cia, mo¿na, zdaniem Bergera, bez w¹tpienia przyznaæ zdjêciom status rzecznika
rzeczywisto�ci. Jednak w opinii Aleksandry £ukaszewicz Alcaraz jest to pogl¹d
z gruntu naiwny i niemo¿liwy do obronienia (s. 142). Co wiêcej, tak pojmowa-
ny neorealizm w fotografii intensyfikuje jedynie zastane i opresyjne kategoryza-
cje. Prowadzi to jedynie do powielania krzywdz¹cych stereotypów, których za
prawdê uznaæ nie sposób.

W dalszej czê�ci ksi¹¿ki zaprezentowane zosta³y ujêcia fotografii jako jêzy-
ka, symbolu i kodu. Analizy tekstu w ramach strukturalizmu i postrukturalizmu,
poczynione przede wszystkim w my�l pojêæ Ferdinanda de Saussure�a, umo¿li-

2 R. Barthes, �wiat³o obrazu. Uwagi o fotografii, prze³. J. Trznadel, Warszawa 1996.
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wi³y wed³ug Alcaraz unaocznienie iluzorycznego charakteru fotografii i diame-
tralnego odró¿nienia rzeczywisto�ci od jej ogl¹du (s. 36). Uwzglêdnienie za�
obrazu jako symbolu i kodu w systemie fotograficznego konceptualizmu wi¹¿e
siê z konieczno�ci¹ ujêcia ludzkiej cielesno�ci jako no�nika i podmiotu dla zna-
ku i obrazu. Ikoniczny charakter fotografii jest za� wynikiem jej konstruktywi-
stycznej natury, która silnie uwydatnia siê w rzeczywisto�ci spo³ecznej.

Kolejny rozdzia³ recenzowanej ksi¹¿ki traktuje o zagadnieniu to¿samo�ci.
Aleksandra £ukaszewicz podejmuje próbê krótkiego prze�ledzenia tego funda-
mentalnego w europejskiej filozofii zagadnienia, ze szczególnym naciskiem na
ujêcie konstruktywistyczne. Istotne z perspektywy poczynionych w rozdziale roz-
wa¿añ jest wskazanie momentu historycznego, w którym nast¹pi³o swoiste
�upodmiotowienie� jednostki, a w konsekwencji odró¿nienie cz³owieka od �wiata
przyrody. O�wieceniowa filozofia wzmocni³a tê dychotomiê, obdarzaj¹c cz³owie-
ka w³adz¹ autokreacji i samorealizacji, stawiaj¹c go w centrum �wiata, umocni-
³a w nim nowy paradygmat my�lenia o sobie samym. Kolejnym z filarów euro-
pejskiej to¿samo�ci by³ zapocz¹tkowany przez Thomasa Hobbesa rozwój
indywidualizmu, intensywnie rozwijany przez brytyjskich empirystów oraz Im-
manuela Kanta, by najsilniej daæ o sobie znaæ w Deklaracji Praw Cz³owieka
i Obywatela (s. 57). Kantowskie tezy o braku mo¿liwo�ci dotarcia do rzeczywi-
sto�ci samej w sobie poci¹gnê³y za sob¹ zmiany w sferze osobistego do�wiad-
czenia cz³owieka. Jak wskazuje £ukaszewicz, na zagubienie, które zaczê³o cz³o-
wiekowi coraz bardziej doskwieraæ, remedium przedstawi³ egzystencjalizm
(s. 60). Teza Jean-Paula Sartre�a o pierwotno�ci egzystencji wzglêdem esencji
idealnie wpisuje siê w konstruktywistyczn¹ teoriê to¿samo�ci. Idea samostano-
wienia, kszta³towania siebie w³asnymi czynami to projekt, za który odpowiedzial-
no�æ ponosi jedynie cz³owiek. Snuj¹c rozwa¿ania na temat bycia w odniesieniu
do to¿samo�ci, autorka nie zapomina o filozofii Martina Heideggera (s. 63). Za-
akcentowanie bycia kosztem bytu wymiernie wp³ynê³o na wzmocnienie pierw-
szego z tych pojêæ w europejskiej my�li filozoficznej; mo¿na te¿ zaobserwowaæ
zmianê postrzegania zagadnienia czasu i czasowo�ci w obrêbie zachodniej me-
tafizyki.

Poczyniwszy te wstêpne za³o¿enia, Aleksandra £ukaszewicz Alcaraz przecho-
dzi do kwestii to¿samo�ci w odniesieniu do obrazu, rozumianego nie tylko jako
produkt sztuki fotograficznej, dzie³o malarza, przejaw sfery symbolicznej, ale
równie¿ jako kategoria filozoficzna, przede wszystkim za� poznawcza. Oderwa-
na od rzeczywisto�ci hiperrealno�æ fotografii staje siê idealnym narzêdziem ob-
razowania, a co za tym idzie, no�nikiem nowych znaczeñ i symboli kulturowych.
Co wiêcej, bierze ona bezpo�redni udzia³ w budowaniu w³asnej to¿samo�ci i to¿-
samo�ci �wiata, w którym za jej pomoc¹ partycypujemy. Pomimo ustawicznych
prób, pojêcie to¿samo�ci wymyka siê kodyfikacji, gdy¿ wyra¿enie naszej subiek-
tywno�ci przekracza mo¿liwo�ci pojêciowe (s. 73) Jednak powo³uj¹c siê na roz-
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wa¿ania Slavoja �i�ka, Alcaraz zauwa¿a, ¿e uczestnicz¹c w symboliczno-spo-
³ecznej sieci powi¹zañ, zmuszeni jeste�my przyjmowaæ pewne to¿samo�ci. Me-
tafora maski, któr¹ nak³adamy niczym teatralny aktor, idealnie obrazuje postulo-
wane w niniejszej pracy konstruktywistyczne ujêcie tego zagadnienia. W�ród
przyczyn nagromadzenia to¿samo�ci autorka wymienia przede wszystkim galo-
puj¹cy kapitalizm i hegemoniê kultury masowej w zachodnich spo³eczeñstwach.
Mnogo�æ przedstawieñ i �wiatów, które s¹ nam podsuwane, powoduje radykal-
ne namno¿enie mo¿liwych do przybrania twarzy, co zreszt¹ nieustannie robimy.
Jaskrawym przyk³adem tych¿e zabiegów jest charakter naszego obcowania
w przestrzeni wirtualnej. Przybierane przez nas to¿samo�ci coraz mniej wspól-
nego maj¹ z przestarza³ymi i opresyjnymi dwubiegunowymi systemami ról spo-
³ecznych i narzucanymi przez nie ograniczeniami systemu patriarchalnego, któ-
ry tak silnie zdominowa³ europejsk¹ przestrzeñ spo³eczn¹. Jak twierdzi
Aleksandra £ukaszewicz Alcaraz, wspó³czesna fotografia pomaga wyzwoliæ cz³o-
wieka z tych wiêzów, otwieraj¹c drogê do nieskoñczonych niemal mo¿liwo�ci
w wyborze i kreowaniu w³asnej to¿samo�ci (s. 86).

Istotn¹ czê�æ recenzowanej pozycji zajmuj¹ rozwa¿ania nad upodmiotawia-
j¹c¹ funkcj¹ obrazu fotograficznego i tego, jak fotografia sta³a siê narzêdziem
w³adzy dla wymuszenia pos³uchu zachodnich spo³eczeñstw w XIX i XX wieku.
Przywo³uj¹c sformu³owane przez Michela Foucaulta pojêcie �ujarzmienia�, Al-
caraz sugeruje, ¿e fotografie policyjne, s¹dowe, szkolne i wojskowe stworzy³y
katalog populacji, nadaj¹c ludziom numery, umiejscawiaj¹c ich w konkretnych
przestrzeniach, wyznaczaj¹c im nawet role spo³eczne (s. 88). Kategoryzacja rze-
czywisto�ci zaczê³a kreowaæ równie¿ kanon postrzegania niedostêpnych dla nas
ludów wraz z charakterystycznym dla nich modelem zachowañ. Na us³ugach w³a-
dzy fotografia sta³a siê elementem aparatu przymusu i narzêdziem podporz¹dko-
wania sobie spo³eczeñstwa. Umocni³a w ludziach realistyczny pogl¹d na status
obrazu fotograficznego, buduj¹c nieznany dot¹d re¿im prawdy. Sama te¿ uleg³a sil-
nemu zdyscyplinowaniu � odt¹d dok³adnie przestrzegano wymogów technicznych
oraz kanonu, w jakim powinny byæ fotografowane osoby o danej pozycji czy roli,
jak¹ odgrywa³y w spo³eczeñstwie. Zdaniem autorki, doprowadzi³o to do spogl¹-
dania na w³asn¹ to¿samo�æ okiem w³adzy, tj. przez pryzmat fotografii (s. 99).
W konsekwencji obraz fotograficzny zacz¹³ pe³niæ rolê powiernika status quo
europocentryzmu. Unaocznianie miêdzykulturowych rozbie¿no�ci mia³o na celu
umacnianie przekonania o wy¿szo�ci rasy bia³ej. £ukaszewicz odnosi siê rów-
nie¿ do szeroko pojêtej fotografii reporterskiej, która mia³a na celu utwierdzanie
Europejczyków w zamkniêtych systemach prze�wiadczeñ dotycz¹cych ram raso-
wych, klasowych, kulturowych, historycznych czy politycznych (s. 103).

W ostatnim rozdziale pracy zawarte s¹ rozwa¿ania na temat statusu fotogra-
fii w dzisiejszej przestrzeni artystycznej, spo³ecznej i kulturowej. Analizie pod-
dano równie¿ wp³yw cyfryzacji obrazu fotograficznego na rosn¹c¹ podejrzliwo�æ
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spo³eczn¹ wobec klasycznie rozumianej prawdy fotografii. Zmienia siê bowiem
nasze pojmowanie �wiata i sposób, w jaki w nim partycypujemy. Wszystko to
prowadzi do zanegowania tradycyjnych i opresyjnych kategorii i ról (spo³ecznych
i kulturowych) narzuconych przez patriarchalny europocentryzm. Rola za� foto-
grafii jako najsilniejszej metody obrazowania urasta do miana kreatora i mody-
fikatora naszego rozumienia �wiata, spo³eczeñstwa i nas samych.

Reasumuj¹c, Epistemologia obrazu fotograficznego... jest pozycj¹ ciekaw¹.
Mnogo�æ rozwa¿anych w¹tków zachêca do g³êbszej refleksji nad filozoficzn¹
problematyk¹ towarzysz¹c¹ fotografii, a przytoczone rozliczne przyk³ady projek-
tów artystycznych daj¹ wra¿enie �wietnego rozeznania autorki w rozwa¿anej
dziedzinie sztuki, co jest niew¹tpliwie zalet¹ tej publikacji. Klarowno�æ wywo-
du, konsekwencja, jasno�æ argumentacji i wielo�æ odwo³añ zarówno do donio-
s³ych dzie³ filozoficznych, jak i rozwa¿añ z dziedzin socjologii, historii sztuki,
a tak¿e bran¿owych wydawnictw traktuj¹cych o fotografii podkre�la rozmiar wy-
konanej pracy. Ksi¹¿ka Aleksandry £ukaszewicz Alcaraz pozostawia jednak pe-
wien niedosyt. W¹tki teoriopoznawcze, wbrew temu co sugeruje tytu³, zajmuj¹
nieznaczn¹ czê�æ recenzowanej pozycji. Radykalno�æ, z jak¹ rozstrzygane s¹ do-
nios³e antagonizmy epistemologiczne, sugerowaæ mo¿e, ¿e Aleksandra Alcaraz
niejednokrotnie trywializuje fundamentalne z perspektywy europejskiej filozofii
dylematy. Nie zmienia to jednak faktu, ¿e Epistemologia obrazu fotograficzne-
go... w intryguj¹cy sposób prezentuje aktualne przeobra¿enia sztuki fotograficz-
nej. Zajmuje równie¿ stanowisko w sporze o rolê fotografii w kreowaniu naszej
to¿samo�ci i postrzegania przez nas �wiata.

Szymon Pawe³ Dziczek


