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Epistemologiczna rola obrazu fotograficznego jest pozycja osobliwa z kilku
powodow. Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz podejmuje w niej zagadnienie sta-
tusu fotografii w sferze artystycznej, kulturowej i spolecznej. Relacjonuje etapy
rozwoju i akcentuje mnogos¢ rdl, ktore, jej zdaniem, fotografia spetnia, spetniac
powinna i spetnia¢ pragnie. Z drugiej jednak strony stara si¢ mierzy¢ z proble-
mami stricte filozoficznymi. Analizuje kwesti¢ tozsamo$ci w ramach szeroko
i wasko pojmowanej sztuki obrazowania. Rozwaza zagadnienia prawdy, wiedzy,
znaku i percepcji w oparciu o specyfike fotografii. Wreszcie przywotuje spor re-
alizmu z antyrealizmem, by przyjrze¢ si¢ jego konsekwencjom nie tylko dla sa-
mej fotografii, ale i dla naszego o niej mniemania. Wér6d zawartych w ksiazce
przemyslen watki epistemologiczne wydaja si¢ najciekawsze, postaram si¢ wigc
najistotniejsze w tym obszarze tezy w miar¢ mozliwo$ci omowic.

Swoje rozwazania autorka rozpoczyna od proby ukazania statusu fotografii
w zachodnioeuropejskim kregu kulturowym i swoistego zawlaszczenia obrazu
przez stowo, co, jej zdaniem, bylo konsekwencja wplywu filozofii chrzescijan-
skiej zainspirowanej my$la platonska. Zawlaszczenie to miato réwniez charak-
ter polityczny, gdyz to wtadza dysponowala obrazem, do ktérego zaadaptowac
musiala si¢ cala przestrzen codziennego zycia. Logocentryczna mys$l europejska
(przede wszystkim grecka) ukonstytuowata wigc dominacj¢ stowa nad obrazem,
Zywa az po czasy wspolczesne. Dzisiejsza antropologia dostrzega juz moc obra-
zu rozumianego jako symbol, w przeciwienstwie chocby do deprecjonujacej go
teorii Ernsta Cassirera, wedle ktorej jezyk odznacza si¢ wyzsza czystoscia (s. 20).
Powolujac si¢ na rozwazania Rolanda Barthes’a formuluje Lukaszewicz antyre-
alistyczna tez¢ o niemozliwosci dostgpu do rzeczywisto$ci w oparciu o obraz
fotograficzny (s. 24). W konsekwencji znaczen poszukiwac nalezy raczej w sfe-
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rze spolecznej 1 przestrzeni mass mediow, nie za§ w samych przedmiotach. Kon-
trowersyjna teza, podwazajaca mozliwos¢ obrazowania rzeczywistosci w zgodzie
z paradygmatem realistycznym, owocuje specyficznym ujeciem roli i funkcjono-
wania fotografii zarowno jako dziatalnos$ci artystycznej, jak i funkcji, jaka pehni
ona w nowoczesnym spoteczenstwie. Za jedno z pierwszych zdobyczy fotogra-
fii uznaje Alcaraz unaocznienie Europejczykom poziomowej strukturyzacji ist-
nienia (s. 27). Obraz/medium/ciato odréznione zostaja od systemu przekonan,
technologii, spoleczenstwa. Co wigcej, obraz dzigki fotografii jawi si¢ jako zywa
struktura znajdujaca si¢ w ,,strumieniu stale zmieniajacych si¢ znakoéw”. Ujaw-
nia si¢ tym samym twoércza, kreujaca rola fotografii w modelowaniu sposobow
poznawania i przezywania $wiata. Szczegdlne znaczenie autorka przypisuje ko-
munikacji, ktora zyskuje w jej mniemaniu status generatora doswiadczenia ob-
razu i doswiadczenia zycia (s. 28). Wytwarzane przez czlowieka obrazy staja si¢
za$ generatorami ikon, mitow spotecznych — niezwykle bogatych w sferze sym-
boliczne;j.

Zdaniem Aleksandry Lukaszewicz Alcaraz, fotografii nie mozna traktowac
jako zwierciadta (lustrzanego odbicia) rzeczywistosci i z koniecznosci paradyg-
mat ten musi zosta¢ zakwestionowany, by umozliwi¢ fotografii zmiang petnio-
nej przez nig funkcji konfirmacji transcendentnie istniejacego $wiata (s. 47). Na
gruncie obrazowania zostaje wigc poddana w watpliwo$¢ klasyczna definicja
prawdy. Autorka przywotuje teorie redundacyjna i dyskwotacyjna Franka Ram-
seya 1 Willarda Quine’a (s. 45). Wedle drugiej z nich sad prawdziwosciowy kon-
stytuuje si¢ przez konfirmacje uznawanego stanu rzeczy, jednak Alcaraz przeko-
nuje, ze konstrukcja ta, mimo iz solidnie ugruntowana w mysleniu potocznym,
nie oddaje charakteru relacji, jaka zachodzi migdzy fotografia a rzeczywistos$cia.
Podwaza tez zasadno$¢ formuty T-rownowaznosci Twardowskiego, wskazujac
(w myS$l deflacyjnych teorii prawdy), ze w ramach odcudzystawiania nic si¢
o realnie istniejacym nie orzeka, stad sady tego typu nie spekniaja funkcji de-
skryptywnych — staja si¢ zbedne. W zwiazku z tym obraz moze korespondowac
jedynie z nasza interpretacja rzeczywistosci, jednak tak pojmowany realizm, za-
proponowany w pracy Teoria widzenia' Whadystawa Strzeminskiego, ulega de-
waluacji i traci tozsamos$¢. Metafora lustra rzeczywistosci stosowana do fotogra-
fii przeczy jej poznawczemu charakterowi, gdyz paradoksalnie mamy tu do
czynienia jedynie z pewnym zamrozeniem refleksow §wietlnych. W tym kontek-
$cie przywolane zostaja stowa Marianny Michalowskiej (s. 47), ktora stwierdza,
ze fotografie pozbawione do$wiadczenia upltywu czasu, kata spogladania,
perspektywy i glebi nie moga rosci¢ sobie prawa do statusu rzecznika rzeczywi-
stosci. Ucieczka w deflacyjne koncepcje prawdy, w odniesieniu do wartos$ci
poznania za pomoca obrazu fotograficznego, pociaga za soba jeszcze jedna kon-

U W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wyd. Literackie, Krakow 1974.
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sekwencje. W tym ujeciu odrzucona zostaje zarowno zaposredniczona (reprezen-
tacjonistyczna), jak i bezposrednia (prezentacjonistyczna) koncepcja poznania.
Zatem $wiat, o ktorym opowiada nam fotografia, ktéry kreuje i modeluje, pozo-
staje rownolegly do rzeczywisto$ci, cho¢, co istotne, jest wobec niej takze row-
nowazny.

W dalszej cze$ci pracy Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz analizie poddaje
dwa zaliczane do nurtu realistycznego ujecia fotografii. Rozwinigta przez fran-
cuskiego teoretyka Rolanda Barthes’a koncepcja punctum, ktora odnalez¢ moz-
na w jego pracy Swiatlo obrazu®, podkresla utrwalenie tego, co fotografowane
(czas zaznaczony) jako puctum intensywne. Z kolei punctum formalne kieruje
nasza uwage na transcendujacy charakter tego, co przedstawione, potwierdzenia
rzeczywistego, zrédlowego pochodzenia ze $wiata. Teoria punctum byla proba
ratowania koncepcji epistemicznej niepustosci obrazu fotograficznego, ktora Bar-
thes przeciwstawial antyrealistycznym teoriom ufundowanym na Kantowskiej
idei niedostepnosci rzeczywistosci jako takiej. Autorka zarzuca mu jednak reduk-
cje realnosci do samej substancji (s. 138). Co wigcej, pragnienie dostepu do zro-
dta jest wedlug niej nieuzasadnionym roszczeniem europejskiej filozofii. Sam
znak, ktorym w tym przypadku pozostaje fotografia, nie przedstawia wedtug niej
rzeczywistosci, jest jedynie ,,szczelina otwierajaca si¢ na powierzchni innego
znaku”. Warto zaznaczy¢, ze ten antyrealistyczny poglad jest jednym z gtéwnych
watkoéw niniejszej pracy. Autorka niejednokrotnie do niego powraca i nawiazu-
je, podsuwajac kolejne przykltady na poparcie poczynionych przez siebie zato-
zen. Drugim z przytoczonych w ksiazce realistycznych pogladow na charakter
fotografii jest projekt zaproponowany przez Johna Bergera. Jego rewolucyjna
postawa, kwestionujaca logocentryczny fundament myslenia zard6wno o sztuce,
jak i spoteczenstwie, zaktada demokratyzacje w obrebie obrazowania. Dokonaé
tego mozna jedynie poprzez zanurzenie sig¢ w zyciu spotecznym. Fotografujacy
reporter musi przyjaé postawe zaangazowana, by odda¢ prawdziwos¢ zachodza-
cych przed nim zjawisk. Gdy fotografujacemu uda si¢ uchwyci¢ kontekst, w ja-
kim fotografowana osoba si¢ znajduje, jej bezposrednie otoczenie, glebig jej zy-
cia, mozna, zdaniem Bergera, bez watpienia przyzna¢ zdjgciom status rzecznika
rzeczywistosci. Jednak w opinii Aleksandry Lukaszewicz Alcaraz jest to poglad
z gruntu naiwny i niemozliwy do obronienia (s. 142). Co wigcej, tak pojmowa-
ny neorealizm w fotografii intensyfikuje jedynie zastane i opresyjne kategoryza-
cje. Prowadzi to jedynie do powielania krzywdzacych stereotypow, ktorych za
prawde uzna¢ nie sposob.

W dalszej czesci ksiazki zaprezentowane zostaty ujecia fotografii jako jezy-
ka, symbolu i kodu. Analizy tekstu w ramach strukturalizmu i postrukturalizmu,
poczynione przede wszystkim w mys$l poje¢ Ferdinanda de Saussure’a, umozli-

2 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1996.
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wity wedtug Alcaraz unaocznienie iluzorycznego charakteru fotografii i diame-
tralnego odroznienia rzeczywistosci od jej ogladu (s. 36). Uwzglednienie za$
obrazu jako symbolu i kodu w systemie fotograficznego konceptualizmu wiaze
si¢ z koniecznoscia ujecia ludzkiej cielesnosci jako nosnika i podmiotu dla zna-
ku i obrazu. Ikoniczny charakter fotografii jest zas§ wynikiem jej konstruktywi-
stycznej natury, ktora silnie uwydatnia si¢ w rzeczywistosci spolecznej.

Kolejny rozdziat recenzowanej ksiazki traktuje o zagadnieniu tozsamosci.
Aleksandra Lukaszewicz podejmuje probe krotkiego przesledzenia tego funda-
mentalnego w europejskiej filozofii zagadnienia, ze szczegolnym naciskiem na
ujecie konstruktywistyczne. Istotne z perspektywy poczynionych w rozdziale roz-
wazan jest wskazanie momentu historycznego, w ktérym nastapito swoiste
,upodmiotowienie” jednostki, a w konsekwencji odréznienie cztowieka od $wiata
przyrody. Oswieceniowa filozofia wzmocnita t¢ dychotomig, obdarzajac cztowie-
ka wtadza autokreacji i samorealizacji, stawiajac go w centrum §wiata, umocni-
ta w nim nowy paradygmat myslenia o sobie samym. Kolejnym z filarow euro-
pejskiej tozsamosci byt zapoczatkowany przez Thomasa Hobbesa rozwoj
indywidualizmu, intensywnie rozwijany przez brytyjskich empirystow oraz Im-
manuela Kanta, by najsilniej da¢ o sobie zna¢ w Deklaracji Praw Czlowieka
i Obywatela (s. 57). Kantowskie tezy o braku mozliwos$ci dotarcia do rzeczywi-
stosci samej w sobie pociagnety za sobg zmiany w sferze osobistego doswiad-
czenia cztowieka. Jak wskazuje Lukaszewicz, na zagubienie, ktore zaczeto czto-
wiekowi coraz bardziej doskwiera¢, remedium przedstawit egzystencjalizm
(s. 60). Teza Jean-Paula Sartre’a o pierwotnosci egzystencji wzgledem esencji
idealnie wpisuje si¢ w konstruktywistyczna teori¢ tozsamosci. Idea samostano-
wienia, ksztattowania siebie wlasnymi czynami to projekt, za ktory odpowiedzial-
no$¢ ponosi jedynie cztowiek. Snujac rozwazania na temat bycia w odniesieniu
do tozsamosci, autorka nie zapomina o filozofii Martina Heideggera (s. 63). Za-
akcentowanie bycia kosztem bytu wymiernie wptyngto na wzmocnienie pierw-
szego z tych poje¢ w europejskiej mysli filozoficznej; mozna tez zaobserwowac
zmiang postrzegania zagadnienia czasu i czasowosci w obrebie zachodniej me-
tafizyki.

Poczyniwszy te wstgpne zatozenia, Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz przecho-
dzi do kwestii tozsamo$ci w odniesieniu do obrazu, rozumianego nie tylko jako
produkt sztuki fotograficznej, dzieto malarza, przejaw sfery symbolicznej, ale
rowniez jako kategoria filozoficzna, przede wszystkim za$ poznawcza. Oderwa-
na od rzeczywisto$ci hiperrealno$¢ fotografii staje si¢ idealnym narzedziem ob-
razowania, a co za tym idzie, no$nikiem nowych znaczen i symboli kulturowych.
Co wigcej, bierze ona bezposredni udziat w budowaniu wtasnej tozsamosci i toz-
samosci $wiata, w ktérym za jej pomoca partycypujemy. Pomimo ustawicznych
prob, pojecie tozsamosci wymyka sig kodyfikacji, gdyz wyrazenie naszej subiek-
tywnosci przekracza mozliwo$ci pojeciowe (s. 73) Jednak powotujac sig na roz-
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wazania Slavoja Zizka, Alcaraz zauwaza, ze uczestniczac w symboliczno-spo-
tecznej sieci powiazan, zmuszeni jesteSmy przyjmowaé pewne tozsamosci. Me-
tafora maski, ktora nakladamy niczym teatralny aktor, idealnie obrazuje postulo-
wane w niniejszej pracy konstruktywistyczne ujgcie tego zagadnienia. Wsrdd
przyczyn nagromadzenia tozsamosci autorka wymienia przede wszystkim galo-
pujacy kapitalizm i hegemonig¢ kultury masowej w zachodnich spoteczenstwach.
Mnogo$¢ przedstawien i Swiatow, ktore sag nam podsuwane, powoduje radykal-
ne namnozenie mozliwych do przybrania twarzy, co zreszta nieustannie robimy.
Jaskrawym przyktadem tychze zabiegdéw jest charakter naszego obcowania
w przestrzeni wirtualnej. Przybierane przez nas tozsamosci coraz mniej wspol-
nego maja z przestarzatymi i opresyjnymi dwubiegunowymi systemami rél spo-
tecznych i narzucanymi przez nie ograniczeniami systemu patriarchalnego, kto-
ry tak silnie zdominowal europejska przestrzen spoleczna. Jak twierdzi
Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz, wspotczesna fotografia pomaga wyzwoli¢ czto-
wieka z tych wigzow, otwierajac droge do nieskonczonych niemal mozliwosci
w wyborze i kreowaniu wlasnej tozsamosci (s. 86).

Istotna czg$¢ recenzowanej pozycji zajmuja rozwazania nad upodmiotawia-
jaca funkcja obrazu fotograficznego i tego, jak fotografia stala si¢ narzedziem
wladzy dla wymuszenia postuchu zachodnich spoteczenstw w XIX i XX wieku.
Przywotujac sformutowane przez Michela Foucaulta pojecie ,,ujarzmienia”, Al-
caraz sugeruje, ze fotografie policyjne, sadowe, szkolne i wojskowe stworzyty
katalog populacji, nadajac ludziom numery, umiejscawiajac ich w konkretnych
przestrzeniach, wyznaczajac im nawet role spoteczne (s. 88). Kategoryzacja rze-
czywisto$ci zaczeta kreowac rowniez kanon postrzegania niedostgpnych dla nas
ludéw wraz z charakterystycznym dla nich modelem zachowan. Na ustugach wta-
dzy fotografia stala sig¢ elementem aparatu przymusu i narzedziem podporzadko-
wania sobie spoteczenstwa. Umocnita w ludziach realistyczny poglad na status
obrazu fotograficznego, budujac nieznany dotad rezim prawdy. Sama tez ulegta sil-
nemu zdyscyplinowaniu — odtad doktadnie przestrzegano wymogoéw technicznych
oraz kanonu, w jakim powinny by¢ fotografowane osoby o danej pozycji czy roli,
jaka odgrywaly w spoleczenstwie. Zdaniem autorki, doprowadzito to do spogla-
dania na wlasng tozsamos$¢ okiem wiladzy, tj. przez pryzmat fotografii (s. 99).
W konsekwencji obraz fotograficzny zaczat petni¢ role powiernika status quo
europocentryzmu. Unaocznianie mi¢dzykulturowych rozbiezno$ci miato na celu
umacnianie przekonania o wyzszosci rasy biatej. Lukaszewicz odnosi sig row-
niez do szeroko pojetej fotografii reporterskiej, ktora miata na celu utwierdzanie
Europejczykoéw w zamknigtych systemach przeswiadczen dotyczacych ram raso-
wych, klasowych, kulturowych, historycznych czy politycznych (s. 103).

W ostatnim rozdziale pracy zawarte sa rozwazania na temat statusu fotogra-
fii w dzisiejszej przestrzeni artystycznej, spotecznej i kulturowej. Analizie pod-
dano réwniez wptyw cyfryzacji obrazu fotograficznego na rosnaca podejrzliwosé
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spoteczna wobec klasycznie rozumianej prawdy fotografii. Zmienia si¢ bowiem
nasze pojmowanie §wiata 1 sposob, w jaki w nim partycypujemy. Wszystko to
prowadzi do zanegowania tradycyjnych i opresyjnych kategorii i r6l (spotecznych
i kulturowych) narzuconych przez patriarchalny europocentryzm. Rola za$ foto-
grafii jako najsilniejszej metody obrazowania urasta do miana kreatora i mody-
fikatora naszego rozumienia §wiata, spoleczenstwa i nas samych.

Reasumujac, Epistemologia obrazu fotograficznego... jest pozycja ciekawa.
Mnogos¢ rozwazanych watkow zachgca do glebszej refleksji nad filozoficzna
problematyka towarzyszaca fotografii, a przytoczone rozliczne przyktady projek-
tow artystycznych daja wrazenie §wietnego rozeznania autorki w rozwazanej
dziedzinie sztuki, co jest niewatpliwie zaleta tej publikacji. Klarowno$¢ wywo-
du, konsekwencja, jasno$¢ argumentacji i wielo$¢ odwotan zarowno do donio-
stych dziet filozoficznych, jak i rozwazan z dziedzin socjologii, historii sztuki,
a takze branzowych wydawnictw traktujacych o fotografii podkresla rozmiar wy-
konanej pracy. Ksiazka Aleksandry Lukaszewicz Alcaraz pozostawia jednak pe-
wien niedosyt. Watki teoriopoznawcze, wbrew temu co sugeruje tytul, zajmuja
nieznaczna czg$¢ recenzowanej pozycji. Radykalnosc, z jaka rozstrzygane sa do-
niosle antagonizmy epistemologiczne, sugerowa¢ moze, ze Aleksandra Alcaraz
niejednokrotnie trywializuje fundamentalne z perspektywy europejskiej filozofii
dylematy. Nie zmienia to jednak faktu, ze Epistemologia obrazu fotograficzne-
go... W intrygujacy sposob prezentuje aktualne przeobrazenia sztuki fotograficz-
nej. Zajmuje réwniez stanowisko w sporze o role fotografii w kreowaniu naszej
tozsamosci i postrzegania przez nas §wiata.
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