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Barbara Osterloff, Aleksander Zelwerowicz, Akade-
mia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, War-
szawa 2011, t. 1�2, ss. 1127.

W drugiej po³owie XX w. postaæ Aleksandra Zelwerowicza (1877�1955),
polskiego aktora filmowego i teatralnego, re¿ysera oraz pedagoga, mimo podej-
mowanych sk¹din¹d prób jej upamiêtnienia1, by³a na etapie swoistego kulturo-
wego �czy�æca�, a wiêc � jak to zwykle bywa po �mierci najwybitniejszych na-
wet reprezentantów �wiata sztuki � po okresie popularno�ci, wrêcz fascynacji,
nadszed³ czas pewnego zapomnienia. Nie powinno specjalnie dziwiæ to, ¿e do-
konania twórcze jednostki niemog¹cej siê ju¿ przypomnieæ publiczno�ci ¿adn¹
now¹ kreacj¹ artystyczn¹, nieobecnej w kreuj¹cych aktorskie mody periodykach
czy programach radiowo-telewizyjnych, niepodlegaj¹cej ju¿ reklamowo-promo-
cyjnym mechanizmom �wzlotów i upadków� poddane zostaj¹ czasowi próby,
z którego albo wyjd¹ zwyciêsko, zyskuj¹c trwa³e miejsce w przestrzeni sztuki,
albo te¿ zostan¹ zapomniane. Jaki los czeka przeto spu�ciznê twórcz¹ A. Zelwe-
rowicza, �rozpiêt¹� na przestrzeni lat 1896�1955?2

W 2011 r. ukaza³a siê obszerna, licz¹ca ponad 1000 stron, monografia po-
�wiêcona ¿yciu zawodowemu i osobistemu wspomnianego artysty. Jej autorka
jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym warszawskich uczelni: Akademii
Sztuk Piêknych oraz Akademii Teatralnej. Wydana przez tê ostatni¹ biografia jej
patrona stanowi pok³osie wieloletnich studiów wybitnej znawczyni historii teatru
polskiego w XX w. Rozprawa zosta³a oparta na potê¿nym materiale �ród³owym,
który wspó³tworz¹ m.in. liczne, wewnêtrznie zró¿nicowane, publikacje A. Zelwe-
rowicza (artyku³y, listy, recenzje) oraz relacje o nim (zw³aszcza o charakterze
wspomnieniowym). Barbara Osterloff umiejêtnie wyzyska³a nie tylko �ród³a, lecz
równie¿ dotychczasowe opracowania dorobku twórczego tej postaci. Trzeba jed-
nak zaznaczyæ, ¿e do tej pory nikt nie opracowa³ komplementarnie owego do-
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1 Warto wspomnieæ m.in. o tym, i¿ od 1985 r. redakcja miesiêcznika �Teatr� przyznaje na-
grodê im. Aleksandra Zelwerowicza dla najlepszej aktorki i najlepszego aktora sezonu.

2 W 1896 r. A. Zelwerowicz debiutowa³ w Warszawie w teatrze ogródkowym w Komedii
omy³ek Williama Szekspira.
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robku, chocia¿ próby takie by³y ju¿ podejmowane3. Istniej¹c¹ w tej mierze lukê
w historii sztuki wype³nia monografia profesor B. Osterloff.

Uwa¿na lektura wspomnianej rozprawy pozwala doceniæ warsztat naukowy
warszawskiej badaczki oraz wnikliwo�æ przeprowadzonych przez ni¹ analiz.
Wyk³adowczyni historii teatru na Wydziale Aktorskim Akademii Teatralnej ma
�wiadomo�æ tendencyjno�ci �róde³, w oparciu o które konstruuje narracjê. Do-
skonale zdaje sobie sprawê z tego, ¿e owa tendencyjno�æ jest uwarunkowana nie
tylko czynnikami zewnêtrznymi, lecz równie¿ � a mo¿e nawet przede wszystkim
� specyfik¹ osobowo�ci i sposobu bycia samego A. Zelwerowicza, dla którego
sztuka i dzia³alno�æ na jej niwie by³y rdzeniem egzystencji, najwa¿niejszym ze
��wiatów�, w jakich funkcjonowa³. Tego rodzaju styl istnienia w przypadku tej
postaci musia³ byæ � i by³ � �ci�le zwi¹zany ze �wiadom¹ autokreacj¹ czy wrêcz
automistyfikacj¹. Autor Gawêd starego komedianta4 stworzy³ swój w³asny mit,
a nastêpnie go utrwali³. W zwi¹zku z tym trzeba podchodziæ nader krytycznie
do jego wypowiedzi, konfrontowaæ je z innymi przekazami �ród³owymi. Oster-
loff trafnie zweryfikowa³a ow¹ �mitologiê�, przybli¿aj¹c siê tym samym do praw-
dy o prezentowanym bohaterze. Nie pozwoli³a siê wyprowadziæ na intelektualne
manowce, zachowuj¹c wywa¿on¹, wewnêtrznie spójn¹ narracjê. Analizuj¹c, wy-
ja�niaj¹c wiele nieznanych dotychczas faktów z biografii A. Zelwerowicza, unik-
nê³a � co zas³uguje na pozytywne podkre�lenie � w¹tków o charakterze skanda-
lizuj¹cym, nie da³a siê �porwaæ� swoistej modzie na wydobywanie pikantnych
szczegó³ów z ¿ycia wielkich postaci. Badaczka, wychodz¹c z za³o¿enia, ¿e pry-
watno�æ artysty jest interesuj¹ca tylko wtedy, kiedy pomaga roz�wietliæ niezna-
ne, tajemnicze aspekty jego osobowo�ci i ¿ycia zawodowego, z umiarem, taktem
i pow�ci¹gliwo�ci¹ przedstawi³a ¿ycie osobiste A. Zelwerowicza, m.in. kwestiê
samobójstwa jego pierwszej ¿ony.

W o�miu czê�ciach dwutomowego dzie³a autorka prezentuje w porz¹dku
chronologiczno-problemowym karierê zawodow¹ i niektóre ods³ony prywatno-
�ci A. Zelwerowicza, za� dziewi¹ta, ostatnia czê�æ ma charakter syntetyczno-pod-
sumowuj¹cy. Rozprawê wieñczy aneks osób i miejsc oraz kalendarium Zelwe-
rowiczowskich wystêpów go�cinnych, ról teatralnych i prac re¿yserskich.

Pierwsza czê�æ monografii, zatytu³owana Rodowód, przynosi interesuj¹c¹
charakterystykê losów przodków artysty zarówno ze strony matki, jak i ojca.
W nastêpstwie udzia³u w powstaniu styczniowym rodzina Zelwerowiczów zosta-
³a pozbawiona przez w³adze rosyjskie maj¹tków ziemskich, staj¹c siê zdaniem
B. Osterloff, typowymi reprezentantami tzw. wyrzuconych z siod³a. Aleksander
Maksymilian Zelwerowicz, z zawodu lekarz, po powrocie z zes³ania na Syberii

3 Zob. m.in. Aleksander Zelwerowicz, praca zbiorowa, Wilno 1931; W. Horzyca, Aleksan-
der Zelwerowicz, Warszawa 1935; J. Macierakowski, W. Natanson, Aleksander Zelwerowicz,
Warszawa 1957.

4 A. Zelwerowicz, Gawêdy starego komedianta, Warszawa 1958.
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osiad³ w Lublinie. Maj¹c zakaz wykonywania swojej profesji, zosta³ drobnym
urzêdnikiem. W Lublinie w 1877 r. przyszed³ na �wiat jego syn � Aleksander.
Matk¹ dziecka by³a Bronis³awa Rydzewska. Ch³opiec wcze�nie straci³ ojca. Bê-
d¹c pó³sierot¹, przeprowadzi³ siê w 1886 r. wraz z matk¹ do Warszawy. W 1898
r. ukoñczy³ tamtejsz¹ Szko³ê Handlow¹ im. Ludwika Kronenberga. W Warsza-
wie pobiera³ równie¿ naukê w Klasie Dykcji i Deklamacji, co � jak trafnie za-
uwa¿y³a badaczka � mo¿na traktowaæ jako rozpoczêcie przygody z aktorstwem
ujêtym w okre�lone karby i prawid³a. Warsztatowe pog³êbienie i rozmach przy-
goda ta uzyska³a w krakowskim okresie ¿ycia artysty, przypadaj¹cym na lata
1900�1908. Wówczas A. Zelwerowicz pracowa³ jako aktor komediowy w Te-
atrze Miejskim, opanowuj¹c perfekcyjnie m.in. operowanie g³osem i �grê nie-
m¹�. W 1906 r. otrzyma³ anga¿ re¿yserski. Warto dodaæ, ¿e w³a�nie w krakow-
skim Teatrze Miejskim zagra³ ponad 300 ról � pó�niej w ¿adnym z teatrów nie
wyst¹pi³ ju¿ tyle razy. Czê�æ spo�ród owych ról B. Osterloff podda³a wnikliwej
charakterystyce, zwracaj¹c m.in. uwagê na pocz¹tek d³ugoletniej fascynacji sztu-
k¹ Stanis³awa Wyspiañskiego. Krakowski okres ¿ycia aktora obfitowa³ ponadto
w wa¿ne wydarzenia osobiste, m.in. zawarcie pierwszego spo�ród trzech zwi¹z-
ków ma³¿eñskich (z Emili¹ Bu³hak).

Kolejna czê�æ pracy, Wêdrówki, przedstawia A. Zelwerowicza jako artystê-
�wêdrowca�, wystêpuj¹cego na pocz¹tku XX w. (cezur¹ koñcow¹ tego okresu
jest rok 1918, w którym odrodzi³o siê niepodleg³e pañstwo polskie) wraz z ze-
spo³em w wielu miastach, m.in. w Kutnie, Kaliszu, Kielcach, £owiczu, Lubli-
nie, Czêstochowie, Kijowie, Moskwie, Petersburgu, Miñsku. Owe wystêpy go-
�cinne wynika³y � w prze�wiadczeniu B. Osterloff � zarówno ze specyfiki
ówczesnego ¿ycia teatralnego, jak i z pragnienia zdobycia nowej publiczno�ci.
Drugi z wymienionych powodów by³ szczególnie istotny, zwa¿ywszy na dosyæ
du¿e trudno�ci zwi¹zane z pozyskaniem widzów w niektórych o�rodkach miej-
skich, zw³aszcza w £odzi. Zelwerowicz bezskutecznie próbowa³ zwabiæ publicz-
no�æ bogatym, zró¿nicowanym repertuarem, m.in. sztukami Juliusza S³owackiego,
Aleksandra Fredry, Moliera, Williama Szekspira, Gabrieli Zapolskiej, Henryka
Ibsena, Antoniego Czechowa. Zniechêcony przeniós³ siê z £odzi do Warszawy,
wi¹¿¹c siê przede wszystkim z tamtejszym Teatrem Polskim. W tym ostatnim
wystawi³ m.in. Juliusza Cezara Szekspira, odnosz¹c wielki sukces. Po wybuchu
I wojny �wiatowej zaczêto wystawiaæ wiêcej sztuk o charakterze patriotycznym.
Bohater rozprawy zaanga¿owa³ siê równie¿ w dzia³alno�æ niepodleg³o�ciow¹,
wstêpuj¹c do Polskiej Organizacji Wojskowej.

Rozdzia³ pt. Warszawa obejmuje dzia³alno�æ Zelwerowicza do 1931 r., gdy
by³ m.in. dyrektorem scen w £odzi i Wilnie oraz dyrektorem Teatru Narodowe-
go w Warszawie. Da³ siê ponadto poznaæ jako autor interesuj¹cych artyku³ów
i odczytów, w których krytykowa³ skostnia³e tradycje teatralne, opowiada³ siê za
autonomi¹ teatru, staranniejszym ni¿ dotychczas kszta³ceniem przysz³ych akto-
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rów i podniesieniem ich presti¿u spo³ecznego. Te i inne pomys³y nie trafi³y jed-
nak na podatny grunt, nie znalaz³y szerszego uznania i akceptacji. Autorka mo-
nografii wyra¿a pogl¹d, ¿e sta³o siê tak w g³ównej mierze za spraw¹ warunków
zewnêtrznych (walka o zachowanie niepodleg³ego bytu pañstwa, wojna polsko-
bolszewicka itp.). Wiele wskazuje na to, i¿ nie by³a to jednak zasadnicza przy-
czyna. Prawdopodobnie polska publiczno�æ, a w pewnym stopniu równie¿ �ro-
dowisko aktorsko-re¿yserskie nie by³o jeszcze przygotowane pod wzglêdem
ideowym i estetycznym do odbioru ró¿norakich �nowinek� warsztatowo-obycza-
jowych, ciesz¹cych siê ju¿ znaczn¹ popularno�ci¹ chocia¿by w Europie Zachod-
niej. Tym te¿ nale¿y t³umaczyæ, jak siê wydaje, brak wiêkszego zainteresowania
Zelwerowiczowsk¹ ide¹ �teatru m³odych�, sprowadzaj¹c¹ siê do sukcesywnego
wprowadzania m³odzie¿y w arcana teatru, zawodu aktora oraz innych funkcji te-
atralnych (m.in. rekwizytora, inspicjenta), a nastêpnie prezentacji okre�lonych
sztuk w wykonaniu adeptów aktorstwa.

Kiedy czê�æ osób z tego grona pod kierunkiem A. Zelwerowicza wystawi³a
w Wilnie kilka �nowoczesnych� przedstawieñ, np. Przestêpców Ferdinanda
Brucknera podejmuj¹cych problem homoseksualizmu i aborcji oraz Grzesznicê
z wyspy Pago-Pago Williama Maughama opowiadaj¹c¹ o romansie pastora
z kobiet¹ lekkich obyczajów, w mie�cie wybuch³ skandal � protestowa³o zarów-
no duchowieñstwo rzymskokatolickie, jak i znaczna czê�æ publiczno�ci �wiec-
kiej. Zelwerowicz, zniechêcony do realizacji w praktyce warsztatowo-ideowych
eksperymentów, postanowi³ skoncentrowaæ siê na doskonaleniu i rozwijaniu
okre�lonych teorii.

Ostatnia czê�æ pierwszego tomu monografii, Stabilizacja, traktuje m.in. o dzia-
³alno�ci artysty w powsta³ym w 1932 r. Pañstwowym Instytucie Sztuki Teatral-
nej (PIST), bêd¹cym pierwsz¹ profesjonaln¹ polsk¹ uczelni¹ kszta³c¹c¹ aktorów
i re¿yserów. Jako dyrektor PIST-u w latach 1932-1936 Zelwerowicz móg³ samo-
realizowaæ siê na polu pracy dydaktycznej, która sta³a siê jego autentyczn¹ pa-
sj¹, pasj¹, której po�wiêci³ swój talent i serce. Dba³ o przygotowanie praktyczne
(wprowadzi³ zajêcia z zakresu improwizacji) oraz intelektualne przysz³ych akto-
rów, zatrudni³ wybitnych artystów z my�l¹ o tym, by stali siê �¿ywym� wzorem
dla studentów. W okresie tym zdoby³ szacunek i uznanie nie tylko ze wzglêdu
na twórcze zaanga¿owanie w dzia³alno�æ PIST-u, lecz równie¿ wybitne kreacje
aktorskie (zwracano zw³aszcza uwagê na �wietnie zagran¹ rolê �ledczego Porfi-
rego w Zbrodni i karze Fiodora Dostojewskiego, wystawionej w Teatrze Pol-
skim). Do Krzy¿a Oficerskiego Orderu Odrodzenia Polski (otrzymanego w 1925 r.)
A. Zelwerowicz do³¹czy³ Z³oty Wawrzyn Akademicki Polskiej Akademii Litera-
tury, którym zosta³ odznaczony w 1937 r.

Rozpoczynaj¹cy drugi tom dzie³a rozdzia³ Wojenna tu³aczka wprowadza czy-
telnika w wojenne losy artysty. A. Zelwerowicz by³ zdecydowanym przeciwni-
kiem kolaboracji z Niemcami, wchodzenia z nimi w jakiekolwiek uk³ady i poro-



465Losy artysty

zumienia. Prze�wiadczenie o szkodliwo�ci takiej optyki odnosi³ nie tylko do sfery
politycznej, lecz równie¿ do dzia³alno�ci na niwie kultury. Uwa¿a³, ¿e Polacy nie
powinni graæ w teatrach kontrolowanych przez nazistów. Na pocz¹tku okupacji
przebywa³ w Warszawie, pó�niej zamieszka³ w domu Inwalidów Wojennych
w Oryszewie, znajduj¹cym siê pod opiek¹ Polskiego Czerwonego Krzy¿a. Z Ory-
szewa je�dzi³ do okolicznych gospodarzy w celu zdobycia ¿ywno�ci. Zyska³
wówczas � jak odnotowa³a B. Osterloff � przydomek �Ksi¹dz Robak�.

Zelwerowicz nie wierzy³ w sukces powstania warszawskiego, ale po jego
upadku zaanga¿owa³ siê w pomoc uchod�com, w�ród których znajdowa³a siê
m.in. Maria Nudel. To w du¿ej mierze dziêki jej staraniom izraelski Instytut Pa-
miêci Yad Vashem przyzna³ w 1977 r. Aleksandrowi Zelwerowiczowi (po�miert-
nie) i jego córce Helenie Orchon-Zelwerowicz medal �Sprawiedliwy W�ród Na-
rodów �wiata�. Autorka monografii twierdzi, ¿e medal ten Helena przekaza³a do
warszawskiej Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralnej,
gdzie jednak ów � w niewyja�nionych do dzi� okoliczno�ciach � zagin¹³.

W kolejnych czê�ciach drugiego tomu monografii (Rozstania, Schy³ek) przy-
bli¿ono ostatni, powojenny okres ¿ycia A. Zelwerowicza. W 1945 r. przyczyni³
siê on do reaktywowania w £odzi PIST-u, trac¹c jednak decyduj¹cy wp³yw na
oblicze uczelni. Nie zosta³ ju¿ jej dyrektorem, pe³ni³ jedynie funkcjê kierownika
Wydzia³u Aktorskiego. W 1949 r. prezydent Boles³aw Bierut nada³ Zelwerowi-
czowi Order Sztandaru Pracy I Klasy. Autor Gawêd starego komedianta by³
� co podkre�la B. Osterloff � zwolennikiem nowego, rodz¹cego siê po 1945 r.
systemu komunistycznego w Polsce, nierzadko s³awi³ jego rzekome dobrodziej-
stwa, zas³ugi w budowie nowego, lepszego �wiata. W zamian za swój politycz-
ny konformizm chcia³ � jak wynika z rozwa¿añ badaczki � nadal byæ �na �wiecz-
niku�, zachowaæ s³awê, popularno�æ. Wyrazi³ ponadto ¿yczenie, by chocia¿ jedna
z sal wyk³adowych powsta³ej w 1946 r. Pañstwowej Wy¿szej Szko³y Teatralnej
w Warszawie (PWST) zosta³a nazwana jego imieniem. Pro�ba artysty zosta³a
spe³niona � wkrótce po jego �mierci, jeszcze w 1955 r., PWST otrzyma³a � za
zgod¹ Ministerstwa Kultury i Sztuki � jego imiê. W³adza ludowa odwdziêczy³a
siê swojemu admiratorowi.

Wiele wskazuje na to, ¿e Zelwerowicz jest dzi� postaci¹ z lekka zapomnia-
n¹. Sta³o siê tak chocia¿by dlatego, i¿ wcze�niej cieszy³ siê uznaniem w³adz Pol-
ski Ludowej i znajdowa³ w krêgu oficjalnie promowanej sztuki (gra³ równie¿
w socrealistycznych sztukach). Nie bez znaczenia jest te¿ inny fakt: Zelwerowi-
czowski dorobek aktorski (ok. 800 ról) i re¿yserski (ponad 280 spektakli) wy-
maga od odbiorcy pewnego �wyrobienia� kulturowego oraz podjêcia trudu na-
mys³u nad nimi, namys³u tym bardziej potrzebnego, im mocniej u�wiadomimy
sobie, i¿ owe aktorskie kreacje odbiegaj¹ czêsto od tradycyjnej narracji ekspe-
rymentaln¹ form¹ i podejmuj¹ niekiedy swoist¹ grê z publiczno�ci¹. Nie mo¿na
zapominaæ o jeszcze jednym czynniku � znanym fakcie pe³nej akceptacji w³a-
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dzy komunistycznej (w okresie stalinowskim), fakcie, który oczywi�cie wp³ywa
na nasze postrzeganie postaci, ale czy powinien rzutowaæ na ocenê jej dorobku?
Nie pierwszy to przecie¿ przypadek, kiedy biografia cz³owieka kultury budzi za-
strze¿enia natury etycznej, co przecie¿ zazwyczaj nie przek³ada siê na ocenê
warto�ci jego osi¹gniêæ artystycznych. Dlatego te¿ zgodziæ siê wypada z autor-
k¹ najnowszej monografii A. Zelwerowicza, niepatrz¹cej poprzez pryzmat aktyw-
no�ci swojego bohatera po 1945 r. na jego dzia³alno�æ na niwie sztuki. Barbarê
Osterloff interesuje bardziej artysta �wewnêtrzny� (co jednak nie jest równo-
znaczne z abstrahowaniem od �zewnêtrzno�ci�), podmiot twórczy, �ja� obecne
w sztukach. Takie podej�cie pozwoli³o jej odkryæ g³êbokie sensy Zelwerowi-
czowskiego aktorstwa, odczytaæ jego z³o¿ono�æ i wielowymiarowo�æ.

Monografia Aleksander Zelwerowicz wydobywa postaæ i dzie³o wybitnego
aktora, re¿ysera i pedagoga z kulturowego �czy�æca�. Jest swoistym pytaniem
o sens oraz szanse zg³êbiania jego dorobku artystycznego dzisiaj, kiedy inne ni¿
przed laty zajmuj¹ nas problemy i w naturalny sposób wyra�nej ewolucji uleg³y
gusta estetyczne. Rozprawa Barbary Osterloff to argument za ¿ywotno�ci¹ i ak-
tualno�ci¹ tego¿ dorobku równie¿ obecnie. To tak¿e niezwykle frapuj¹ca re-wi-
zja dokonañ Aleksandra Zelwerowicza.

Piotr Koprowski


