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LOSY ARTYSTY

Barbara Osterloff, Aleksander Zelwerowicz, Akade-
mia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, War-
szawa 2011, t. 1-2, ss. 1127.

W drugiej potowie XX w. posta¢ Aleksandra Zelwerowicza (1877-1955),
polskiego aktora filmowego i teatralnego, rezysera oraz pedagoga, mimo podej-
mowanych skadinad prob jej upamigtnienial, byta na etapie swoistego kulturo-
wego ,,czyscca”, a wiec — jak to zwykle bywa po $mierci najwybitniejszych na-
wet reprezentantow $wiata sztuki — po okresie popularno$ci, wrecz fascynacji,
nadszedt czas pewnego zapomnienia. Nie powinno specjalnie dziwi¢ to, ze do-
konania tworcze jednostki niemogacej si¢ juz przypomnie¢ publicznosci zadna
nowa kreacja artystyczna, nieobecnej w kreujacych aktorskie mody periodykach
czy programach radiowo-telewizyjnych, niepodlegajacej juz reklamowo-promo-
cyjnym mechanizmom ,,wzlotow i upadkéw” poddane zostaja czasowi proby,
z ktorego albo wyjda zwycigsko, zyskujac trwate miejsce w przestrzeni sztuki,
albo tez zostana zapomniane. Jaki los czeka przeto spuscizng tworcza A. Zelwe-
rowicza, ,,rozpigta” na przestrzeni lat 1896-195592

W 2011 r. ukazata si¢ obszerna, liczaca ponad 1000 stron, monografia po-
$wigcona zyciu zawodowemu i osobistemu wspomnianego artysty. Jej autorka
jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym warszawskich uczelni: Akademii
Sztuk Pigknych oraz Akademii Teatralnej. Wydana przez t¢ ostatnia biografia jej
patrona stanowi poktosie wieloletnich studiéw wybitnej znawczyni historii teatru
polskiego w XX w. Rozprawa zostala oparta na pot¢znym materiale zrodtowym,
ktéry wspottworza m.in. liczne, wewnetrznie zréznicowane, publikacje A. Zelwe-
rowicza (artykuty, listy, recenzje) oraz relacje o nim (zwlaszcza o charakterze
wspomnieniowym). Barbara Osterloff umiej¢tnie wyzyskala nie tylko zrodta, lecz
réwniez dotychczasowe opracowania dorobku twodrczego tej postaci. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze do tej pory nikt nie opracowat komplementarnie owego do-

I Warto wspomnie¢ m.in. o tym, iz od 1985 r. redakcja miesiecznika ,,Teatr” przyznaje na-
grodeg im. Aleksandra Zelwerowicza dla najlepszej aktorki i najlepszego aktora sezonu.

2 W 1896 1. A. Zelwerowicz debiutowal w Warszawie w teatrze ogrodkowym w Komedii
omylek Williama Szekspira.
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robku, chociaz proby takie byly juz podejmowane?. Istniejaca w tej mierze luke
w historii sztuki wypelnia monografia profesor B. Osterloff.

Uwazna lektura wspomnianej rozprawy pozwala doceni¢ warsztat naukowy
warszawskiej badaczki oraz wnikliwo$¢ przeprowadzonych przez nia analiz.
Wyktadowczyni historii teatru na Wydziale Aktorskim Akademii Teatralnej ma
swiadomo$¢ tendencyjnosci zrodet, w oparciu o ktore konstruuje narracjg. Do-
skonale zdaje sobie sprawe z tego, ze owa tendencyjnos¢ jest uwarunkowana nie
tylko czynnikami zewngtrznymi, lecz rowniez — a moze nawet przede wszystkim
— specyfika osobowosci 1 sposobu bycia samego A. Zelwerowicza, dla ktdrego
sztuka i dziatalno$¢ na jej niwie byly rdzeniem egzystencji, najwazniejszym ze
»Swiatow”, w jakich funkcjonowat. Tego rodzaju styl istnienia w przypadku tej
postaci musiat by¢ — i byt — §cisle zwiazany ze §wiadoma autokreacja czy wrecz
automistyfikacja. Autor Gawed starego komedianta® stworzyt swoj wlasny mit,
a nastgpnie go utrwalit. W zwiazku z tym trzeba podchodzi¢ nader krytycznie
do jego wypowiedzi, konfrontowa¢ je z innymi przekazami zrodtowymi. Oster-
loff trafnie zweryfikowata owa ,,mitologi¢”, przyblizajac si¢ tym samym do praw-
dy o prezentowanym bohaterze. Nie pozwolita si¢ wyprowadzi¢ na intelektualne
manowce, zachowujac wywazona, wewngtrznie spojna narracjg. Analizujac, wy-
jasniajac wiele nieznanych dotychczas faktow z biografii A. Zelwerowicza, unik-
neta — co zasluguje na pozytywne podkreslenie — watkow o charakterze skanda-
lizujacym, nie dala si¢ ,,porwaé” swoistej modzie na wydobywanie pikantnych
szczegotow z zycia wielkich postaci. Badaczka, wychodzac z zatozenia, ze pry-
watno$¢ artysty jest interesujaca tylko wtedy, kiedy pomaga roz§wietli¢ niezna-
ne, tajemnicze aspekty jego osobowosci i zycia zawodowego, z umiarem, taktem
1 powsciagliwos$cia przedstawila zycie osobiste A. Zelwerowicza, m.in. kwesti¢
samobdjstwa jego pierwszej zony.

W o$miu czg$ciach dwutomowego dzieta autorka prezentuje w porzadku
chronologiczno-problemowym karier¢ zawodowa i niektore odstony prywatno-
$ci A. Zelwerowicza, za$ dziewiata, ostatnia cz¢§¢ ma charakter syntetyczno-pod-
sumowujacy. Rozprawe wieficzy aneks osdb i miejsc oraz kalendarium Zelwe-
rowiczowskich wystepow goscinnych, rol teatralnych i prac rezyserskich.

Pierwsza czg$¢ monografii, zatytulowana Rodowdd, przynosi interesujaca
charakterystyke losow przodkéw artysty zaré6wno ze strony matki, jak i ojca.
W nastepstwie udzialu w powstaniu styczniowym rodzina Zelwerowiczow zosta-
fa pozbawiona przez wladze rosyjskie majatkow ziemskich, stajac si¢ zdaniem
B. Osterloff, typowymi reprezentantami tzw. wyrzuconych z siodta. Aleksander
Maksymilian Zelwerowicz, z zawodu lekarz, po powrocie z zestania na Syberii

3 Zob. m.in. Aleksander Zelwerowicz, praca zbiorowa, Wilno 1931; W. Horzyca, Aleksan-
der Zelwerowicz, Warszawa 1935; J. Macierakowski, W. Natanson, Aleksander Zelwerowicz,
Warszawa 1957.

4 A. Zelwerowicz, Gawedy starego komedianta, Warszawa 1958.
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osiadl w Lublinie. Majac zakaz wykonywania swojej profesji, zostat drobnym
urzgdnikiem. W Lublinie w 1877 r. przyszedt na §wiat jego syn — Aleksander.
Matka dziecka byta Bronistawa Rydzewska. Chlopiec wczesnie stracit ojca. Bg-
dac potsierota, przeprowadzit si¢ w 1886 r. wraz z matka do Warszawy. W 1898
r. ukonczyt tamtejsza Szkole¢ Handlowa im. Ludwika Kronenberga. W Warsza-
wie pobierat rowniez nauke¢ w Klasie Dykcji i Deklamacji, co — jak trafnie za-
uwazyla badaczka — mozna traktowa¢ jako rozpoczecie przygody z aktorstwem
ujetym w okreslone karby i prawidta. Warsztatowe pogtebienie i rozmach przy-
goda ta uzyskata w krakowskim okresie zycia artysty, przypadajacym na lata
1900-1908. Woéwcezas A. Zelwerowicz pracowal jako aktor komediowy w Te-
atrze Miejskim, opanowujac perfekcyjnie m.in. operowanie glosem i ,,gr¢ nie-
ma”. W 1906 r. otrzymat angaz rezyserski. Warto doda¢, ze wlasnie w krakow-
skim Teatrze Miejskim zagrat ponad 300 rol — pdézniej w zadnym z teatré6w nie
wystapit juz tyle razy. Czgs¢ sposréd owych 1ol B. Osterloff poddata wnikliwej
charakterystyce, zwracajac m.in. uwagg na poczatek dtugoletniej fascynacji sztu-
ka Stanistawa Wyspianskiego. Krakowski okres zycia aktora obfitowal ponadto
w wazne wydarzenia osobiste, m.in. zawarcie pierwszego sposrod trzech zwiaz-
kow matzenskich (z Emilia Buthak).

Kolejna czg$¢ pracy, Wedrowki, przedstawia A. Zelwerowicza jako artyste-
»wedrowca”, wystepujacego na poczatku XX w. (cezura koncowa tego okresu
jest rok 1918, w ktorym odrodzito sig niepodlegte panstwo polskie) wraz z ze-
spolem w wielu miastach, m.in. w Kutnie, Kaliszu, Kielcach, Lowiczu, Lubli-
nie, Czgstochowie, Kijowie, Moskwie, Petersburgu, Minsku. Owe wystgpy go-
$cinne wynikaty — w przeswiadczeniu B. Osterloff — zaré6wno ze specyfiki
Owczesnego zycia teatralnego, jak i z pragnienia zdobycia nowej publicznos$ci.
Drugi z wymienionych powodow byl szczegdlnie istotny, zwazywszy na dosy¢
duze trudnos$ci zwiazane z pozyskaniem widzéw w niektorych osrodkach mie;j-
skich, zwtaszcza w Lodzi. Zelwerowicz bezskutecznie probowat zwabi¢ publicz-
no$¢ bogatym, zréznicowanym repertuarem, m.in. sztukami Juliusza Stowackiego,
Aleksandra Fredry, Moliera, Williama Szekspira, Gabrieli Zapolskiej, Henryka
Ibsena, Antoniego Czechowa. Zniechgcony przeniost si¢ z L.odzi do Warszawy,
wiazac si¢ przede wszystkim z tamtejszym Teatrem Polskim. W tym ostatnim
wystawit m.in. Juliusza Cezara Szekspira, odnoszac wielki sukces. Po wybuchu
I wojny $§wiatowej zaczeto wystawiac¢ wigcej sztuk o charakterze patriotycznym.
Bohater rozprawy zaangazowal si¢ rowniez w dzialalno$¢ niepodleglosciowa,
wstepujac do Polskiej Organizacji Wojskowe;.

Rozdziat pt. Warszawa obejmuje dziatalno§¢ Zelwerowicza do 1931 r., gdy
byl m.in. dyrektorem scen w Lodzi i Wilnie oraz dyrektorem Teatru Narodowe-
go w Warszawie. Dal sig¢ ponadto pozna¢ jako autor interesujacych artykutéw
i odczytow, w ktorych krytykowat skostniale tradycje teatralne, opowiadat si¢ za
autonomig teatru, staranniejszym niz dotychczas ksztalceniem przysztych akto-
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row 1 podniesieniem ich prestizu spotecznego. Te i inne pomysty nie trafity jed-
nak na podatny grunt, nie znalazty szerszego uznania i akceptacji. Autorka mo-
nografii wyraza poglad, ze stato si¢ tak w gtdwnej mierze za sprawa warunkow
zewngtrznych (walka o zachowanie niepodlegtego bytu panstwa, wojna polsko-
bolszewicka itp.). Wiele wskazuje na to, iz nie byla to jednak zasadnicza przy-
czyna. Prawdopodobnie polska publicznos¢, a w pewnym stopniu réwniez §ro-
dowisko aktorsko-rezyserskie nie bylo jeszcze przygotowane pod wzgledem
ideowym i estetycznym do odbioru réznorakich ,,nowinek” warsztatowo-obycza-
jowych, cieszacych si¢ juz znaczna popularno$cia chociazby w Europie Zachod-
niej. Tym tez nalezy ttumaczy¢, jak si¢ wydaje, brak wigkszego zainteresowania
Zelwerowiczowska idea ,.teatru mtodych”, sprowadzajaca si¢ do sukcesywnego
wprowadzania mtodziezy w arcana teatru, zawodu aktora oraz innych funkc;ji te-
atralnych (m.in. rekwizytora, inspicjenta), a nastgpnie prezentacji okreslonych
sztuk w wykonaniu adeptow aktorstwa.

Kiedy czg$¢ osob z tego grona pod kierunkiem A. Zelwerowicza wystawita
w Wilnie kilka ,,nowoczesnych” przedstawien, np. Przestepcow Ferdinanda
Brucknera podejmujacych problem homoseksualizmu i aborcji oraz Grzesznice
z wyspy Pago-Pago Williama Maughama opowiadajaca o romansie pastora
z kobietg lekkich obyczajow, w miescie wybucht skandal — protestowato zarow-
no duchowienstwo rzymskokatolickie, jak i znaczna czg$¢ publicznosci $wiec-
kiej. Zelwerowicz, zniechgcony do realizacji w praktyce warsztatowo-ideowych
eksperymentoéw, postanowit skoncentrowac si¢ na doskonaleniu i rozwijaniu
okreslonych teorii.

Ostatnia czg$¢ pierwszego tomu monografii, Stabilizacja, traktuje m.in. o dzia-
falnos$ci artysty w powstalym w 1932 r. Panstwowym Instytucie Sztuki Teatral-
nej (PIST), bedacym pierwsza profesjonalng polska uczelnia ksztatcaca aktorow
i rezyseroéw. Jako dyrektor PIST-u w latach 1932-1936 Zelwerowicz mogt samo-
realizowac¢ si¢ na polu pracy dydaktycznej, ktora stata sie jego autentyczna pa-
sja, pasja, ktorej poswigcit swoj talent i serce. Dbal o przygotowanie praktyczne
(wprowadzil zajecia z zakresu improwizacji) oraz intelektualne przysztych akto-
row, zatrudnit wybitnych artystow z mysla o tym, by stali sig ,,Zywym” wzorem
dla studentow. W okresie tym zdobyt szacunek i uznanie nie tylko ze wzgledu
na tworcze zaangazowanie w dzialalno$¢ PIST-u, lecz rowniez wybitne kreacje
aktorskie (zwracano zwlaszcza uwage na §wietnie zagrana role $ledczego Porfi-
rego w Zbrodni i karze Fiodora Dostojewskiego, wystawionej w Teatrze Pol-
skim). Do Krzyza Oficerskiego Orderu Odrodzenia Polski (otrzymanego w 1925 r.)
A. Zelwerowicz dolaczyt Ztoty Wawrzyn Akademicki Polskiej Akademii Litera-
tury, ktérym zostat odznaczony w 1937 r.

Rozpoczynajacy drugi tom dzieta rozdziat Wojenna tutaczka wprowadza czy-
telnika w wojenne losy artysty. A. Zelwerowicz byt zdecydowanym przeciwni-
kiem kolaboracji z Niemcami, wchodzenia z nimi w jakiekolwiek uktady i poro-
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zumienia. Przeswiadczenie o szkodliwosci takiej optyki odnosit nie tylko do sfery
politycznej, lecz rowniez do dziatalno$ci na niwie kultury. Uwazal, ze Polacy nie
powinni gra¢ w teatrach kontrolowanych przez nazistow. Na poczatku okupacji
przebywal w Warszawie, pozniej zamieszkal w domu Inwalidow Wojennych
w Oryszewie, znajdujacym si¢ pod opieka Polskiego Czerwonego Krzyza. Z Ory-
szewa jezdzit do okolicznych gospodarzy w celu zdobycia zywnosci. Zyskat
wowczas — jak odnotowata B. Osterloff — przydomek ,,Ksiadz Robak™.

Zelwerowicz nie wierzyt w sukces powstania warszawskiego, ale po jego
upadku zaangazowatl si¢ w pomoc uchodzcom, wsrdd ktorych znajdowata sig
m.in. Maria Nudel. To w duzej mierze dzigki jej staraniom izraelski Instytut Pa-
migei Yad Vashem przyznat w 1977 r. Aleksandrowi Zelwerowiczowi (po$miert-
nie) i jego corce Helenie Orchon-Zelwerowicz medal ,,Sprawiedliwy Wsrdd Na-
rodéw Swiata”. Autorka monografii twierdzi, ze medal ten Helena przekazata do
warszawskiej Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralnej,
gdzie jednak 6w — w niewyjasnionych do dzi$ okoliczno$ciach — zaginal.

W kolejnych czgéciach drugiego tomu monografii (Rozstania, Schytek) przy-
blizono ostatni, powojenny okres zycia A. Zelwerowicza. W 1945 r. przyczynit
si¢ on do reaktywowania w Lodzi PIST-u, tracac jednak decydujacy wptyw na
oblicze uczelni. Nie zostat juz jej dyrektorem, petnit jedynie funkcje kierownika
Wydziatu Aktorskiego. W 1949 r. prezydent Bolestaw Bierut nadal Zelwerowi-
czowi Order Sztandaru Pracy I Klasy. Autor Gawed starego komedianta byt
— co podkresla B. Osterloff — zwolennikiem nowego, rodzacego sie¢ po 1945 r.
systemu komunistycznego w Polsce, nierzadko stawil jego rzekome dobrodzie;j-
stwa, zaslugi w budowie nowego, lepszego swiata. W zamian za swdj politycz-
ny konformizm chcial — jak wynika z rozwazan badaczki — nadal by¢ ,,na Swiecz-
niku”, zachowac stawe, popularno$¢. Wyrazit ponadto zyczenie, by chociaz jedna
z sal wykladowych powstatej w 1946 r. Panstwowe] Wyzszej Szkoly Teatralnej
w Warszawie (PWST) zostata nazwana jego imieniem. Prosba artysty zostata
spetniona — wkrétce po jego $mierci, jeszcze w 1955 r., PWST otrzymala — za
zgoda Ministerstwa Kultury i Sztuki — jego imig. Wiadza ludowa odwdzigczyla
si¢ swojemu admiratorowi.

Wiele wskazuje na to, ze Zelwerowicz jest dzi$ postacia z lekka zapomnia-
na. Stalo si¢ tak chociazby dlatego, iz wczesniej cieszyl si¢ uznaniem wtadz Pol-
ski Ludowej i znajdowal w kregu oficjalnie promowanej sztuki (grat rowniez
w socrealistycznych sztukach). Nie bez znaczenia jest tez inny fakt: Zelwerowi-
czowski dorobek aktorski (ok. 800 rdl) i rezyserski (ponad 280 spektakli) wy-
maga od odbiorcy pewnego ,,wyrobienia” kulturowego oraz podjecia trudu na-
mystu nad nimi, namyshu tym bardziej potrzebnego, im mocniej uswiadomimy
sobie, iz owe aktorskie kreacje odbiegaja czgsto od tradycyjnej narracji ekspe-
rymentalng forma i podejmuja niekiedy swoista gre z publicznoscia. Nie mozna
zapomina¢ o jeszcze jednym czynniku — znanym fakcie pelnej akceptacji wia-
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dzy komunistycznej (w okresie stalinowskim), fakcie, ktory oczywiscie wptywa
na nasze postrzeganie postaci, ale czy powinien rzutowa¢ na oceng jej dorobku?
Nie pierwszy to przeciez przypadek, kiedy biografia cztowieka kultury budzi za-
strzezenia natury etycznej, co przeciez zazwyczaj nie przektada si¢ na oceng
warto$ci jego osiagnigé artystycznych. Dlatego tez zgodzi¢ si¢ wypada z autor-
ka najnowszej monografii A. Zelwerowicza, niepatrzacej poprzez pryzmat aktyw-
nosci swojego bohatera po 1945 r. na jego dzialalno$¢ na niwie sztuki. Barbarg
Osterloff interesuje bardziej artysta ,,wewnetrzny” (co jednak nie jest rOwno-
znaczne z abstrahowaniem od ,,zewngtrznosci”), podmiot tworczy, ,,ja” obecne
w sztukach. Takie podejscie pozwolito jej odkry¢ glgbokie sensy Zelwerowi-
czowskiego aktorstwa, odczytaé jego ztozono$¢ i wiclowymiarowosc.

Monografia Aleksander Zelwerowicz wydobywa postac i dzieto wybitnego
aktora, rezysera i pedagoga z kulturowego ,,czy$¢éca”. Jest swoistym pytaniem
o0 sens oraz szanse zglebiania jego dorobku artystycznego dzisiaj, kiedy inne niz
przed laty zajmuja nas problemy i w naturalny sposéb wyraznej ewolucji ulegly
gusta estetyczne. Rozprawa Barbary Osterloff to argument za zywotnoscia i ak-
tualnos$cia tegoz dorobku rowniez obecnie. To takze niezwykle frapujaca re-wi-
zja dokonan Aleksandra Zelwerowicza.

Piotr Koprowski



