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O TWORCZOSCI CESARZA KINA JAPONSKIEGO
W 100. ROCZNICE URODZIN

Akira Ku. osawa - two. cajaponski, twd. ca Swiatowy,
pod red. Wioletty Laskowskiej-Smoczynskiej i Piotra
Kletowskiego, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Manggha, Krakéw 2011, ss. 186.

Krakowskie Muzeum Mangghal od lat wspétpracuje z Miedzynarodowym
Festiwalem Filmu Filozoficznego2. Odbywajg sie tam inauguracje festiwalu oraz
czes¢ filmowych seans6w, promocje antologii3 potaczone z panelem dyskusyj-
nym i spotkania z polskimi i zagranicznymi go$émi4. Nie jest to zatem przypa-
dek, ze wiasnie tam 29 marca 2010 r. miata miejsce sesja naukowa poswiecona
twadrczosci znakomitego rezysera japonskiego Akiry Kurosawy, w niespetna ty-
dzien po 100. rocznicy jego urodzin (23.03.1910-6.09.1998). Powstata ksigzka,
ktdra jest zapisem naukowego spojrzenia na filmy Cesarza Japonskiego Kina, jak
nazywano Kurosawe, poréwnujac go do Yasujiro Ozu, ktéremu z kolei nadano
miano Mnicha Japonskiego Kina.

Obok warto$ciowych monografii5i innych publikacji6 poswieconych dzietom
autora Rashomona i Rudobrodego recenzowana ksigzka jest interesujgcg pozy-
cjg ze wzgledu na szerokie i wszechstronne ujecie tematu. Poruszone problemy
oscylujg m.in. wokdt traumy powojennej rzeczywistosci Japonii (s. 13-21), kwe-
stii filozofii i skofnczonos$ci ludzkiej egzystencji w Pietnie Smierci (s. 23-33), fi-

1 Zob. [online] <http://manggha.pl/>.

2 Zob. [online] <http://festiwalfilmufilozoficznego.com/>.

3 Na przyktad Wobec metafizyki. Filozofia - sztuka - film. Antologia pod. red. U. Tes i A. Gie-
larowskiego, Akademia Ignatianum, Wyd. WAM, Krakéw 2012, s. 474.

4 Zob. £. Kaminski, Inny w kinie. Relacja z VIl Miedzynarodowego Festiwalu Filmu Filo-
zoficznego (Krakéw, 6-8 grudnia 2012) ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2013, nr 19, s. 423,
424 i 425.

5 A. Helman, Akira Kurosawa Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1970; M. Bobrow-
ski, Akira Kurosawa. Artysta pogranicza Wyd. Nomos, Krakow 2013.

6 Por. A. Pierzchata, Pajecze Gniazdo - Wokét ,,Makbeta” Akiry Kurosawy (w:) Obco$¢
przezwyciezona. Film japonski a kultura europejska Universitas, Krakéw 2005, s. 87-148;
M. Bobrowski, Akira Kurosawa: W szerokiej perspektywie (w:) Autorzy kina azjatyckiego pod
red. A. Helman i A. Kamrowskiej, Wyd. Rabid, Krakéw 2010, s. 149-180.
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lozofii muzyki i watkow szekspirowskich (s. 69-109), a nawet szamanizmu i eko-
logii gtebokiej (s. 111-121).

Redaktorzy tomu deklarujg, ze zalezato im na probie nowego spojrzenia na
filmy Kurosawy, a kolejnos$¢ artykutéw odpowiada chronologicznie etapom
w filmografii mistrza (s. 7). W$rod autorow dominowali przedstawiciele Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego.

Okresem wczesnym - zwigzanym z filmami obyczajowymi (gatunek gendai-
geki), takimi jak: Nie zatujcie naszej mtodoSci i bardziej znanymi Pijanym anio-
fem i Zbtgkanym psem - zajat sie Krzysztof Loska7. Autor Poetykifilmu japon-
skiego zaprezentowat interesujgca analize obrazéw ukazujacych powojenng
rzeczywisto$¢ Japonii i zagubionych w niej miodych ludzi szukajgcych swego
miejsca posrod zniszczonych miast. Biorgc pod uwage to, ze w japonskiej kine-
matografii tego okresu unikano pokazywania skutkéw wojny, Kurosawa wyka-
zat sie wielkg odwagg, co zresztg zaakcentowat K. Loska: ,,We wszystkich fil-
mach z lat 40. na pierwszy plan wysuwa si¢ motyw budowania tozsamosci [...].
Wazna role w konstruowaniu podmiotowos$ci odgrywa problem pamieci i poczu-
cia ciggtosci, zmagania sie z przesztoscia, przy rownoczesnym pragnieniu zapo-
mnienia o niej” (s. 21).

Aspekt tozsamosci i ciggtosci taczy sie z dziedzictwem, o czym pisze Michat
Bobrowski, analizujac doskonaty obraz Pietno $mierci. Autor wskazuje na wyko-
rzystanie watkow z filozofii konfucjanskiej przy opowiadaniu historii o smiertel-
nie chorym urzedniku. Nieco kafkowski klimat bezdusznych urzedéw, wszechogar-
niajgca apatia stuzg w Pietnie Smierci hotdowaniu wartosciom konfucjanskim.

Trzeci rozdzial, autorstwa Dariusza Grzonki z Akademii Krakowskiej im.
A.F. Modrzewskiego, koncentruje sie na watku przemocy i zazdros$ci na przykta-
dzie adaptacji dziet Szekspira (Tron we krwi) i Gorkiego (Na dnie). Do dzi$ fa-
scynuje umiejetnos¢ adaptowania tekstdw kultury Zachodu w tak oryginalny, lecz
nie tracacy na tym podstawowych wiasciwosci, ktore zawierat oryginat. Grzon-
ka stusznie zauwaza, ze geniusz Kurosawy polega m.in. na umiejetnym wycig-
gnieciu uniwersalnych elementdw z europejskich tekstow kultury i uzyciu ich
przez rezysera do nakreslenia watkow antropologicznych i zmuszenia widza
z innego kregu kulturowego do refleksji filozoficznej.

Marek Sfugier, historyk z Uniwersytetu Gdanskiego, analizuje wybrane aspekty
realizmu historycznego i zastanawia sie nad tym, czy film w ogdle moze by¢ hi-
storyczny. Omawia ponadto dobor kostiumdw wojownikdw, kwestie symboliki
i role mieczy. Ta cienka granica, kt6ra sprzyja przemieszaniu wartosci, zdaniem
Sfugiera jest zrédtem sity i gtebi filméw Kurosawy: ,,Nadaje im osobliwego au-
tentyzmu, ktéry my - widzowie, jesteSmy w stanie zaakceptowac jako historycz-

7 Zob. K. Loska, Encyklopedia filmu science fiction, Wyd. Rabid, Krakéw 2004; idem,
Poetykafilmu japonskiego, t. I, Wyd. Rabid, Krakéw 2009.
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ny realizm” (s. 64). W tym sensie mozemy mowi¢ o istnieniu filmu historyczne-
go jako gatunku. Zdaniem autora, w obrazach Kurosawy istotny jest kunszt,
z jakim rezyser subtelnie zarysowuje cienkg linie miedzy tym, co szlachetne,
a tym, co nikczemne. Dotyczy to postaci m.in. z Ukrytejfortecy, Siedmiu samu-
rajow czy Tronu we Krwi.

Muzyka nadal pozostaje rzadko poruszanym tematem w monografiach na te-
mat kina Kurosawy. Piotr Sawicki pisze o obrazowos$ci muzyki i muzycznosci
obrazu, ajako ze zajmuje sie konwergencja, nie dziwig odwotania do Eisensteina
i synestezyjnej recepcji filmu. Kurosawa ,,rozwigzuje obrazem wszystko, co sie da.
Unika zaréwno nadmiaru dialogéw, jak i nadmiaru komentarza muzycznego”
(s. 71). Montaz w filmie réwna sie rytmowi, a melodig kina jest ruch wewnatrz-
kadrowy. Ten rozdziat jest jednym z bardziej wartoSciowych w catym tomie.

Kolejny rozdziat traktuje o ekologii w dziele filmowym. Na przyktadzie ob-
razu Dersu Uzala Katarzyna Gasior analizuje ekologiczny wydzZzwiek, jaki nie-
sie rosyjska produkcja Kurosawy. Autorka wskazuje, jak na przyktadzie filmo-
wej egzystencji tytutowego syberyjskiego mys$liwego poruszane sg aspekty
szamanizmu i ekologii gtebokiej.

W dorobku Kurosawy - oprécz wspomnianych wczesniej dziet - wazne sg
réwniez Sobowtdr, Rudobrody, Siedmiu samurajow oraz Ran. Ten ostatni jest
przedmiotem jednej z ciekawszych analiz autorstwa Mikotaja Melanowicza, kto-
ry zdecydowanie odchodzi od interpretacji metafizycznej na rzecz nihilistycznej
wizji majacej swe korzenie zarbwno w XX-wiecznej literaturze japonskiej, jak
i dramatach Samuela Becketta. W obu przypadkach artysci ustawiajg absurd
w centrum ludzkiej egzystenciji.

Bez rozstrzygniecia kwestii, czy twdrczo$¢ Kurosawy ma wspotczesnie
wplyw na kolejne pokolenie filmowcéw, nie moze by¢ mowy o satysfakcjonuja-
cym ujeciu i zbadaniu dorobku twércy Sanjuro - samuraja znikad. Zrobita to
Agnieszka Kamrowska w teks$cie Testament Cesarza, w ktdrym zajeta sie poszu-
kiwaniem japonskich filméw, w tym i remakow dziet Kurosawy.

W ostatnim z prezentowanych tekstow Elzbieta Wiacek podjeta probe poréw-
nania Siedmiu samurajow z amerykanskim remakiem i zbadania zalezno$ci mie-
dzy tymi dwoma filmami.

Zwienczeniem naukowej sesji poSwieconej Kurosawie byta rozmowa z An-
drzejem Wajda, jednym z inicjatoréw powstania Muzeum Mangghi. Spotkanie
z wybitnym polskim rezyserem poprowadzit Piotr Kletowski, a dotyczyto ono re-
lacji miedzy kinem autora Kanatu a obrazami Kurosawy. Obaj twércy pochodzg
z rodzin inteligenckich, a ich ojcowie zwigzani byli ze srodowiskiem wojsko-
wym. Obaj ukonczyli malarstwo i przeszli do $Swiata filmu ze Swiata sztuk pla-
stycznych. Kolejnym podobiefAstwem jest, zwtaszcza we wczesnej fazie, proba
poradzenia sobie z trudng rzeczywisto$ciag powojenng za pomocg kina oraz
wspoélne umitowanie dziet Szekspira i Dostojewskiego: ,to nie dotyczyto tylko
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i wylgcznie tego, ze on [Kurosawa] siegnagt po Szekspira czy Dostojewskiego,
ale ze potrafit tworzy¢ jaka$ sytuacje na ekranie, ktéra w dalekim kraju - Polsce
byta tak samo zrozumiata, jak w innych krajach, gdzie ten film sie pojawiat”
(s. 176). Istnieje jeszcze jedno podobienstwo: filmy obu twdrcow czesto lepiej
byty przyjmowane za granicg niz w ojczyznie.

Monografia Akira Kurosawa - twdrca japonski, twérca Swiatowy to warto-
Sciowy zbidr prac na wysokim poziomie naukowym, przygotowany przez specja-
listéw majacych na celu ukazanie wielkiego rezysera w nowej perspektywie: fi-
lozoficznej, historycznej, wspotczesnej, polskiej i antropologicznej. Wnosi ona
wiele nowych analiz i oryginalnych interpretacji w badaniach filmoznawczych
na temat Kurosawy. Odpowiednio dobrani, kompetentni autorzy proponuja nie-
co inne od klasycznego podejscie do dorobku filmowego Akiry Kurosawy. Je-
dyny zarzut, jaki mozna sformutowac, to brak konsekwencji w zamieszczaniu
bibliografii na koncu kazdego artykutu. Atutem ksigzki jest strona estetyczna oraz
sporo kadréw, fotosow, a takze rysunkéw Andrzeja Wajdy.

Alicja Helman, charakteryzujgc osobe wielkiego japoniskiego tworcy, napisa-
ta, ze Kurosawa ,,byt dla kina tym, kim dla muzyki byt Bach, a dla teatru Szek-
spir”. Trudno sie z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢, dlatego cieszy, ze autor Nie-
ba ipiekta nadal wzbudza zainteresowanie zaréwno filmoznawcéw, tlumaczy,
filozoféw i historykow, jak i kolejnych pokoleA widzow.

t ukasz Kaminski



