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Streszczenie

Cecha zycia bizantynskiego byto uporzadko-
wanie. Zasada porzadku obejmowata wszystkie
sfery zycia, dotyczyla tez bizantynskiej sztuki,
o ktorej myslano w kategoriach katalogu. Jed-
nym ze znamiennych przejawoéw dazenia do
katalogowego uporzadkowania byly ikony kalen-
darzowe, ktore zaczgto malowacé po okresie iko-
noklazmu. Zawieraja one przedstawienia Swig-
tych i $wiat w porzadku roku liturgicznego. Sa
odpowiednikiem ksiag liturgicznych: menaionow
i menologionéw. Na Rusi ikony kalendarzowe
od XVIII wieku czgsto wzbogacano wizerunka-
mi maryjnymi. Zgromadzone na jednej tablicy
pojedyncze ,,Swigtosci”, uporzadkowane zgodnie
z zasadami katalogowania, jednocza si¢ we
wspolnocie Kosciota, bo ikony kalendarzowe sa
przede wszystkim symbolicznym obrazem Ko-
Sciota, w mikroskali manifestuja sit¢ i moc.
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Abstract

Tidying up was a feature of the Byzantine
life. The principle of order covered all spheres
of the life, particularly related to the Byzantine
art, about which is thought in terms of the ca-
talogue. Calendar icons which were started
painting after the period of the iconoclasm
were one of characteristic signs of the aspira-
tion to cataloguing. They contain representa-
tions of the saints and feasts of the liturgical
year in the order. They are equivalent of liturgi-
cal books: menaion and menologion. Calendar
icons often enriched Marian images from the
18™ century in Russia. Gathered on one plate
isolated “sancties” organized according to princi-
ples of cataloguing. They are united in the com-
munion of the Church, because the calendar
icons are a symbolic image of the Church abo-
ve all. They are manifestation of power and
strength of Church.
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Cecha bizantynskiego zycia byto uporzadkowanie. Wynikato ono z przeswiad-
czenia, jak pisze Cyryl Mango, ze ,,Bog urzadzit §wiat w sposob uporzadkowany
i zyczeniem Jego bylo, aby zycie ludzkie przebiegato w tym samym duchu. Prze-
strzegajac zasad boskiego porzadku zaréwno w stosunkach migdzyludzkich, jak
1 w zyciu prywatnym, pozostajemy w harmonii z wszech§wiatem, a Zycie na zie-
mi, mimo nieuniknionych niedoskonatosci, zaczyna przypominaé zycie w niebie”!.
Zasada porzadku obejmowala wszystkie sfery zycia, dotyczyta tez w szczegol-
nosci bizantynskiej sztuki. Takie pojmowanie wszechrzeczy sprzyjato mys$leniu
o sztuce w kategoriach katalogu. Wszystkie dziedziny sztuki stanowiace pewne
okreslone zbiory porzadkowano wedtug przyjetych zasad, z ktérych najwazniej-
sza byla zasada kompletnosci. Okre§lony porzadek i kompletnos¢ sa to dwie
podstawowe cechy katalogu?. Wypracowane w tradycji katalogi uporzadkowa-
nych zbiorow staly si¢ wzorcem, kanonem, ktory obowigzywal w §wiecie bizan-
tynskim i postbizantynskim. Kanon stat na strazy porzadku. Jego znaczenie
w sztuce bizantynskiej mozna poréwnac tylko do sztuki egipskiej. W obu tych
panstwach stuzyt i odzwierciedlat ustalony porzadek panstwa, spoteczenstwa
i byt §cisle powiazany z religia.

Idea katalogu przejawita si¢ najwczesniej w architekturze 1 w dekoracji ma-
larskiej $wiatyni. Malowidta Scienne sa kompozycyjnie zgodne z uksztattowaniem
przestrzennym architektury, a ta réwniez jest $cisle uporzadkowana, stanowi
zbior majacych konkretne znaczenie elementow. Swiatynia jest miejscem spra-
wowania liturgii i katalog elementow, ktéry musi ona posiadac, jest zdetermino-
wany funkcjami liturgicznymi. Nie wszystko mozna jednak thumaczy¢ przyczy-
na funkcjonalnosci liturgicznej, bo $wiatynia ma tez, a moze nade wszystko,
znaczenie symboliczne. ,Swiatynia jest niebem ziemskim, w tych niebieskich
przestworzach Bog mieszka i przechadza si¢” — te stowa patriarchy Germana’
najdobitniej wskazuja, czym $wiatynia byta dla Bizantynczykéw. W swoich po-
szukiwaniach rozwiazan architektonicznych dazyli oni do osiagnigcia niewidzial-
nego za pomoca widzialnego, transcendencji za pomoca materii. Swiatynig poj-
mowali jako zstgpowanie Boga w Jego stworzenie*. Koncepcja $wiatyni
chrzescijanskiej nigdy nie byla wynikiem osobistej pomystowosci architekta.
Swiatynia ziemska, przyjmujaca realny ksztalt, byla realizowana wedtug wzoru
niebianskiego, przekazanego ludziom za posrednictwem proroka, co tradycje ar-
chitektoniczna czynilto prawomocna (,,I Miasto Swigte — Jeruzalem Nowe ujrza-

1 C. Mango, Historia Bizancjum. Narody i cywilizacje, Gdansk 2002, s. 212.

2 Stownik jezyka polskiego definiuje katalog jako ,,spis przedmiotéw nalezacych do ja-
kiego$ zbioru, utozony w okre§lonym porzadku”. Stownik jezyka polskiego, red. M. Szym-
czak, PWN, Warszawa 1993.

3 Cyt. za: P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, z jez. fran. przet. M. Zurow-
ska, Warszawa 1999, s. 125.

4 Ibidem.
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lem zstgpujace z nieba od Boga, przystrojone jak oblubienica zdobna w klej-
noty dla swojego meza” Ap 21,25).

Swiatynia to obraz Wszech$wiata i centrum Kosmosu, a wigc jej budowa-
nie jest nasladowaniem stworzenia §wiata. Architekt nasladuje Stworce.
Wszechs$wiat jest pigkny, bo zbudowany wedtug miary, liczby i wagi. ,,Pigkno
jest rzecza tadu, prawidtowosci w ukladzie rzeczy® — ten aksjomat starozytnej
estetyki, wywodzacy si¢ od pitagorejczykow, przejeto chrzescijanstwo, zgodnie
ze stowami Pisma Swietego (np. ,,Wszystko urzadzites, Panie, wedtug miary,
liczby i wagi” Mdr 11,20). Swiatynia, bedac obrazem Wszechswiata, odtwarza
jego wewnetrzng strukture 1 zbudowana jest tez wedtug miary i liczby, o czym
czytamy w Apokalipsie sw. Jana (Ap 21, 15-17). Wszystko zbudowane jest
zgodnie z idealnymi proporcjami liczbowymi, wszystko jest matematycznie wyli-
czone, a wigc uporzadkowane zgodnie z przyjetymi zasadami. Jesli §wiatynia
jest obrazem Swiata, to nie moze mie¢ brakéw, musi byé kompletna. Porzadek
i kompletno$¢ to cechy katalogu.

Symbolike $wiatyni’ jako kompletnego obrazu Wszech§wiata wzmacniaja
malowidla §cienne, ktorych kanoniczny program ikonograficzny ustalil si¢ po
okresie ikonoklazmu i stal si¢ obowiazujacy w calym wschodniochrzescijanskim
$wiecie. W 867 r. wykonano mozaiki w ko$ciele Matki Bozej w Pharos, ktory
miescit si¢ na terenie Wielkiego Palacu w poblizu sali tronowej. Otwarcie tej
$wiatyni potraktowano jako manifestacje nowego, pelnego programu ikonograficz-
nego. Podczas poswigcenia patriarcha Focjusz wyglosit stynna X Homilig, ktorej
tekst stat si¢ oficjalnym dokumentem nowej polityki wobec obrazow. Wedtug stow
Focjusza: ,,W samej czaszy kopuly jest wyobrazona kolorowymi kostkami mozai-
ki cztowiecza figura o cechach Chrystusa. Moglbys powiedzieé¢, ze obejmuje On
spojrzeniem ziemig, obmysla jej harmonijny tad i rzady nad nia. Tak umiejetnie
przedstawit natchniony artysta, cho¢ tylko linig i barwa, piecz¢ Stwoércy nad nami.
W poblizu figury Chrystusa w konchach, ponizej hemisfery koputy jest namalowa-
ny zastep aniotow trzymajacych straz wokot naszego Pana, a w apsydzie umiesz-
czonej ponad sanktuarium 1$ni wizerunek Dziewicy wyciagajacej swoje nieskala-
ne ramiona w opiece nad nami, strzegacej bezpieczenstwa cesarza i jego wypraw
przeciw wrogom. Grupy Apostolow, Meczennikow, a takze Prorokow i rowniez

patriarchdw wypehiaja calo$¢ kosciota i upigkszaja go swoimi wizerunkami”®,

5 Tu i dalej cytaty biblijne za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
z jezykow oryginalnych, wydanie trzecie poprawione, Pallotinum, Poznan — Warszawa 1980.

6 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki I: Estetyka starozytna, wydanie drugie przejrzane
i uzupetnione, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1962, s. 99.

7 O symbolice $wiatyni chrzeicijanskiej zob. np. J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzesci-
Jjanskiej, przel. z jez. fr., A.Q. Lavique, Warszawa 1998.

8 Cyt. fragmentu wg thumaczenia M. Dziemskiej na podstawie Photii Patriarchae CP, Homi-
lia ITI(X), Patrologia Graeca 104, col. 563-574, zamieszczony (w:) Focjusz, patriarcha Konstanty-
nopola, Homilia X, wstep A. Rozycka-Bryzek, ,,Znak” 1994, nr 466 (3), s. 57-61, cyt. ze s. 60.
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Malowidta $cienne sa monumentalnym kalendarzem cerkiewnym. Kalendarz
ten nie odzwierciedla chronologii wydarzen, a chronologig cyklu liturgicznego.
Cykl liturgiczny jest niezmienny i niezmienne sg tez obrazy umieszczone w okre-
slonym miejscu w kazdej przestrzeni kosciota i widz, obojg¢tnie w jakiej $wiatyni
by sig¢ znajdowal, nie ma probleméw z ich odnalezieniem, przyzwyczait si¢ bo-
wiem do niezmiennego ich doswiadczania. Wypracowanie kanonu malarstwa
$ciennego bylo inspirowane przez Kosciot, bo wprowadzajac porzadek w prze-
strzeni §wiatyni i sprzgzajac go $cisle z liturgia, gwarantowat kontrolg nad kul-
tem obrazow, ktory w okresie ikonoklazmu zagrazat jego autorytetowi.

W przestrzeni $wiatyni znajduja si¢ nie tylko malowidta $cienne, ale takze
obrazy przeno$ne. Ich rozmieszczenie tez nie jest przypadkowe. Otrzymaty one
stale miejsce i1 zostaly uporzadkowane wedlug Scisle okreslonych zasad. Gtow-
nym miejscem obrazéw przenosnych jest ikonostas, ktory wyksztatcit si¢
z wczesniejszych templonow. W XIV-XV wieku na Rusi zyskal swoje kano-
niczne formy jako uporzadkowany zbioér obrazéw umieszczonych na przegrodzie
ottarzowej”. Poza tym ikony znajdowaly si¢ w innych miejscach §wiatyni, ich
rozmieszczenie jednakze nie miato charakteru statego, niezamiennego, uporzad-
kowanego, wigc cho¢ dopelniaty calosci obrazu Wszech§wiata, jaka jest Swia-
tynia, to nie mozemy w odniesieniu do nich méwic o idei katalogu.

Wielki katalog $wietych i wydarzen ze §wigtej historii, ktory byt namalowa-
ny na $cianach $wiatyni i powtdrzony w mniejszej skali na ikonostasie, ma swoj
odpowiednik w ikonach kalendarzowych. Zawieraja one przedstawienia §wigtych
i $wiat w porzadku roku liturgicznego. Idea ikon kalendarzowych jest taka sama,
jak dekoracji §wiatyni, tylko ujeta w mikroskali. Ikony kalendarzowe sa jeszcze
bardziej zblizone do tego, co nazywamy katalogiem, bo przedstawienia usyste-
matyzowano w nastepstwie czasu, ktéry wyznacza cykl roku liturgicznego. Ma-
lowidta $wiatyni natomiast uporzadkowane sa topograficznie, dla nich wigzacym
schematem porzadku sg poszczegdlne czesci przestrzeni sakralnej, majace swoja
okreslona symbolike. Ikony kalendarzowe zawierajq jakby nie same ikony, ale li-
sty ikon. Ich uporzadkowanie jest proste — o kolejnosci wizerunku decyduje data
czczenia danego §wigtego. Umieszczone sa w poziomych pasach i nalezy je od-
czytywac jak ksiege, poczawszy od lewego, gdrnego naroznika. Panuje tu wigk-
sza typizacja postaci i bardziej niz w malowidtach $wiatyni odczuwany jest za-
mierzony schematyzm.

Ikony kalendarzowe pojawity si¢ po okresie ikonoklazmu. Byty jeszcze jed-
nym wyrazem tendencji do kompilacji i standaryzacji zycia kos$cielnego, i nie tyl-
ko koscielnego, jakie nastapily w Bizancjum po zwycigstwie zwolennikow ikon.

9 Literatura na temat rozwoju ikonostasu jest ogromna. Zob. gtéwnie: Tkonostas. Pro-
ischozdenije — razwitije — simwolika, red. A. M. Lidow, Moskwa 2000; P. Florenski, lkono-
stas i inne szkice, Warszawa 1984; T. Szewcowa, Prawostawnyj ikonostas. Proischozdenije,
widy, duchownyj smyst, Moskwa 2003.
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Takie wrecz encyklopedyczne kompendium, jakim sa malowane kalendarze, mia-
1o na celu uporzadkowanie tradycji, przyswojenie jej sobie na nowo dla poczucia
pewnosci, umocnienia tozsamosci. Koscidl bizantynski jako centrum §wiata
wschodniochrzescijanskiego dazyt do uporzadkowania wszystkiego, do ujednolice-
nia, do stworzenia idealnej calosci, bo tylko taki porzadek dawat poczucie sity,
mozliwos¢ catkowitego kierowania sprawami wiary 1 panowania nad cala ekumena
wschodniochrze$cijanska. Ustalony schemat §wiat w roku liturgicznym miat swoj
obrazowy wyraz w malowidtach. Jedno i drugie byto gotowym ,,produktem”, za
pomoca ktorego Bizancjum narzucalo krajom od siebie zaleznym wtasna kulture.

Ikony kalendarzowe maja swoj odpowiednik w dwoch ksiggach liturgicznych.
Pierwsza z nich jest menaion (gr., scs. mineja — miesiac), czyli ksigga zawie-
rajaca porzadek stuzb dla §wiat nieruchomych cyklu rocznego, utozonych w ko-
lejnosci miesigcy i dni roku kosScielnego, tak ze na kazdy dzien przypadaly od-
powiednio dobrane teksty, zywoty $wietych, ktérzy byli w tym dniu czczeni.
Menaion sktadal si¢ z dwunastu tomow, kazdy tom obejmowat jeden miesiac
roku liturgicznego, ktory trwa od 1 wrzesnia do 31 sierpnia, a wigc pierwszy
tom zawieral zywoty §wigtych i §wiat czczonych we wrzesniu Do celow litur-
gicznych zaczely powstawac skroty (synaksaria), sprowadzone do jednego tomu,
z tekstami na kazdy dzien roku liturgicznego. Takie menaiony znane byty w Bi-
zancjum juz w IV i V wieku!©,

Ksiggami zblizonymi do menaionéw sa menologiony, czyli zbiory zywotdw
swigtych. Sa one podobne do menaionéw, bo zywoty tez ulozono wedhug cyklu
roku liturgicznego — na kazdy dzien i miesiac, w ktérym dany §wigty jest czczo-
ny. Autorem pierwszego menologionu byt Symeon Metafrastes (przydomek od
»~metafraza”, czyli przerobka), urodzony za panowania cesarza Leona VI na
przetomie IX i X wieku. W okresie rzadow cesarzy Fokasa, Tzimiskesa i Bazy-
lego II petnit on wysoki urzad logotety i juz w drugiej polowie X wieku czczony
byt jako $wiety!l. Z inicjatywy cesarza Konstantyna Porfirogenety Symeon pod-
jat si¢ dokonania przerobki (metafrazy) pism hagiograficznych pod wzgledem
stylistycznym i retorycznym, jako ze dotychczasowe przestaly odpowiadaé
wymogom zreformowanej liturgii. W ten sposob powstat zbior 148 zywotdw spo-
rzadzony na caly okres liturgiczny z podziatem na cztery pory roku. Teksty ztozy-
1y si¢ na dziesig¢ tomow, z ktorych dwa najwigksze przypadaty na miesiace zimo-
we. Porownujac zbidr zywotéw w parafrazie Symeona ze starymi oryginalami,
mozna wyodrebnié trzy grupy biografii: pierwsza obejmuje zywoty wiaczone pra-
wie bez zadnych zmian, druga, duzo wigksza partia zZyciorysow jest znacznie prze-
stylizowana w pordwnaniu z oryginalami, trzecia to zywoty catkowicie przereda-
gowane i ujete w nowa forme (nalezaly do niej teksty powstale w czasach

100, Jurewicz, Historia literatury bizantyriskiej, Wroctaw — Warszawa — Krakow — £6dz
1984, s. 59.
11 Tbidem, s. 194.
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Symeona)'2. Menologion Symeona zachowat si¢ w licznych wersjach. Do dzisiaj
przetrwato okoto 1500 rekopisow!?3, co §wiadczy o rozpowszechnieniu w Bizan-
cjum literatury hagiograficznej. Uporzadkowanie zywotow swigtych, ktore byto
sporzadzone po ikonoklazmie, jest symptomatyczne dla tych czasow — tak jak
w innych dziedzinach rowniez w tej porzadkowano tradycje, przystosowujac ja
do nowych czaséw, dla nowego odbiorcy. Menologion Symeona stanowi kom-
pendium tego, co w dziedzinie hagiografii pojawito si¢ na przestrzeni wiekow.

Na Rusi znane byly jeszcze inne ksiggi kalendarzowe. Mineja ogdlna (scs.
obszczaja) jest skrocona forma, a jednoczesnie dopetnieniem minei miesi¢cznej,
czyli menaionu. Zawiera teksty liturgiczne poswigcone catym grupom $wigtych
(np. apostotom), ktérzy nie posiadaja wtasnych tekstow liturgicznych. Mineja
Swiateczna (prazdnicznaja) albo kwiecista zawiera teksty wybrane z minei
miesi¢cznej na cze$¢ wazniejszych $wiat Chrystusa, Matki Bozej i $wigtych.
Mineja czytana (Czetji Mineja) to zbior zywotdw, hymnow, modlitw, ulozonych
wedtug kalendarza liturgicznego i przeznaczonych do domowe;j lektury!4.

Menaiony 1 menologiony byly czgsto ilustrowane. Znanych jest okoto pigc-
dziesigciu ilustrowanych zywotéw w tomach zbioru Metafrastesa. Wigkszo$¢
z nich pochodzi z XI i XII wieku. Przy rozmieszczaniu ilustracji w tomach me-
nologionu Metafrastesa postugiwano si¢ réoznymi formutami. Wedtug jednej na
frontispisie gromadzono wizerunki wszystkich swigtych, ktorych zywoty znajdu-
ja si¢ w danym tomie, wedtug innej portret §wigtego zamieszczano na poczatku
Zywota, a sceng $Smierci na koncu, wedtug jeszcze innej iluminowano inicjal, opa-
trywano tez teksty winieta z portretem, scena lub cyklem!>. Wzorem dla ilustra-
cji zamieszczanych w ksiggach byly malowidta monumentalne lub tablicowe. Ilu-
stracje wszystkich swigtych, ktorych zywoty znajduja si¢ w danym tomie,
zamieszczone na frontispisie przypominaja ikony kalendarzowe i prawdopodob-
nie na nich si¢ wzorowano. Przyktadem moze by¢ menologion z Biblioteki Pa-
ryskiej datowany na 1056 rok!©.

Ikony kalendarzowe byly przeznaczone do uzytku prywatnego, dla mnichow
lub o0séb swieckich. Duze ko$cioty nie potrzebowaty ikon kalendarzowych, ponie-
waz zastgpowaly je malowidla §cienne i ikony z poszczegolnymi przedstawieniami

12 Tbidem, s. 195.

13 Ch. Walter, Sztuka i obrzqdek KosSciola bizantyiskiego, przet. z jez. ang. K. Malcha-
rek, Warszawa 1992, s. 63.

14 7Zob. hasta: Menaion, Menologion, (w:) K. Onasch, Liturgie und Kunst der Ostkirche
in Stichworten unter Beriicksichtung der Alten Kirche, Leipzig 1981, s. 262-263; ks. A. Zno-
sko, Maty stownik wyrazow staro-cerkiewno-stowianskich i terminologii cerkiewno-teologicz-
nej, Warszawa 1983.

15 Ch. Walter, op. cit., s. 63.

16 Cod. graecus 580, Paryz, Biblioteka Narodowa. Zob. H. Belting, Obraz i kult. Historia
obrazu przed epokq sztuki, przet. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 288 (karta tytutowa Menolo-
gionu na miesiac listopad)
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swiat i swigtych, ktore byly wystawiane i czczone w danym dniu roku kalenda-
rzowego. To, co w ikonach kalendarzowych byto zgromadzone na jednej desce,
w $wiatyni wypehiato cata jej przestrzen. Ikony kalendarzowe byty mikroskopij-
nym obrazem $wiatyni, a symbolicznie Kos$ciota jako zgromadzenia $wigtych.
W ten sposdb Kosciot byt dostgpny w kulcie prywatnym.

Najwczesniejsze ikony kalendarzowe zachowaty si¢ w klasztorze sw. Kata-
rzyny na Synaju. Pochodza z XII wieku. Jedna z nich jest ikona w postaci dyp-
tyku. Jest to ,,ikona ikon”, bo zawiera katalog wszystkich ikon, jakie znane byty
o6wczesnemu odbiorcy. W inwentarzu z 1143 r. opisano ja jako przedstawiajaca
~dwanascie $wiat z dwunastoma miesiacami”!”. Ikona ta jest wyrazem dazenia
do idealizacji, do budowania idealnej postaci Kosciota — dwunastu $§wigtom od-
powiada dwanascie miesigcy, do tego mozna jeszcze dodaé¢, ze dwanascie jest
liczba apostoldw stanowiacych fundament Kosciota. Na jednej czes$ci dyptyku
przedstawiono §wigta dla pierwszego potrocza kalendarza liturgicznego, czyli od
wrzesnia do lutego, na drugiej dla drugiego potrocza — od marca do sierpnia.
Gorne skrzydta dyptyku sa zaokraglone i w nich przedstawione sa §wigta ujete
w okregi — na jednym rozmieszczone sa wokot wizerunku Chrystusa Pantokra-
tora (tablica dla pierwszej potowy roku), na drugim wokot wizerunku Matki
Bozej z Dzieciatkiem (tablica dla drugiej potowy roku), symetrycznie po szes¢.
Ponizej w poziomych rzedach namalowani sa gromadnie wszyscy $wigci w ko-
lejnosci dat roku liturgicznego. Taki sposob przedstawienia jest poetyckim obra-
zem Kosmosu. Obrazy §wiat kraza jak planety wokot Chrystusa — Stonca i Ma-
rii — Ksigzyca, a ,,chory wszystkich sprawiedliwych, ktérzy prawdziwie podobali
si¢ Panu, [sa] btyszczacymi wokoét gwiazdami!8.

Drugi malowany kalendarz z XII wieku, jaki znajduje si¢ na Synaju, stanowi
pewien wyjatek, bo umieszczono go na kolumnach $wiatyni synajskiej. Sktada sig
z dwunastu ikon o duzych rozmiarach (97 x 67 cm), a wigc jedna tablica na kaz-
dy miesiac. Na odwrocie tablic ukazano sceng Pasji i inne cykle z zycia Chrystusa,
takie same powtdrzone sa na trzech ikonach. Zatem na stronie przedniej biegnie
pelny monotonny cykl §wigtych czczonych w danym miesiacu, a na tylnej cykl trzy-
krotnie powtorzony stanowiacy rodzaj ilustrowanego lekcjonarzal®.

Nieraz na jednej desce prezentowano kilka miesigcy. I tutaj tez mamy przy-
ktad ikony z Synaju z XII wieku??. Na jednej tablicy sa namalowane po trzy

17" G.i M. Soteriou, Eikones tés Monés Sina, Athina 1956, I (ilustracje), il. 131-135, Athi-
na 1958 II (tekst), s. 119n.; H. Belting, op. cit., s. 287288, il. 157.

18 H. Belting, op. cit., s. 290.

19 Ibidem, s. 290, il. na 159 (ikona na miesiac luty).

20 G. i M. Soteriou, op. cit., 1956, I, il. 126130, 1958, 11, s. 117n.; K. Weitzmann, Icon Pa-
inting in the Crusader Kingdom, ,,Dumbarton Oaks Paper” 1966, nr 20, s. 14n., il. 36-37; idem,
The Icon, New York 1978, il. 17; idem, Studies in the Arts at Sinai, Princeton University
Press 1982, s. 50.
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miesiace, a wigc caly kalendarz sktada si¢ z czterech czgsci, kazda o wymiarach
55 x 45 cm. Na dwoch dodatkowych tablicach widzimy Sad Ostateczny oraz cykl
przedstawien cudéw i scen pasyjnych, odpowiadajacy czytaniom na okres postu
i pi¢¢ najbardziej czczonych ikon Matki Bozej. Na odwrocie ikon znajduje sig
inskrypcja malarza Jana, w ktorej jest mowa o tym, ze jest to ,,czterodzielna fa-
langa stawnych meczennikow namalowanych tu wraz z gromada prorokow i $wig-
tych™2!. Swigci wyznawcy zostali przedstawieni w sposob stypizowany, natomiast
meczennicy w skroconych scenach meczenstwa. To troche ozywia cato$é, ale nie
znaczy, ze odchodzi sig tutaj od standaryzacji. Tak jak inne ikony kalendarzowe,
ma ona formg uporzadkowanego katalogu i pozbawiona jest narracji. Celem nie
jest narracja, a zbiorowy obraz Kosciota, na ktory sktadaja si¢ wszyscy $§wigci
i porzadek cyklu liturgicznego.

Do ikon kalendarzowych zblizone sa ikony hagiograficzne, gdyz dla jednych
i drugich charakterystyczna jest wielodzielnos¢. Te dwa rodzaje ikon uzupetniaja
si¢ wzajemnie, bo kiedy ikony kalendarzowe umiejscawiaja Swigtego w spotecz-
nosci Kosciota, to ikony ze zilustrowanym zywotem ukazuja, w jaki sposob ten
swicty wypehit pewien doskonaty ideat etyczny, ktorego normy wyznacza Kosciot.
Sceny z zycia $wigtego otaczaja jego wizerunek (,,portret”), ktory zostal jakby
»Wyjety” z ikony kalendarzowej. Oczywiscie proces ten przebiegat tak, ze najpierw
byly samodzielne wizerunki, a potem dopiero pojawity si¢ ikony kalendarzowe,
ktore tacza w jedno, kataloguja te samodzielne wizerunki. Ale chyba znamienne
jest to, ze ikony hagiograficzne staty si¢ popularne w tym samym czasie, w kto-
rym powstawaty ikony kalendarzowe, czyli po ikonoklazmie. Maja one swoje Zro-
dlo w zywotach $wietych, ktore po ikonoklazmie, jak wspomniano, uleglty pewne;j
standaryzacji, choéby w Menologionie Symeona Metafrastesa. Zywoty mialy struk-
turg schematyczna. Zawieraly wstep o charakterze etycznym, gléwne opowiadanie
o przebiegu zycia Swigtego, o jego meczenskiej Smierci i cudach, jakie zdziatat za
zycia i po $mierci22. W takiej mniej wigcej kolejnosci zywot byt ilustrowany na iko-
nach. Tkony hagiograficzne maja tez swoje zrédto w malowidtach $ciennych. Sce-
ny zywotéw byly umieszczane w przedsionkach i kaplicach lub przy grobach
swigtego. Ikony ilustrujace zycie umieszczano takze na templonach bocznych oraz
templonach w kaplicach. Taki templon znajdowat sig na przyktad w kosciele klasz-
toru Chrystusa Wszechmitosiernego w Konstantynopolu, o czym czytamy w Dia-
taxis, czyli rozporzadzeniu Michata Attaleiatesa z 1077 r.: ,,templon i w $rodku
[fryzu ikonowego] deesis oraz [po obu stronach] opowies¢ [diegesis, czyli zywot]
czcigodnego i $wigtego poprzednika [Jan]”23. Z ok. 1100 r. pochodzi templon

21 H. Belting, op. cit., s. 291.

22 Q. Jurewicz, op. cit., s. 195.

23 P, Gautier, La Diataxis de Michael Attaleiates, ,Revue des Etudes Byzantines” 1981,
nr 39, s. 16n., 89n. Cyt. tacznie z dopiskami autora w nawiasach kwadratowych wg: H. Bel-
ting, op. cit., s. 592.
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z klasztoru synajskiego, ktory prawdopodobnie zdobit kaplicg pigciu mgczennikow
z Sebaste, poniewaz na fryzie znajduja si¢ ikony ilustrujace zycie jednego z nich,
$w. Eustratiosa. Ikony z zywotem zostaly wykonane przez malarza z Cypru??.

Najwigksza liczba zachowanych ikon hagiograficznych z okresu bizantynskie-
go odnosi sig¢ do $w. Mikotaja. Znanych jest okoto dwudziestu. Najwczesniejsza
pochodzi z XI wieku z Synaju i ma formg tryptyku. Sceny z zycia przedstawione
sa na skrzydtach?>. Na ikonie synajskiej z XIIT wieku $wiety ukazany zostat w
pozie, ktora w dalszym rozwoju stanie si¢ kanoniczna: na wzoér Chrystusa Panto-
kratora, z prawa reka blogostawiaca, lewa przytrzymujacy ksigge Ewangelii, ubra-
ny w szaty biskupie, twarz surowa z charakterystycznymi zakolami na czole. Po
jego obu stronach niewielkie pétpostacie Chrystusa i Marii przekazuja $wigtemu
ewangeliarz 1 palium — atrybuty biskupie. Dookota tego kanonicznego typu ikono-
graficznego umieszczono mate sceny z jego zycia w liczbie trzynastu, ktore czyta-
ne sa jak ksigga poziomymi pasami od lewej gornej strony ku dotowi. Zaczynaja
si¢ od narodzin, a koncza na §mierci. W klasztorze synajskim zachowato si¢ kilka
innych ikon hagiograficznych, jak np. $w. Jana Chrzciciela2® i $w. Katarzyny, obie
z XIII wieku?’.

Widz odczytywat sceny biograficzne, znajac zywoty tekstowe, ktore byty
wielokrotnie odczytywane. Zilustrowane stlowo bardziej oczywiscie pobudzato
jego wyobraznig.

Po okresie ikonoklazmu standaryzacji ulegly takze same wizerunki §wigtych,
ktore podzielono na typy wedlug stanow spotecznych: swigci biskupi, mnisi, dzie-
wice, mgczennicy. W takim podziale, wprowadzajacym pewien porzadek, tez
przejawia sig idea katalogu.

Na Rusi ikony kalendarzowe zaczgto malowaé dopiero w XVI wieku. Nie bez
powodu, bo tak jak w Bizancjum po ikonoklazmie podsumowywano i porzadkowa-
no dotychczasowa tradycje, tak tez czyniono w czasach Iwana IV Groznego na
Rusi. Wiek XVI uwazany jest za pierwszy wielki przelom w dziejach malarstwa
ikonowego?®. Byt to okres podsumowan dotychczasowej historii ruskiego chrzesci-
janstwa. Wielka rolg odegraly przygotowania do koronacji Iwana IV. Wymagata
ona odpowiedniego podtoza ideologicznego, udowodnienia wyjatkowosci ruskie-
go wladcy. Koronacja Iwana IV konczyta proces absolutyzacji i w tym sensie

byta przetomem, a w czasach przetoméw dochodzi do podsumowan??.

24 G.i M. Soteriou, op. cit., 1956, il. 103-111, 1958, s. 109n.; K. Weitzman, The Icon, nr 20;
idem, Studies in the Arts..., 250n.

25 N. Patterson Sevéenko, The Life of St. Nicholas in Byzantine Art, Torino 1983, il. 163.

26 Zob. H. Belting, op. cit., il. 160.

27 Tbidem, il. 227.

28 Zob. wiecej na ten temat: A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w.,
Warszawa 2007.

29 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Wizerunki caréw rosyjskich. Miedzy ikonq a portretem,
Olsztyn 2007, s. 73n.
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W dziedzinie literatury proba podsumowania dotychczasowego dorobku byta
redakcja Wielkich Minei Czytanych przez metropolit¢ Makarego, gtownego ide-
ologa czasow Iwana IV Groznego. Dzieto sktadato si¢ z 12 tomow (27 tysigcy
stron ogromnego formatu), w ktorych zebrano wszystkie znane ksiggi hagiogra-
ficzne i liturgiczno-cerkiewne. Drugim podsumowaniem dotychczasowej historii
zainicjowanym przez Makarego byta Ksiega stopni carstwa ruskiego. W dziedzi-
nie malarstwa postanowienia soboru stoglawego z 1551 r. regulowaly sprawy sztuki
w oparciu o dotychczasowa tradycje wobec pojawienia si¢ niekanonicznych przed-
stawien3?. Te nowe przedstawienia byly przedmiotem rozwazan wcze$niejszego
soboru moskiewskiego (1543—1544). Chodzito o ikony symboliczno-alegoryczne,
gtéwnie o tzw. ikong wielodzielna, namalowane przez pskowskich ikonopiscow
do soboru Blagowieszczenskiego w Moskwie po wielkim pozarze w 1543 .31
Przeciwko nowemu sposobowi malowania wystapit diak Iwan Michajlowicz Wi-
skowaty, widzac w tym zagrozenie dla tradycji bizantynsko-ruskich. Twierdzit on,
ze ikony te zostaly namalowane niezgodnie z tradycja, z wyobrazni, Ze sg ilustra-
cja tekstu, a nie jego rownowaznikiem.

Konsekwencja postanowien soboru stoglawego byto pojawienie si¢ na Rusi
i rozpowszechnienie w po6zniejszych wiekach podlinnikow malarskich (scs pod-
linnost’ — prawdziwos¢, autentycznoséé, zgodnoéé z oryginatem)32, czyli uporzad-
kowanych zbioréw rysunkow lub tylko opisowych przedstawien ikonograficz-
nych33. Te wzorniki malarskie miaty shuzyé malarzom ikon w przestrzeganiu
kanonu ikonograficznego. Podlinniki maja wszystkie znamiona katalogu, bo sa
po pierwsze uporzadkowanym zbiorem, a po drugie petnily okreslona funkcje
w procesie malowania ikon, byly praktycznym podrecznikiem malarskim. Takie
podreczniki malarskie znane byly juz prawdopodobnie wcze$niej w Bizancjum,
chociaz najwczesniejszy zachowany, ale bedacy zapewne kompilacja wczesniej-
szych tekstow z okresu po 1566 r., pochodzi z okresu postbizantynskiego i zo-
stal zredagowany w latach 1730-1734 na goérze Athos. Jest nim Hermeneja

30 L. Uspienskij, Moskowskije sobory XVI wieka i ich rol w cerkownom iskusstwie,
(w:) Fitosofija russkogo religioznogo iskusstwa XVI-XX ww. Antotogija, oprac., red. i wstep
N.K. Gawriuszyna, Moskwa 1993, s. 319-328.

31 0.1. Podobiedowa, Moskowskaja szkota zywopisi pri Iwanie IV. Raboty w moskow-
skom Kremle 4-ch — 70-ch godow XVI w., Moskwa 1972, s. 1-16.

32 7ob. wiecej: F.I1. Bustajew, Litieratura russkich ikonopisnych podlinnikow, (w:) Soczi-
nienija F. I. Bustajewa, t. 2: Soczinienija po archieotogii i istorii iskusstwa. Istoriczeskije
oczerki russkoj stowiesnosti i iskusstwa, Sankt Pietierburg 1910, s. 344-416; O.A. Bielobo-
browa, Podlinnik ikonopisnyj, (w:) Stowar’ kniznikow i kniznosti driewniej Rusi, red. D.S. Li-
chaczew, t. 11/2: Wtoraja potowina XIV-XVI w., Leningrad 1989, s. 294-296 (zebrana biblio-
grafia); K. Onasch, op. cit., s. 255-256 (zebrana bibliografia).

33 Podlinniki licewyje zawieraty obok opisow i przepisow wyobrazenia rysunkowe — sche-
maty ikonograficzne przedstawien, podlinniki tofkowyje tylko opisy przepisoOw i wyobrazen.
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Dionizego z Furny34. Hermeneja nie zawiera rysunkowych schematow ikonogra-
ficznych, ma charakter opisowy. W jezyku rosyjskim byta opublikowana dopiero
w 1855 1.3

Wydaje sig, ze wzorniki bizantynskie nie miaty wigkszego wpltywu na poja-
wienie si¢ licewych podlinnikow na Rusi. Bardziej dopatrywaliby$my si¢ tutaj
wplywu znanych juz wczesniej wzornikow zachodnich. Jak sadzi Bustajew pod-
linniki z rysunkowymi schematami ikonograficznymi pojawity si¢ na Rusi
w XVI wieku30. Najwczesniejszy zachowany licewoj podlinnik pochodzi z po-
czatku XVII wieku. Jest to podlinnik Stroganowa, zawierajacy przedstawienia
w porzadku miesigcznym roku liturgicznego. W podlinniku Uwarowa z XVII wieku
przedstawienia sa uporzadkowane alfabetycznie®’, co §wiadczy o tym, ze mysle-
nie w kategoriach katalogowania poglgbiato sig. Takich podlinnikéw w pdznie;j-
szym okresie pojawito si¢ wigce;j.

Ruskim ewenementem byto umieszczanie na ikonach kalendarzowych wize-
runkéow Matki Bozej. Zaczeto je malowaé od XVIII wieku38. Na wszystkich
znanych przyktadach ikon kalendarzowych z wizerunkami maryjnymi otaczajq
one w mniejszej lub wigkszej liczbie czgs¢ srodkowa, na ktorej w kwaterach,
w poziomych pasach namalowane sa w porzadku kalendarza liturgicznego wy-
obrazenia $wiat i $wietych3?. Ikony maryjne stanowia obramowanie $rodkowej
czesci. W symbolicznej przestrzeni ikony stanowia tacznik migdzy §wiatem ziem-
skim (pola ikony) i niebianskim (kowczeg). Nie jest to bez znaczenia, bo taka
kompozycja wskazuje na posrednictwo, orgdownictwo Maryi. Ma to gleboka
wymowe teologiczna, przektadajaca sig¢ na powszechna poboznosé¢. Kosciot wi-
dzi w Maryi nie tylko Matke Boga, ale takze Matkg ludzi. Dla kazdego wiernego
jest przede wszystkim Matka, kim$ najblizszym, a wiara w moc Jej wstawien-

34 Dionizjusz z Furny, Hermeneja czyli objasnienie sztuki malarskiej, red. naukowa
i wstgp M. Smorag-Rézycka, przel. z jez. nowogreckiego i przypisami opatrzy?t 1. Kania, Krakow
2003, s. IX.

35 Ermenija, ili nastawlenije w zZywopisnom iskusstwie, sostawlennoje jeromonachom
i Zzywopiscem Dionisijem Furnoagra-fiotom, (w:) Trudy Kijewskoj duchownoj akademii, Ki-
jew 1868, t. 1, 5. 269-315; t. 2, s. 494-563; t. 4, s. 355-445.

36 FL Bustajew, op. cit., s. 357.

37 Tbidem, s. 362-363.

38 Zob. ,, Catalogues” of Marian representations in late russian icons, (w:) Mary and
Joseph at the origins of Christian culture, red. K. Parzych-Blakiewicz, rev. J.M. Wojtkowski,
Olsztyn 2012, s. 9-21.

39 Ujawnione w literaturze przyktady malowanych Minei z katalogiem wizerunkéw maryj-
nych: W. K. Codikowicz, Russkoje cerkownoje iskusstwo XVIII-naczata XX ww. w niemu-
ziejnych sobranijach Uljanowskoj obtasti. Katatog, Uljanowsk 1991, il. 13, 14, s. 135; lko-
ne. Menschliche Hypostase des Géttlichen. lkonen der Altgldubigen aus polnischen und
deutschen Museen und Privatsammlungen 17. bis 20. Jahrhundert [katalog wystawy],
Schweinfurter 2008, opis i il. na s. 206-207; Lebendige Zeugen. Datierte und signierte Ilko-
nen in Russland um 1900, red. R. Zacharuk, Frankfurt am Main 2005, il. na s. 160.
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nictwa objawia si¢ w iloSci jej wizerunkéw uwazanych za cudowne, czyli majace
moc czynienia cudoéw. Ta szczego6lng rola Maryi nalezy ttumaczy¢ nie tylko obec-
no$¢ Jej czczonych ikon na Minejach, ale takze umieszczenie ich na polach obra-
mienia. Ale jest jeszcze inny aspekt tego typu ikon kalendarzowych. Wizerunki
Matki Bozej dopehniaja obraz Kosciola wyrazony w ikonach kalendarzowych.
W miarg rozwoju tego typu ikon wizerunkoéw bedzie coraz wigcej, a wigc dazenia
szty w kierunku osiagnigcia coraz petniejszego obrazu Kosciota.

Jakie wizerunki maryjne i w jakiej kolejno$ci byly umieszczane na Minejach?
Przeglad materiatu zabytkowego wskazuje, ze ich liczba zalezata od tego, czy
byta to Mingja miesi¢czna, potroczna, czy roczna. Jest sprawa oczywista, ze na
Minejach umieszczano te ikony, ktorych $wigto przypadato na dany okres litur-
giczny, wigc na Minejach rocznych tych wizerunkéw jest najwigcej. W ich roz-
mieszczeniu obowiazywaty ogoélnie przyjete zasady: wedtug kolejnosci kalenda-
rza liturgicznego, czytane poziomymi pasami, od gornej lewej strony ku dotowi.

Jednym z charakterystycznych zjawisk, jakie pojawity si¢ w pdznej ikonie ro-
syjskiej, sa ikony wielodzielne z przedstawieniem dwunastu wielkich $wiat
w klejmach wokot swigta §wiat, czyli Zmartwychwstania Chrystusa w centrum.
Tego typu ikony, ktore tez maja charakter katalogu, rozpowszechnity si¢ szcze-
gblnie w wieku XIX i na poczatku XX. Stanowily one samodzielna ikong, ale
nieraz wlaczano je do Minei rocznej z wizerunkami maryjnymi na obramieniu,
w ktorej zajmowaly srodek ikony. Nie jest jasne, czy proces ewolucji przebiegat
w taki sposdb, ze najpierw pojawily si¢ na Minei, a pozniej zostalty z Minei wyta-
czone ze wzgledu na brak zabytkéw wczesniejszych, bo znane tego typu ikony po-
chodza dopiero z XIX wieku. Cho¢ sprawa wymaga wnikliwszych badan, to bar-
dziej przekonywujaca jest teza, ze zostaly one wiaczone do Minei, a nie odwrotnie.

Ikony kalendarzowe chyba w sposob najbardziej dostowny oddaja istote ma-
larstwa wschodniochrzescijanskiego, jego sposdb obrazowania. Malarstwu temu
obca jest narracja, symultaniczne przedstawianie wydarzen. Narracyjny sposob
obrazowania, jaki pojawit si¢ w poznej ikonie rosyjskiej, ma proweniencj¢ za-
chodnia. W malarstwie o tradycjach bizantynskich kazdy $wigty wizerunek czy
scena stanowi zamknieta, jednostkowa catos¢. Zwielokrotnienie na jednej tabli-
cy w formie katalogu jednostkowych $wigto$ci obrazuje z jednej strony potege
i moc Kosciota, a z drugiej — ich zjednoczenie we wspélnocie Kosciota??,

40 Por. E. Boeck, Strenght in numbers or unity in diversity? Compilations of miracle-
working Virgin icons, (w:) Alter icons. The Russian icon and modernity, red. J.J.A. Gatrall,
D. Greenfield, Pennsylvania 2010, s. 27-73.



