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S t r e s z c z e n i e

Cech¹ ¿ycia bizantyñskiego by³o uporz¹dko-
wanie. Zasada porz¹dku obejmowa³a wszystkie
sfery ¿ycia, dotyczy³a te¿ bizantyñskiej sztuki,
o której my�lano w kategoriach katalogu. Jed-
nym ze znamiennych przejawów d¹¿enia do
katalogowego uporz¹dkowania by³y ikony kalen-
darzowe, które zaczêto malowaæ po okresie iko-
noklazmu. Zawieraj¹ one przedstawienia �wiê-
tych i �wi¹t w porz¹dku roku liturgicznego. S¹
odpowiednikiem ksi¹g liturgicznych: menaionów
i menologionów. Na Rusi ikony kalendarzowe
od XVIII wieku czêsto wzbogacano wizerunka-
mi maryjnymi. Zgromadzone na jednej tablicy
pojedyncze ��wiêto�ci�, uporz¹dkowane zgodnie
z zasadami katalogowania, jednocz¹ siê we
wspólnocie Ko�cio³a, bo ikony kalendarzowe s¹
przede wszystkim symbolicznym obrazem Ko-
�cio³a, w mikroskali manifestuj¹ si³ê i moc.

A b s t r a c t

Tidying up was a feature of the Byzantine
life. The principle of order covered all spheres
of the life, particularly related to the Byzantine
art, about which is thought in terms of the ca-
talogue. Calendar icons which were started
painting after the period of the iconoclasm
were one of characteristic signs of the aspira-
tion to cataloguing. They contain representa-
tions of the saints and feasts of the liturgical
year in the order. They are equivalent of liturgi-
cal books: menaion and menologion. Calendar
icons often enriched Marian images from the
18th century in Russia. Gathered on one plate
isolated �sancties� organized according to princi-
ples of cataloguing. They are united in the com-
munion of the Church, because the calendar
icons are a symbolic image of the Church abo-
ve all. They are manifestation of power and
strength of Church.
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Cech¹ bizantyñskiego ¿ycia by³o uporz¹dkowanie. Wynika³o ono z prze�wiad-
czenia, jak pisze Cyryl Mango, ¿e �Bóg urz¹dzi³ �wiat w sposób uporz¹dkowany
i ¿yczeniem Jego by³o, aby ¿ycie ludzkie przebiega³o w tym samym duchu. Prze-
strzegaj¹c zasad boskiego porz¹dku zarówno w stosunkach miêdzyludzkich, jak
i w ¿yciu prywatnym, pozostajemy w harmonii z wszech�wiatem, a ¿ycie na zie-
mi, mimo nieuniknionych niedoskona³o�ci, zaczyna przypominaæ ¿ycie w niebie�1.
Zasada porz¹dku obejmowa³a wszystkie sfery ¿ycia, dotyczy³a te¿ w szczegól-
no�ci bizantyñskiej sztuki. Takie pojmowanie wszechrzeczy sprzyja³o my�leniu
o sztuce w kategoriach katalogu. Wszystkie dziedziny sztuki stanowi¹ce pewne
okre�lone zbiory porz¹dkowano wed³ug przyjêtych zasad, z których najwa¿niej-
sz¹ by³a zasada kompletno�ci. Okre�lony porz¹dek i kompletno�æ s¹ to dwie
podstawowe cechy katalogu2. Wypracowane w tradycji katalogi uporz¹dkowa-
nych zbiorów sta³y siê wzorcem, kanonem, który obowi¹zywa³ w �wiecie bizan-
tyñskim i postbizantyñskim. Kanon sta³ na stra¿y porz¹dku. Jego znaczenie
w sztuce bizantyñskiej mo¿na porównaæ tylko do sztuki egipskiej. W obu tych
pañstwach s³u¿y³ i odzwierciedla³ ustalony porz¹dek pañstwa, spo³eczeñstwa
i by³ �ci�le powi¹zany z religi¹.

Idea katalogu przejawi³a siê najwcze�niej w architekturze i w dekoracji ma-
larskiej �wi¹tyni. Malowid³a �cienne s¹ kompozycyjnie zgodne z ukszta³towaniem
przestrzennym architektury, a ta równie¿ jest �ci�le uporz¹dkowana, stanowi
zbiór maj¹cych konkretne znaczenie elementów. �wi¹tynia jest miejscem spra-
wowania liturgii i katalog elementów, który musi ona posiadaæ, jest zdetermino-
wany funkcjami liturgicznymi. Nie wszystko mo¿na jednak t³umaczyæ przyczy-
n¹ funkcjonalno�ci liturgicznej, bo �wi¹tynia ma te¿, a mo¿e nade wszystko,
znaczenie symboliczne. ��wi¹tynia jest niebem ziemskim, w tych niebieskich
przestworzach Bóg mieszka i przechadza siê� � te s³owa patriarchy Germana3

najdobitniej wskazuj¹, czym �wi¹tynia by³a dla Bizantyñczyków. W swoich po-
szukiwaniach rozwi¹zañ architektonicznych d¹¿yli oni do osi¹gniêcia niewidzial-
nego za pomoc¹ widzialnego, transcendencji za pomoc¹ materii. �wi¹tyniê poj-
mowali jako zstêpowanie Boga w Jego stworzenie4. Koncepcja �wi¹tyni
chrze�cijañskiej nigdy nie by³a wynikiem osobistej pomys³owo�ci architekta.
�wi¹tynia ziemska, przyjmuj¹ca realny kszta³t, by³a realizowana wed³ug wzoru
niebiañskiego, przekazanego ludziom za po�rednictwem proroka, co tradycjê ar-
chitektoniczn¹ czyni³o prawomocn¹ (�I Miasto �wiête � Jeruzalem Nowe ujrza-

1 C. Mango, Historia Bizancjum. Narody i cywilizacje, Gdañsk 2002, s. 212.
2 S³ownik jêzyka polskiego definiuje katalog jako �spis przedmiotów nale¿¹cych do ja-

kiego� zbioru, u³o¿ony w okre�lonym porz¹dku�. S³ownik jêzyka polskiego, red. M. Szym-
czak, PWN, Warszawa 1993.

3 Cyt. za: P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piêkna, z jêz. fran. prze³. M. ¯urow-
ska, Warszawa 1999, s. 125.

4 Ibidem.
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³em zstêpuj¹ce z nieba od Boga, przystrojone jak oblubienica zdobna w klej-
noty dla swojego mê¿a� Ap 21,25).

�wi¹tynia to obraz Wszech�wiata i centrum Kosmosu, a wiêc jej budowa-
nie jest na�ladowaniem stworzenia �wiata. Architekt na�laduje Stwórcê.
Wszech�wiat jest piêkny, bo zbudowany wed³ug miary, liczby i wagi. �Piêkno
jest rzecz¹ ³adu, prawid³owo�ci w uk³adzie rzeczy�6 � ten aksjomat staro¿ytnej
estetyki, wywodz¹cy siê od pitagorejczyków, przejê³o chrze�cijañstwo, zgodnie
ze s³owami Pisma �wiêtego (np. �Wszystko urz¹dzi³e�, Panie, wed³ug miary,
liczby i wagi� Mdr 11,20). �wi¹tynia, bêd¹c obrazem Wszech�wiata, odtwarza
jego wewnêtrzn¹ strukturê i zbudowana jest te¿ wed³ug miary i liczby, o czym
czytamy w Apokalipsie �w. Jana (Ap 21, 15�17). Wszystko zbudowane jest
zgodnie z idealnymi proporcjami liczbowymi, wszystko jest matematycznie wyli-
czone, a wiêc uporz¹dkowane zgodnie z przyjêtymi zasadami. Je�li �wi¹tynia
jest obrazem �wiata, to nie mo¿e mieæ braków, musi byæ kompletna. Porz¹dek
i kompletno�æ to cechy katalogu.

Symbolikê �wi¹tyni7 jako kompletnego obrazu Wszech�wiata wzmacniaj¹
malowid³a �cienne, których kanoniczny program ikonograficzny ustali³ siê po
okresie ikonoklazmu i sta³ siê obowi¹zuj¹cy w ca³ym wschodniochrze�cijañskim
�wiecie. W 867 r. wykonano mozaiki w ko�ciele Matki Bo¿ej w Pharos, który
mie�ci³ siê na terenie Wielkiego Pa³acu w pobli¿u sali tronowej. Otwarcie tej
�wi¹tyni potraktowano jako manifestacjê nowego, pe³nego programu ikonograficz-
nego. Podczas po�wiêcenia patriarcha Focjusz wyg³osi³ s³ynn¹ X Homiliê, której
tekst sta³ siê oficjalnym dokumentem nowej polityki wobec obrazów. Wed³ug s³ów
Focjusza: �W samej czaszy kopu³y jest wyobra¿ona kolorowymi kostkami mozai-
ki cz³owiecza figura o cechach Chrystusa. Móg³by� powiedzieæ, ¿e obejmuje On
spojrzeniem ziemiê, obmy�la jej harmonijny ³ad i rz¹dy nad ni¹. Tak umiejêtnie
przedstawi³ natchniony artysta, choæ tylko lini¹ i barw¹, pieczê Stwórcy nad nami.
W pobli¿u figury Chrystusa w konchach, poni¿ej hemisfery kopu³y jest namalowa-
ny zastêp anio³ów trzymaj¹cych stra¿ wokó³ naszego Pana, a w apsydzie umiesz-
czonej ponad sanktuarium l�ni wizerunek Dziewicy wyci¹gaj¹cej swoje nieskala-
ne ramiona w opiece nad nami, strzeg¹cej bezpieczeñstwa cesarza i jego wypraw
przeciw wrogom. Grupy Aposto³ów, Mêczenników, a tak¿e Proroków i równie¿
patriarchów wype³niaj¹ ca³o�æ ko�cio³a i upiêkszaj¹ go swoimi wizerunkami�8.

5 Tu i dalej cytaty biblijne za: Pismo �wiête Starego i Nowego Testamentu w przek³adzie
z jêzyków oryginalnych, wydanie trzecie poprawione, Pallotinum, Poznañ � Warszawa 1980.

6 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki I: Estetyka staro¿ytna, wydanie drugie przejrzane
i uzupe³nione, Wroc³aw � Warszawa � Kraków 1962, s. 99.

7 O symbolice �wi¹tyni chrze�cijañskiej zob. np. J. Hani, Symbolika �wi¹tyni chrze�ci-
jañskiej, prze³. z jêz. fr., A.Q. Lavique, Warszawa 1998.

8 Cyt. fragmentu wg t³umaczenia M. Dziemskiej na podstawie Photii Patriarchae CP, Homi-
lia III(X), Patrologia Graeca 104, col. 563�574, zamieszczony (w:) Focjusz, patriarcha Konstanty-
nopola, Homilia X, wstêp A. Ró¿ycka-Bryzek, �Znak� 1994, nr 466 (3), s. 57�61, cyt. ze s. 60.
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Malowid³a �cienne s¹ monumentalnym kalendarzem cerkiewnym. Kalendarz
ten nie odzwierciedla chronologii wydarzeñ, a chronologiê cyklu liturgicznego.
Cykl liturgiczny jest niezmienny i niezmienne s¹ te¿ obrazy umieszczone w okre-
�lonym miejscu w ka¿dej przestrzeni ko�cio³a i widz, obojêtnie w jakiej �wi¹tyni
by siê znajdowa³, nie ma problemów z ich odnalezieniem, przyzwyczai³ siê bo-
wiem do niezmiennego ich do�wiadczania. Wypracowanie kanonu malarstwa
�ciennego by³o inspirowane przez Ko�ció³, bo wprowadzaj¹c porz¹dek w prze-
strzeni �wi¹tyni i sprzê¿aj¹c go �ci�le z liturgi¹, gwarantowa³ kontrolê nad kul-
tem obrazów, który w okresie ikonoklazmu zagra¿a³ jego autorytetowi.

W przestrzeni �wi¹tyni znajduj¹ siê nie tylko malowid³a �cienne, ale tak¿e
obrazy przeno�ne. Ich rozmieszczenie te¿ nie jest przypadkowe. Otrzyma³y one
sta³e miejsce i zosta³y uporz¹dkowane wed³ug �ci�le okre�lonych zasad. G³ów-
nym miejscem obrazów przeno�nych jest ikonostas, który wykszta³ci³ siê
z wcze�niejszych templonów. W XIV�XV wieku na Rusi zyska³ swoje kano-
niczne formy jako uporz¹dkowany zbiór obrazów umieszczonych na przegrodzie
o³tarzowej9. Poza tym ikony znajdowa³y siê w innych miejscach �wi¹tyni, ich
rozmieszczenie jednak¿e nie mia³o charakteru sta³ego, niezamiennego, uporz¹d-
kowanego, wiêc choæ dope³nia³y ca³o�ci obrazu Wszech�wiata, jak¹ jest �wi¹-
tynia, to nie mo¿emy w odniesieniu do nich mówiæ o idei katalogu.

Wielki katalog �wiêtych i wydarzeñ ze �wiêtej historii, który by³ namalowa-
ny na �cianach �wi¹tyni i powtórzony w mniejszej skali na ikonostasie, ma swój
odpowiednik w ikonach kalendarzowych. Zawieraj¹ one przedstawienia �wiêtych
i �wi¹t w porz¹dku roku liturgicznego. Idea ikon kalendarzowych jest taka sama,
jak dekoracji �wi¹tyni, tylko ujêta w mikroskali. Ikony kalendarzowe s¹ jeszcze
bardziej zbli¿one do tego, co nazywamy katalogiem, bo przedstawienia usyste-
matyzowano w nastêpstwie czasu, który wyznacza cykl roku liturgicznego. Ma-
lowid³a �wi¹tyni natomiast uporz¹dkowane s¹ topograficznie, dla nich wi¹¿¹cym
schematem porz¹dku s¹ poszczególne czê�ci przestrzeni sakralnej, maj¹ce swoj¹
okre�lon¹ symbolikê. Ikony kalendarzowe zawieraj¹ jakby nie same ikony, ale li-
sty ikon. Ich uporz¹dkowanie jest proste � o kolejno�ci wizerunku decyduje data
czczenia danego �wiêtego. Umieszczone s¹ w poziomych pasach i nale¿y je od-
czytywaæ jak ksiêgê, pocz¹wszy od lewego, górnego naro¿nika. Panuje tu wiêk-
sza typizacja postaci i bardziej ni¿ w malowid³ach �wi¹tyni odczuwany jest za-
mierzony schematyzm.

Ikony kalendarzowe pojawi³y siê po okresie ikonoklazmu. By³y jeszcze jed-
nym wyrazem tendencji do kompilacji i standaryzacji ¿ycia ko�cielnego, i nie tyl-
ko ko�cielnego, jakie nast¹pi³y w Bizancjum po zwyciêstwie zwolenników ikon.

9 Literatura na temat rozwoju ikonostasu jest ogromna. Zob. g³ównie: Ikonostas. Pro-
ischo¿denije � razwitije � simwolika, red. A. M. Lidow, Moskwa 2000; P. Florenski, Ikono-
stas i inne szkice, Warszawa 1984; T. Szewcowa, Prawos³awnyj ikonostas. Proischo¿denije,
widy, duchownyj smys³, Moskwa 2003.
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Takie wrêcz encyklopedyczne kompendium, jakim s¹ malowane kalendarze, mia-
³o na celu uporz¹dkowanie tradycji, przyswojenie jej sobie na nowo dla poczucia
pewno�ci, umocnienia to¿samo�ci. Ko�ció³ bizantyñski jako centrum �wiata
wschodniochrze�cijañskiego d¹¿y³ do uporz¹dkowania wszystkiego, do ujednolice-
nia, do stworzenia idealnej ca³o�ci, bo tylko taki porz¹dek dawa³ poczucie si³y,
mo¿liwo�æ ca³kowitego kierowania sprawami wiary i panowania nad ca³¹ ekumen¹
wschodniochrze�cijañsk¹. Ustalony schemat �wi¹t w roku liturgicznym mia³ swój
obrazowy wyraz w malowid³ach. Jedno i drugie by³o gotowym �produktem�, za
pomoc¹ którego Bizancjum narzuca³o krajom od siebie zale¿nym w³asn¹ kulturê.

Ikony kalendarzowe maj¹ swój odpowiednik w dwóch ksiêgach liturgicznych.
Pierwsz¹ z nich jest menaion (gr., scs. mineja � miesi¹c), czyli ksiêga zawie-
raj¹ca porz¹dek s³u¿b dla �wi¹t nieruchomych cyklu rocznego, u³o¿onych w ko-
lejno�ci miesiêcy i dni roku ko�cielnego, tak ¿e na ka¿dy dzieñ przypada³y od-
powiednio dobrane teksty, ¿ywoty �wiêtych, którzy byli w tym dniu czczeni.
Menaion sk³ada³ siê z dwunastu tomów, ka¿dy tom obejmowa³ jeden miesi¹c
roku liturgicznego, który trwa od 1 wrze�nia do 31 sierpnia, a wiêc pierwszy
tom zawiera³ ¿ywoty �wiêtych i �wi¹t czczonych we wrze�niu Do celów litur-
gicznych zaczê³y powstawaæ skróty (synaksária), sprowadzone do jednego tomu,
z tekstami na ka¿dy dzieñ roku liturgicznego. Takie menaiony znane by³y w Bi-
zancjum ju¿ w IV i V wieku10.

Ksiêgami zbli¿onymi do menaionów s¹ menologiony, czyli zbiory ¿ywotów
�wiêtych. S¹ one podobne do menaionów, bo ¿ywoty te¿ u³o¿ono wed³ug cyklu
roku liturgicznego � na ka¿dy dzieñ i miesi¹c, w którym dany �wiêty jest czczo-
ny. Autorem pierwszego menologionu by³ Symeon Metafrastes (przydomek od
�metafraza�, czyli przeróbka), urodzony za panowania cesarza Leona VI na
prze³omie IX i X wieku. W okresie rz¹dów cesarzy Fokasa, Tzimiskesa i Bazy-
lego II pe³ni³ on wysoki urz¹d logotety i ju¿ w drugiej po³owie X wieku czczony
by³ jako �wiêty11. Z inicjatywy cesarza Konstantyna Porfirogenety Symeon pod-
j¹³ siê dokonania przeróbki (metafrazy) pism hagiograficznych pod wzglêdem
stylistycznym i retorycznym, jako ¿e dotychczasowe przesta³y odpowiadaæ
wymogom zreformowanej liturgii. W ten sposób powsta³ zbiór 148 ¿ywotów spo-
rz¹dzony na ca³y okres liturgiczny z podzia³em na cztery pory roku. Teksty z³o¿y-
³y siê na dziesiêæ tomów, z których dwa najwiêksze przypada³y na miesi¹ce zimo-
we. Porównuj¹c zbiór ¿ywotów w parafrazie Symeona ze starymi orygina³ami,
mo¿na wyodrêbniæ trzy grupy biografii: pierwsza obejmuje ¿ywoty w³¹czone pra-
wie bez ¿adnych zmian, druga, du¿o wiêksza partia ¿yciorysów jest znacznie prze-
stylizowana w porównaniu z orygina³ami, trzecia to ¿ywoty ca³kowicie przereda-
gowane i ujête w now¹ formê (nale¿a³y do niej teksty powsta³e w czasach

10 O. Jurewicz, Historia literatury bizantyñskiej, Wroc³aw � Warszawa � Kraków � £ód�
1984, s. 59.

11 Ibidem, s. 194.
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Symeona)12. Menologion Symeona zachowa³ siê w licznych wersjach. Do dzisiaj
przetrwa³o oko³o 1500 rêkopisów13, co �wiadczy o rozpowszechnieniu w Bizan-
cjum literatury hagiograficznej. Uporz¹dkowanie ¿ywotów �wiêtych, które by³o
sporz¹dzone po ikonoklazmie, jest symptomatyczne dla tych czasów � tak jak
w innych dziedzinach równie¿ w tej porz¹dkowano tradycjê, przystosowuj¹c j¹
do nowych czasów, dla nowego odbiorcy. Menologion Symeona stanowi kom-
pendium tego, co w dziedzinie hagiografii pojawi³o siê na przestrzeni wieków.

Na Rusi znane by³y jeszcze inne ksiêgi kalendarzowe. Mineja ogólna (scs.
obszczaja) jest skrócon¹ form¹, a jednocze�nie dope³nieniem minei miesiêcznej,
czyli menaionu. Zawiera teksty liturgiczne po�wiêcone ca³ym grupom �wiêtych
(np. aposto³om), którzy nie posiadaj¹ w³asnych tekstów liturgicznych. Mineja
�wi¹teczna (prazdnicznaja) albo kwiecista zawiera teksty wybrane z minei
miesiêcznej na cze�æ wa¿niejszych �wi¹t Chrystusa, Matki Bo¿ej i �wiêtych.
Mineja czytana (Czetji Mineja) to zbiór ¿ywotów, hymnów, modlitw, u³o¿onych
wed³ug kalendarza liturgicznego i przeznaczonych do domowej lektury14.

Menaiony i menologiony by³y czêsto ilustrowane. Znanych jest oko³o piêæ-
dziesiêciu ilustrowanych ¿ywotów w tomach zbioru Metafrastesa. Wiêkszo�æ
z nich pochodzi z XI i XII wieku. Przy rozmieszczaniu ilustracji w tomach me-
nologionu Metafrastesa pos³ugiwano siê ró¿nymi formu³ami. Wed³ug jednej na
frontispisie gromadzono wizerunki wszystkich �wiêtych, których ¿ywoty znajdu-
j¹ siê w danym tomie, wed³ug innej portret �wiêtego zamieszczano na pocz¹tku
¿ywota, a scenê �mierci na koñcu, wed³ug jeszcze innej iluminowano inicja³, opa-
trywano te¿ teksty winiet¹ z portretem, scen¹ lub cyklem15. Wzorem dla ilustra-
cji zamieszczanych w ksiêgach by³y malowid³a monumentalne lub tablicowe. Ilu-
stracje wszystkich �wiêtych, których ¿ywoty znajduj¹ siê w danym tomie,
zamieszczone na frontispisie przypominaj¹ ikony kalendarzowe i prawdopodob-
nie na nich siê wzorowano. Przyk³adem mo¿e byæ menologion z Biblioteki Pa-
ryskiej datowany na 1056 rok16.

Ikony kalendarzowe by³y przeznaczone do u¿ytku prywatnego, dla mnichów
lub osób �wieckich. Du¿e ko�cio³y nie potrzebowa³y ikon kalendarzowych, ponie-
wa¿ zastêpowa³y je malowid³a �cienne i ikony z poszczególnymi przedstawieniami

12 Ibidem, s. 195.
13 Ch. Walter, Sztuka i obrz¹dek Ko�cio³a bizantyñskiego, prze³. z jêz. ang. K. Malcha-

rek, Warszawa 1992, s. 63.
14 Zob. has³a: Menaion, Menologion, (w:) K. Onasch, Liturgie und Kunst der Ostkirche

in Stichworten unter Berücksichtung der Alten Kirche, Leipzig 1981, s. 262�263; ks. A. Zno-
sko, Ma³y s³ownik wyrazów staro-cerkiewno-s³owiañskich i terminologii cerkiewno-teologicz-
nej, Warszawa 1983.

15 Ch. Walter, op. cit., s. 63.
16 Cod. graecus 580, Pary¿, Biblioteka Narodowa. Zob. H. Belting, Obraz i kult. Historia

obrazu przed epok¹ sztuki, prze³. T. Zatorski, Gdañsk 2010, s. 288 (karta tytu³owa Menolo-
gionu na miesi¹c listopad)
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�wi¹t i �wiêtych, które by³y wystawiane i czczone w danym dniu roku kalenda-
rzowego. To, co w ikonach kalendarzowych by³o zgromadzone na jednej desce,
w �wi¹tyni wype³nia³o ca³¹ jej przestrzeñ. Ikony kalendarzowe by³y mikroskopij-
nym obrazem �wi¹tyni, a symbolicznie Ko�cio³a jako zgromadzenia �wiêtych.
W ten sposób Ko�ció³ by³ dostêpny w kulcie prywatnym.

Najwcze�niejsze ikony kalendarzowe zachowa³y siê w klasztorze �w. Kata-
rzyny na Synaju. Pochodz¹ z XII wieku. Jedn¹ z nich jest ikona w postaci dyp-
tyku. Jest to �ikona ikon�, bo zawiera katalog wszystkich ikon, jakie znane by³y
ówczesnemu odbiorcy. W inwentarzu z 1143 r. opisano j¹ jako przedstawiaj¹c¹
�dwana�cie �wi¹t z dwunastoma miesi¹cami�17. Ikona ta jest wyrazem d¹¿enia
do idealizacji, do budowania idealnej postaci Ko�cio³a � dwunastu �wiêtom od-
powiada dwana�cie miesiêcy, do tego mo¿na jeszcze dodaæ, ¿e dwana�cie jest
liczb¹ aposto³ów stanowi¹cych fundament Ko�cio³a. Na jednej czê�ci dyptyku
przedstawiono �wiêta dla pierwszego pó³rocza kalendarza liturgicznego, czyli od
wrze�nia do lutego, na drugiej dla drugiego pó³rocza � od marca do sierpnia.
Górne skrzyd³a dyptyku s¹ zaokr¹glone i w nich przedstawione s¹ �wiêta ujête
w okrêgi � na jednym rozmieszczone s¹ wokó³ wizerunku Chrystusa Pantokra-
tora (tablica dla pierwszej po³owy roku), na drugim wokó³ wizerunku Matki
Bo¿ej z Dzieci¹tkiem (tablica dla drugiej po³owy roku), symetrycznie po sze�æ.
Poni¿ej w poziomych rzêdach namalowani s¹ gromadnie wszyscy �wiêci w ko-
lejno�ci dat roku liturgicznego. Taki sposób przedstawienia jest poetyckim obra-
zem Kosmosu. Obrazy �wi¹t kr¹¿¹ jak planety wokó³ Chrystusa � S³oñca i Ma-
rii � Ksiê¿yca, a �chóry wszystkich sprawiedliwych, którzy prawdziwie podobali
siê Panu, [s¹] b³yszcz¹cymi wokó³ gwiazdami�18.

Drugi malowany kalendarz z XII wieku, jaki znajduje siê na Synaju, stanowi
pewien wyj¹tek, bo umieszczono go na kolumnach �wi¹tyni synajskiej. Sk³ada siê
z dwunastu ikon o du¿ych rozmiarach (97 x 67 cm), a wiêc jedna tablica na ka¿-
dy miesi¹c. Na odwrocie tablic ukazano scenê Pasji i inne cykle z ¿ycia Chrystusa,
takie same powtórzone s¹ na trzech ikonach. Zatem na stronie przedniej biegnie
pe³ny monotonny cykl �wiêtych czczonych w danym miesi¹cu, a na tylnej cykl trzy-
krotnie powtórzony stanowi¹cy rodzaj ilustrowanego lekcjonarza19.

Nieraz na jednej desce prezentowano kilka miesiêcy. I tutaj te¿ mamy przy-
k³ad ikony z Synaju z XII wieku20. Na jednej tablicy s¹ namalowane po trzy

17 G.i M. Soteriou, Eikones tçs Monçs Sina, Athina 1956, I (ilustracje), il. 131�135, Athi-
na 1958 II (tekst), s. 119n.; H. Belting, op. cit., s. 287�288, il. 157.

18 H. Belting, op. cit., s. 290.
19 Ibidem, s. 290, il. na 159 (ikona na miesi¹c luty).
20 G. i M. Soteriou, op. cit., 1956, I, il. 126�130, 1958, II, s. 117n.; K. Weitzmann, Icon Pa-

inting in the Crusader Kingdom, �Dumbarton Oaks Paper� 1966, nr 20, s. 14n., il. 36�37; idem,
The Icon, New York 1978, il. 17; idem, Studies in the Arts at Sinai, Princeton University
Press 1982, s. 50.
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miesi¹ce, a wiêc ca³y kalendarz sk³ada siê z czterech czê�ci, ka¿da o wymiarach
55 x 45 cm. Na dwóch dodatkowych tablicach widzimy S¹d Ostateczny oraz cykl
przedstawieñ cudów i scen pasyjnych, odpowiadaj¹cy czytaniom na okres postu
i piêæ najbardziej czczonych ikon Matki Bo¿ej. Na odwrocie ikon znajduje siê
inskrypcja malarza Jana, w której jest mowa o tym, ¿e jest to �czterodzielna fa-
langa s³awnych mêczenników namalowanych tu wraz z gromad¹ proroków i �wiê-
tych�21. �wiêci wyznawcy zostali przedstawieni w sposób stypizowany, natomiast
mêczennicy w skróconych scenach mêczeñstwa. To trochê o¿ywia ca³o�æ, ale nie
znaczy, ¿e odchodzi siê tutaj od standaryzacji. Tak jak inne ikony kalendarzowe,
ma ona formê uporz¹dkowanego katalogu i pozbawiona jest narracji. Celem nie
jest narracja, a zbiorowy obraz Ko�cio³a, na który sk³adaj¹ siê wszyscy �wiêci
i porz¹dek cyklu liturgicznego.

Do ikon kalendarzowych zbli¿one s¹ ikony hagiograficzne, gdy¿ dla jednych
i drugich charakterystyczna jest wielodzielno�æ. Te dwa rodzaje ikon uzupe³niaj¹
siê wzajemnie, bo kiedy ikony kalendarzowe umiejscawiaj¹ �wiêtego w spo³ecz-
no�ci Ko�cio³a, to ikony ze zilustrowanym ¿ywotem ukazuj¹, w jaki sposób ten
�wiêty wype³ni³ pewien doskona³y idea³ etyczny, którego normy wyznacza Ko�ció³.
Sceny z ¿ycia �wiêtego otaczaj¹ jego wizerunek (�portret�), który zosta³ jakby
�wyjêty� z ikony kalendarzowej. Oczywi�cie proces ten przebiega³ tak, ¿e najpierw
by³y samodzielne wizerunki, a potem dopiero pojawi³y siê ikony kalendarzowe,
które ³¹cz¹ w jedno, kataloguj¹ te samodzielne wizerunki. Ale chyba znamienne
jest to, ¿e ikony hagiograficzne sta³y siê popularne w tym samym czasie, w któ-
rym powstawa³y ikony kalendarzowe, czyli po ikonoklazmie. Maj¹ one swoje �ró-
d³o w ¿ywotach �wiêtych, które po ikonoklazmie, jak wspomniano, uleg³y pewnej
standaryzacji, choæby w Menologionie Symeona Metafrastesa. ¯ywoty mia³y struk-
turê schematyczn¹. Zawiera³y wstêp o charakterze etycznym, g³ówne opowiadanie
o przebiegu ¿ycia �wiêtego, o jego mêczeñskiej �mierci i cudach, jakie zdzia³a³ za
¿ycia i po �mierci22. W takiej mniej wiêcej kolejno�ci ¿ywot by³ ilustrowany na iko-
nach. Ikony hagiograficzne maj¹ te¿ swoje �ród³o w malowid³ach �ciennych. Sce-
ny ¿ywotów by³y umieszczane w przedsionkach i kaplicach lub przy grobach
�wiêtego. Ikony ilustruj¹ce ¿ycie umieszczano tak¿e na templonach bocznych oraz
templonach w kaplicach. Taki templon znajdowa³ siê na przyk³ad w ko�ciele klasz-
toru Chrystusa Wszechmi³osiernego w Konstantynopolu, o czym czytamy w Dia-
taxis, czyli rozporz¹dzeniu Micha³a Attaleiatesa z 1077 r.: �templon i w �rodku
[fryzu ikonowego] deesis oraz [po obu stronach] opowie�æ [diçgçsis, czyli ¿ywot]
czcigodnego i �wiêtego poprzednika [Jan]�23. Z ok. 1100 r. pochodzi templon

21 H. Belting, op. cit., s. 291.
22 O. Jurewicz, op. cit., s. 195.
23 P. Gautier, La Diataxis de Michael Attaleiates, �Revue des Ètudes Byzantines� 1981,

nr 39, s. 16n., 89n. Cyt. ³¹cznie z dopiskami autora w nawiasach kwadratowych wg: H. Bel-
ting, op. cit., s. 592.
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z klasztoru synajskiego, który prawdopodobnie zdobi³ kaplicê piêciu mêczenników
z Sebaste, poniewa¿ na fryzie znajduj¹ siê ikony ilustruj¹ce ¿ycie jednego z nich,
�w. Eustratiosa. Ikony z ¿ywotem zosta³y wykonane przez malarza z Cypru24.

Najwiêksza liczba zachowanych ikon hagiograficznych z okresu bizantyñskie-
go odnosi siê do �w. Miko³aja. Znanych jest oko³o dwudziestu. Najwcze�niejsza
pochodzi z XI wieku z Synaju i ma formê tryptyku. Sceny z ¿ycia przedstawione
s¹ na skrzyd³ach25. Na ikonie synajskiej z XIII wieku �wiêty ukazany zosta³ w
pozie, która w dalszym rozwoju stanie siê kanoniczna: na wzór Chrystusa Panto-
kratora, z praw¹ rêk¹ b³ogos³awi¹c¹, lew¹ przytrzymuj¹cy ksiêgê Ewangelii, ubra-
ny w szaty biskupie, twarz surowa z charakterystycznymi zakolami na czole. Po
jego obu stronach niewielkie pó³postacie Chrystusa i Marii przekazuj¹ �wiêtemu
ewangeliarz i palium � atrybuty biskupie. Dooko³a tego kanonicznego typu ikono-
graficznego umieszczono ma³e sceny z jego ¿ycia w liczbie trzynastu, które czyta-
ne s¹ jak ksiêga poziomymi pasami od lewej górnej strony ku do³owi. Zaczynaj¹
siê od narodzin, a koñcz¹ na �mierci. W klasztorze synajskim zachowa³o siê kilka
innych ikon hagiograficznych, jak np. �w. Jana Chrzciciela26 i �w. Katarzyny, obie
z XIII wieku27.

Widz odczytywa³ sceny biograficzne, znaj¹c ¿ywoty tekstowe, które by³y
wielokrotnie odczytywane. Zilustrowane s³owo bardziej oczywi�cie pobudza³o
jego wyobra�niê.

Po okresie ikonoklazmu standaryzacji uleg³y tak¿e same wizerunki �wiêtych,
które podzielono na typy wed³ug stanów spo³ecznych: �wiêci biskupi, mnisi, dzie-
wice, mêczennicy. W takim podziale, wprowadzaj¹cym pewien porz¹dek, te¿
przejawia siê idea katalogu.

Na Rusi ikony kalendarzowe zaczêto malowaæ dopiero w XVI wieku. Nie bez
powodu, bo tak jak w Bizancjum po ikonoklazmie podsumowywano i porz¹dkowa-
no dotychczasow¹ tradycjê, tak te¿ czyniono w czasach Iwana IV Gro�nego na
Rusi. Wiek XVI uwa¿any jest za pierwszy wielki prze³om w dziejach malarstwa
ikonowego28. By³ to okres podsumowañ dotychczasowej historii ruskiego chrze�ci-
jañstwa. Wielk¹ rolê odegra³y przygotowania do koronacji Iwana IV. Wymaga³a
ona odpowiedniego pod³o¿a ideologicznego, udowodnienia wyj¹tkowo�ci ruskie-
go w³adcy. Koronacja Iwana IV koñczy³a proces absolutyzacji i w tym sensie
by³a prze³omem, a w czasach prze³omów dochodzi do podsumowañ29.

24 G.i M. Soteriou, op. cit., 1956, il. 103�111, 1958, s. 109n.; K. Weitzman, The Icon, nr 20;
idem, Studies in the Arts..., 250n.

25 N. Patterson �evèenko, The Life of St. Nicholas in Byzantine Art, Torino 1983, il. 163.
26 Zob. H. Belting, op. cit., il. 160.
27 Ibidem, il. 227.
28 Zob. wiêcej na ten temat: A. Sulikowska-G¹ska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w.,

Warszawa 2007.
29 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Wizerunki carów rosyjskich. Miêdzy ikon¹ a portretem,

Olsztyn 2007, s. 73n.
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W dziedzinie literatury prób¹ podsumowania dotychczasowego dorobku by³a
redakcja Wielkich Minei Czytanych przez metropolitê Makarego, g³ównego ide-
ologa czasów Iwana IV Gro�nego. Dzie³o sk³ada³o siê z 12 tomów (27 tysiêcy
stron ogromnego formatu), w których zebrano wszystkie znane ksiêgi hagiogra-
ficzne i liturgiczno-cerkiewne. Drugim podsumowaniem dotychczasowej historii
zainicjowanym przez Makarego by³a Ksiêga stopni carstwa ruskiego. W dziedzi-
nie malarstwa postanowienia soboru stog³awego z 1551 r. regulowa³y sprawy sztuki
w oparciu o dotychczasow¹ tradycjê wobec pojawienia siê niekanonicznych przed-
stawieñ30. Te nowe przedstawienia by³y przedmiotem rozwa¿añ wcze�niejszego
soboru moskiewskiego (1543�1544). Chodzi³o o ikony symboliczno-alegoryczne,
g³ównie o tzw. ikonê wielodzieln¹, namalowane przez pskowskich ikonopisców
do soboru B³agowieszczeñskiego w Moskwie po wielkim po¿arze w 1543 r.31

Przeciwko nowemu sposobowi malowania wyst¹pi³ diak Iwan Michaj³owicz Wi-
skowaty, widz¹c w tym zagro¿enie dla tradycji bizantyñsko-ruskich. Twierdzi³ on,
¿e ikony te zosta³y namalowane niezgodnie z tradycj¹, z wyobra�ni, ¿e s¹ ilustra-
cj¹ tekstu, a nie jego równowa¿nikiem.

Konsekwencj¹ postanowieñ soboru stog³awego by³o pojawienie siê na Rusi
i rozpowszechnienie w pó�niejszych wiekach podlinników malarskich (scs pod-
linnost� � prawdziwo�æ, autentyczno�æ, zgodno�æ z orygina³em)32, czyli uporz¹d-
kowanych zbiorów rysunków lub tylko opisowych przedstawieñ ikonograficz-
nych33. Te wzorniki malarskie mia³y s³u¿yæ malarzom ikon w przestrzeganiu
kanonu ikonograficznego. Podlinniki maj¹ wszystkie znamiona katalogu, bo s¹
po pierwsze uporz¹dkowanym zbiorem, a po drugie pe³ni³y okre�lon¹ funkcjê
w procesie malowania ikon, by³y praktycznym podrêcznikiem malarskim. Takie
podrêczniki malarskie znane by³y ju¿ prawdopodobnie wcze�niej w Bizancjum,
chocia¿ najwcze�niejszy zachowany, ale bêd¹cy zapewne kompilacj¹ wcze�niej-
szych tekstów z okresu po 1566 r., pochodzi z okresu postbizantyñskiego i zo-
sta³ zredagowany w latach 1730�1734 na górze Athos. Jest nim Hermeneja

30 L. Uspienskij, Moskowskije sobory XVI wieka i ich rol w cerkownom iskusstwie,
(w:) Fi³osofija russkogo religioznogo iskusstwa XVI�XX ww. Anto³ogija, oprac., red. i wstêp
N.K. Gawriuszyna, Moskwa 1993, s. 319�328.

31 O.I. Podobiedowa, Moskowskaja szko³a ¿ywopisi pri Iwanie IV. Raboty w moskow-
skom Kremle 4-ch � 70-ch godow XVI w., Moskwa 1972, s. 1�16.

32 Zob. wiêcej: F.I. Bus³ajew, Litieratura russkich ikonopisnych podlinnikow, (w:) Soczi-
nienija F. I. Bus³ajewa, t. 2: Soczinienija po archieo³ogii i istorii iskusstwa. Istoriczeskije
oczerki russkoj s³owiesnosti i iskusstwa, Sankt Pietierburg 1910, s. 344�416; O.A. Bie³obo-
browa, Podlinnik ikonopisnyj, (w:) S³owar� kni¿nikow i kni¿nosti driewniej Rusi, red. D.S. Li-
chaczew, t. II/2: Wtoraja po³owina XIV�XVI w., Leningrad 1989, s. 294�296 (zebrana biblio-
grafia); K. Onasch, op. cit., s. 255�256 (zebrana bibliografia).

33 Podlinniki licewyje zawiera³y obok opisów i przepisów wyobra¿enia rysunkowe � sche-
maty ikonograficzne przedstawieñ, podlinniki to³kowyje tylko opisy przepisów i wyobra¿eñ.
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Dionizego z Furny34. Hermeneja nie zawiera rysunkowych schematów ikonogra-
ficznych, ma charakter opisowy. W jêzyku rosyjskim by³a opublikowana dopiero
w 1855 r.35

Wydaje siê, ¿e wzorniki bizantyñskie nie mia³y wiêkszego wp³ywu na poja-
wienie siê licewych podlinników na Rusi. Bardziej dopatrywaliby�my siê tutaj
wp³ywu znanych ju¿ wcze�niej wzorników zachodnich. Jak s¹dzi Bus³ajew pod-
linniki z rysunkowymi schematami ikonograficznymi pojawi³y siê na Rusi
w XVI wieku36. Najwcze�niejszy zachowany licewoj podlinnik pochodzi z po-
cz¹tku XVII wieku. Jest to podlinnik Stroganowa, zawieraj¹cy przedstawienia
w porz¹dku miesiêcznym roku liturgicznego. W podlinniku Uwarowa z XVII wieku
przedstawienia s¹ uporz¹dkowane alfabetycznie37, co �wiadczy o tym, ¿e my�le-
nie w kategoriach katalogowania pog³êbia³o siê. Takich podlinników w pó�niej-
szym okresie pojawi³o siê wiêcej.

Ruskim ewenementem by³o umieszczanie na ikonach kalendarzowych wize-
runków Matki Bo¿ej. Zaczêto je malowaæ od XVIII wieku38. Na wszystkich
znanych przyk³adach ikon kalendarzowych z wizerunkami maryjnymi otaczaj¹
one w mniejszej lub wiêkszej liczbie czê�æ �rodkow¹, na której w kwaterach,
w poziomych pasach namalowane s¹ w porz¹dku kalendarza liturgicznego wy-
obra¿enia �wi¹t i �wiêtych39. Ikony maryjne stanowi¹ obramowanie �rodkowej
czê�ci. W symbolicznej przestrzeni ikony stanowi¹ ³¹cznik miêdzy �wiatem ziem-
skim (pola ikony) i niebiañskim (kowczeg). Nie jest to bez znaczenia, bo taka
kompozycja wskazuje na po�rednictwo, orêdownictwo Maryi. Ma to g³êbok¹
wymowê teologiczn¹, przek³adaj¹c¹ siê na powszechn¹ pobo¿no�æ. Ko�ció³ wi-
dzi w Maryi nie tylko Matkê Boga, ale tak¿e Matkê ludzi. Dla ka¿dego wiernego
jest przede wszystkim Matk¹, kim� najbli¿szym, a wiara w moc Jej wstawien-

34 Dionizjusz z Furny, Hermeneja czyli obja�nienie sztuki malarskiej, red. naukowa
i wstêp M. Smor¹g-Ró¿ycka, prze³. z jêz. nowogreckiego i przypisami opatrzy³ I. Kania, Kraków
2003, s. IX.

35 Ermenija, ili nastawlenije w ¿ywopisnom iskusstwie, sostawlennoje jeromonachom
i ¿ywopiscem Dionisijem Furnoagra-fiotom, (w:) Trudy Kijewskoj duchownoj akademii, Ki-
jew 1868, t. 1, s. 269�315; t. 2, s. 494�563; t. 4, s. 355�445.

36 F.I. Bus³ajew, op. cit., s. 357.
37 Ibidem, s. 362�363.
38 Zob. �Catalogues� of Marian representations in late russian icons, (w:) Mary and

Joseph at the origins of Christian culture, red. K. Parzych-Blakiewicz, rev. J.M. Wojtkowski,
Olsztyn 2012, s. 9�21.

39 Ujawnione w literaturze przyk³ady malowanych Minei z katalogiem wizerunków maryj-
nych: W. K. Codikowicz, Russkoje cerkownoje iskusstwo XVIII-nacza³a XX ww. w niemu-
ziejnych sobranijach Uljanowskoj ob³asti. Kata³og, Uljanowsk 1991, il. 13, 14, s. 135; Iko-
ne. Menschliche Hypostase des Göttlichen. Ikonen der Altgläubigen aus polnischen und
deutschen Museen und Privatsammlungen 17. bis 20. Jahrhundert [katalog wystawy],
Schweinfurter 2008, opis i il. na s. 206�207; Lebendige Zeugen. Datierte und signierte Iko-
nen in Russland um 1900, red. R. Zacharuk, Frankfurt am Main 2005, il. na s. 160.
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nictwa objawia siê w ilo�ci jej wizerunków uwa¿anych za cudowne, czyli maj¹ce
moc czynienia cudów. T¹ szczególn¹ rol¹ Maryi nale¿y t³umaczyæ nie tylko obec-
no�æ Jej czczonych ikon na Minejach, ale tak¿e umieszczenie ich na polach obra-
mienia. Ale jest jeszcze inny aspekt tego typu ikon kalendarzowych. Wizerunki
Matki Bo¿ej dope³niaj¹ obraz Ko�cio³a wyra¿ony w ikonach kalendarzowych.
W miarê rozwoju tego typu ikon wizerunków bêdzie coraz wiêcej, a wiêc d¹¿enia
sz³y w kierunku osi¹gniêcia coraz pe³niejszego obrazu Ko�cio³a.

Jakie wizerunki maryjne i w jakiej kolejno�ci by³y umieszczane na Minejach?
Przegl¹d materia³u zabytkowego wskazuje, ¿e ich liczba zale¿a³a od tego, czy
by³a to Mineja miesiêczna, pó³roczna, czy roczna. Jest spraw¹ oczywist¹, ¿e na
Minejach umieszczano te ikony, których �wiêto przypada³o na dany okres litur-
giczny, wiêc na Minejach rocznych tych wizerunków jest najwiêcej. W ich roz-
mieszczeniu obowi¹zywa³y ogólnie przyjête zasady: wed³ug kolejno�ci kalenda-
rza liturgicznego, czytane poziomymi pasami, od górnej lewej strony ku do³owi.

Jednym z charakterystycznych zjawisk, jakie pojawi³y siê w pó�nej ikonie ro-
syjskiej, s¹ ikony wielodzielne z przedstawieniem dwunastu wielkich �wi¹t
w klejmach wokó³ �wiêta �wi¹t, czyli Zmartwychwstania Chrystusa w centrum.
Tego typu ikony, które te¿ maj¹ charakter katalogu, rozpowszechni³y siê szcze-
gólnie w wieku XIX i na pocz¹tku XX. Stanowi³y one samodzieln¹ ikonê, ale
nieraz w³¹czano je do Minei rocznej z wizerunkami maryjnymi na obramieniu,
w której zajmowa³y �rodek ikony. Nie jest jasne, czy proces ewolucji przebiega³
w taki sposób, ¿e najpierw pojawi³y siê na Minei, a pó�niej zosta³y z Minei wy³¹-
czone ze wzglêdu na brak zabytków wcze�niejszych, bo znane tego typu ikony po-
chodz¹ dopiero z XIX wieku. Choæ sprawa wymaga wnikliwszych badañ, to bar-
dziej przekonywuj¹ca jest teza, ¿e zosta³y one w³¹czone do Minei, a nie odwrotnie.

Ikony kalendarzowe chyba w sposób najbardziej dos³owny oddaj¹ istotê ma-
larstwa wschodniochrze�cijañskiego, jego sposób obrazowania. Malarstwu temu
obca jest narracja, symultaniczne przedstawianie wydarzeñ. Narracyjny sposób
obrazowania, jaki pojawi³ siê w pó�nej ikonie rosyjskiej, ma proweniencjê za-
chodni¹. W malarstwie o tradycjach bizantyñskich ka¿dy �wiêty wizerunek czy
scena stanowi zamkniêt¹, jednostkow¹ ca³o�æ. Zwielokrotnienie na jednej tabli-
cy w formie katalogu jednostkowych �wiêto�ci obrazuje z jednej strony potêgê
i moc Ko�cio³a, a z drugiej � ich zjednoczenie we wspólnocie Ko�cio³a40.

40 Por. E. Boeck, Strenght in numbers or unity in diversity? Compilations of miracle-
working Virgin icons, (w:) Alter icons. The Russian icon and modernity, red. J.J.A. Gatrall,
D. Greenfield, Pennsylvania 2010, s. 27�73.


