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The forest as a source of artistic inspiration

Stowa kluczowe: las, inspiracja, sztuki
plastyczne, estetyka, twérczo$é artystyczna

Streszczenie

Artykul przedstawia i analizuje fenomen lasu
jako zrédta inspiracji dla twoérczo$ci artystycz-
nej. Las bezpoérednio, oraz w formie rozmaitych
odniesien symbolicznych, jest czesto spotyka-
nym motywem w kulturze, obecnym w folklo-
rze, a zwlaszcza w sztuce. Poniewaz ten obszar
tematyczny jest niezwykle rozlegly, przedmiotem
szczegdlowych rozwazan na temat inspiracji ar-
tystycznych, zwiazanych z lasem, jest przede
wszystkim obszar sztuk plastycznych, a $cislej,
najbardziej reprezentatywne przyklady dziet wy-
brane z tej dziedziny.

Key words: forest, inspiration, visual arts,
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Abstract

The aim of the article is to present an outline
of the problem of the forest as a source of in-
spiration for artistic creativity. The forest is an
extremely rich source of inspiration that can be
found in culture: folklore, symbols, and espe-
cially in art. As this thematic area is extreme-
ly wide, examples from the field of visual arts
have been selected, as representatives of the
artistic works inspired by the forest.

Wstep

Natura ksztattuje postawy estetyczne i inspiruje tworczo$é arty-
styczna. To truizm, ale istotny w kontekscie tematu rozwazan, kto-
rych przedmiotem bedzie obecnoéé lasu w sztuce. Od dawna wiadomo,
ze przyroda w caloéci, jak rowniez jej wyodrebnione elementy, oddzia-
luja estetycznie na czlowieka, stajac sie w konsekwencji zrédlem arty-
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stycznego natchnienia. Wiadomo, ze tak sie dzieje, ale nasza wiedza,
dlaczego 1 w jaki sposéb ten proces inspiracji tworami przyrody sie od-
bywa, jest jeszcze bardzo skromna, a sam mechanizm tego zjawiska
stabo poznany. Las ze wzgledu na to, ze jest jednym z najbardziej zna-
czacych dziel natury na naszej planecie, zaréwno w sensie biologicz-
nym, ekologicznym, jak 1 kulturowym, moze by¢ dobrym punktem wyj-
$cia do rozwazan na temat sztuki inspirowanej natura.

Podobnie jak morze czy niebo, las jest rodzajem archetypu fundamen-
tow $wiata. Las reprezentuje — bardziej doslownie przedstawia na
nowo, przedstawia ponownie tym, ktérzy do niego wchodza — zywio-
lowe sily natury. Takie doSwiadczenie stuzy zaréwno jako przyktad,
jak 1 prototyp uznania estetycznej wartosci natury (Holmes Rolston ITI
1998: 157).

1. Sztuka jako wyraz tesknoty do natury

Natura lezy u podstaw sztuki, nie tylko egzystencjalnie, co jest
oczywiste, poniewaz wywodzimy sie z niej w sensie biologiczno-ewolu-
cyjnym, ale takze w porzadku teoretycznym estetyki, gdyz struktury
przyrodnicze oraz ich estetyzacja sa genetycznie pierwotne dla czlowie-
ka (za: Gotaszewska 1986: 95). Oznacza to, ze poprzedzaja pojawienie
sie sztuki 1 pomimo licznych przeobrazen kulturowych, jakim podle-
gala ludzkosc, stale towarzyszy nam tesknota do naturalnego piekna
1 wzniostoéci przyrody. Ta koncepcja zyskuje takze wsparcie na gruncie
przyrodniczym w postaci hipotezy biofilii autorstwa Edwarda O. Wilsona,
ktory definiuje biofilie, jako: ,[...] wrodzone emocjonalne powinowactwo
cztowieka do innych organizméw zywych. Wrodzone oznacza dziedzicz-
ne, a zatem bedace fundamentalng czescig natury ludzkiej” (Kellert,
Wilson 1993: 31) lub ,wrodzone poczucie pokrewienstwa istot ludzkich
wobec innych form zycia, ta afiliacja wywotana jest, stosownie do oko-
licznoSci, przez przyjemnos$é lub poczucie bezpieczenstwa, lub podziw,
a nawet fascynacje pomieszana ze wstretem” (Wilson 1994: 360), albo
,2wrodzona tendencja do skupiania sie na zyciu i zyciopodobnych proce-
sach” (Wilson 1984: 1). Hipoteza biofilii, wraz z psychologia ewolucyj-
ng oraz koncepcja koewolucji genetyczno-kulturowej, moze wyjasniac
ludzkie sktonnosci do bliskiego kontaktu z przyroda, a takze poszuki-
wania w niej inspiracji artystyczne;.
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Slad takich tesknot mozna odnalezé w dzietach wielu artystow,
np. w tworczosci Henriego Rousseau — malarza dzungli, ktory jej w rzeczy-
wistosci nigdy nie widzial, a jednak obecna jest w wielu stworzonych przez
niego obrazach, takich jak Dziewiczy las o zachodzie storica (Foret vierge
au soleil couchant, 1910). Chociaz Guillaume Apollinaire powiedziat o ma-
larzu: ,Wspominasz Rousseau, aztecki pejzaz / lasy, gdzie rosty mango
1ananasy/ [...] / Obrazy, ktére malujesz, widziates w Meksyku / Czerwone
stonce 1$nito wérdod drzew bananowych / A ty$ na niebieska kurtke poczci-
wych celnikéw / Zamienil, waleczny zolierzu, sw6) mundur wojskowy”
(za: Skibinski 2015: 86). Jednak Rousseau nigdy w dzungli nie byt. Two-
rzac swoje wizerunki egzotycznego lasu, positkowatl sie obserwowaniem
roslin tropikalnych w ogrodzie botanicznym oraz fotografiami prasowymi.
By¢ moze, te fascynacje dziewiczym pejzazem mozna przypisaé zywioto-
wemu zainteresowaniu artysty natura (krajobrazem, ros§linnoScia, zwie-
rzetami), ale mozna takze positkowacé sie hipoteza, biofilii.

2. Natura jako zrédto form i struktur wizualnych

W historii sztuki 1 estetyki znajdujemy takze znacznie mniej natura-
listyczny poglad na role i miejsce natury w procesie inspiracji artystycz-
nej. Przy tym podejs$ciu eksponowana jest wola artysty, ktora jest glow-
na sila sprawcza tworczosci i postuguje sie przyroda, wykorzystujac ja
jako érodek do celu, ktorym jest sam akt kreacji artystycznej. Ten poglad
wyrazil Michal Sobeski w Uzasadnieniu metody obiektywnej w estetyce:

Czymze jest tedy przyroda dla artysty? Pomnac na zapalne hymny,
$piewane po wsze czasy na jej cze$¢, mozna by przypuszczac, ze jest
ona alfa 1 omega natchnien. Czy Giotto, czy Rembrant, czy Manet — czy
Wszyscy onl zapewniaja, ze sg tylko nieudolnymi uczniami tej arcymi-
strzyni. [...] Wiec przyroda staje sie ,mistrzynia” artysty w szczegdl-
nych warunkach. Nie z wlasnej mocy budzi sie ona do zycia w sztuce,
tylko z woli 1 taski czlowieka. [...] Nie przyroda narzuca sie artyScie,
lecz artysta siega samowolnie po jej formy, a gdy potrzeba nawet je ta-
mie. [...] cate bogactwo form przyrody jest tylko érodkiem do celu, tylko
narzedziem ducha twoérczego (Sobeski 2010: 67—68).

Ilustracja takiej — biernej — funkeji natury moze by¢ tworczosé Pie-
ta Corneliusa Mondriana. Malarza, ktérego prace mialy kluczowe zna-
czenie dla rozwoju sztuki wspoélczesnej, zwlaszeza grafiki, wzornictwa
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przemystowego 1 architektury. Mondriana, pozostajacego pod wply-
wem teozofil, interesowala szczegdlnie koncepcja jednoSci cztowieka
1 natury. Twoérca neoplastycyzmu uwazal, ze piekna przyrody nie da
sie skopiowaé, mozna je tylko prébowaé wyrazi¢ Srodkami artystycz-
nymi. Podazajac droga od naturalizmu do abstrakcji, uproszczat for-
my, ograniczal palete barw, eliminowal wszystko, co uwazal za zbedne,
a eksponowat to, co uniwersalne. Nastepujace przyktady jego twoérczo-
$ci, ktorych tematyka sa las 1 drzewa, ilustruja ten proces stopniowego
odchodzenia od naturalizmu. Pierwszy z obrazéw to Las w poblizu Oele
(1908), kolejne pochodza z roku 1912: Kompozycja: drzewa I, Kompozy-
cja: drzewa II 1 kolejna — Kompozycja: drzewa I11.

Podobng, Sciezka artystyczna podaza René Magritte w surreali-
stycznym obrazie La Carte Blanche (1965), w ktéorym przetworzony
1 zrytmizowany motyw lasu postuzyl artyscie jako wehikut dla gry sko-
jarzen i wyobrazni.

W teoretycznej refleksji nad sztuka pojawialy sie rozmaite stano-
wiska wobec relacji natura — sztuka. Jednakze niezaleznie od tego, czy
podazacé¢ bedziemy tropem antycznej koncepcji sztuki jako nasladowa-
nia natury, czy wiazaé bedziemy ze soba Swiat natury i Swiat sztuki,
podkreslajac, ze sama natura jest sztuka, czy wreszcie powolamy sie na
paradoks Oskara Wilde’a, ktory zauwazyl, ,,ze «natura nasladuje sztu-
ke», poniewaz wszystko, co odkrywamy jako warto$é¢ estetyczna natu-
ry, zostato pokazane jako piekne w sztuce” (Gotaszewska 1986: 93)1,
zawsze przygladaé sie bedziemy efektom artystycznej inspiracji natu-
ra, zmaterializowanych w konkretnych projektach artystycznych oraz
przedmiotach (dzietach) sztuki. Dlatego w tekScie zostaly przywotane
przyklady twoérczosci artystycznej zaréwno jako odwzorowania przy-
rody, jak 1 rozmaite sposoby (techniki) oddawania natury, a takze jej
imitacji i odtwarzania przyrodniczych form w sposéb pozornie abstrak-
cyjny. Zawsze jednak (niezaleznie od motywacji dzialania artystow),
bedacych efektem wnikliwej obserwacji rzeczy widzialnych, niekiedy
siegniecia do zasad, ktore sa zakorzenione w przyrodzie. Jak stwierdzit

! Podobng wypowiedZ mozna znalezé np. u G.P. Belloriego, ktéry w pochodzacym
z 1664 roku teks$cie Idea malarza, rzeZbiarza i architekta wybrana z piekna natury,
[lecz] przewyzszajqca nature, powolujac sie na cytat z Owidiusza (Metamorfozy, 111,
158): ,Nie zrobiona sztuka, lecz natura / Swym talentem sztuke tu udata”, napisal:
,2Poniewaz wiec architektura zalezy od wzoru, 1 ona przewyzsza nature; i tak Owidiusz,

opisujac pieczare Diany, sadzi, ze tworzac te pieczare, Natura nasladowata sztuke”
(Bellori 1994: 224).
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Plotyn w Enneadach: ,,Sztuki nie nasladuja po prostu rzeczy widzial-
nych, lecz siegaja zasad stanowiacych zrodlo przyrody” (Enneady, V. 8, 1).

2.1. Czym jest las?

Istnieje wiele mozliwych odpowiedzi na to pytanie, w zaleznoéci od
dziedziny wiedzy, ktora zajmuje sie badaniem lasu lub instytucji, ktora
nim gospodaruje. Jednakze dla potrzeb tego artykutu, typowe definicje
lasu nie sa zbyt przydatne i dlatego zostana pominiete. Natomiast znacz-
nie bardziej interesujacy 1 przydatny dla prowadzonych tu rozwazan jest
kontekst jezykowy 1 kulturowy lasu, czyli to, jak jest pojmowany 1 jak
funkcjonuje w sferze semantycznej oraz wyobrazni kulturowej Zachodu.

Interesujacych informacji na temat znaczen nazwy ,las” oraz jej
odmiennego funkcjonowania w réznych jezykach dostarczyly badania
prowadzone w ramach projektu LACOLA (Language, cognition and
landscape: Understanding cross-cultural and individual variation in
geographical ontology). Na podstawie danych zdobytych w czasie ba-
dan terenowych, ktore przeprowadzili jezykoznawcy na zréznicowanej
prébie obejmujacej szeéé rodzin jezykowych, a zasiegiem geograficz-
nym cztery kontynenty, naukowcy wykazali, ze podstawowe kategorie
jezykowe dotyczace lasu znaczaco réznia sie pod wzgledem kodowania
semantycznego. Wyniki badan zostaly szczegdétowo opisane w artykule
Forests: The cross-linguistic perspective opublikowanym w czasopiSmie
“Geographica Helvetica” (Burenhult et al. 2017).

Zdaniem badaczy ,las jest skomplikowana kategoria z punktu widze-
nia mozliwosci przektadu miedzykulturowego”. Zespdt badawcezy zwrécit
uwage na zrdznicowanie terminéw, ktére moga by¢ uwazane za bliskie
odpowiedniki znaczeniowe stowa ,las”. ,O ile niektore rzeczywiscie sa
zblizone znaczeniowo do pojecia oznaczajacego gesto zalesiony obszar
o okres$lonej wielkoSci, to inne oznaczaja dzika ro$linno$¢ w bardziej
og6lnym sensie (podobnie jak busz), inne jeszcze nie mieszcza W sobie
ros$linnoéci, lecz ewokuja bardziej abstrakcyjne pojecie przestrzeni na
zewnatrz budynkéw czy na tonie natury” (CORDIS, nr rekordu: 123000).

Ze wzgledu na tematyke niniejszego artykulu, najbardziej adekwat-
ne jest okreslenie lasu pochodzace ze Stownika mitéw i tradycji kultury
Wiadystawa Kopalinskiego oraz krétka wypowiedz Urszuli Mazurek
wybrana z tekstu Las w malarstwie sredniowiecznym, ktéra méwi o le-
sie w kategoriach artystycznych.
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LAS jako okreslenie wielkich obszaréw zadrzewionych wystepuje pdz-
no obok starszej nazwy bér 1 dlatego nie stosowano tego wyrazu w na-
zwach plemion 1 osiedli, czesty jest natomiast w nazwach odosobowych
(np. imie Lasota); pierwotna nazwa lasu to drzewa, wyraz las oznaczal
réwniez ,,drewno” (budulec); zob. tez ,,Drzewa” (Kopalinski 1985: 577).
Definicja lasu w kategoriach artystycznych obejmuje zaréwno uksztat-
towanie przestrzeni wypelnionej zbiorem réznorodnych drzew, jak réw-
niez szeroko pojete) natury wraz z jej fauna i flora (Mazurek 2000: 125).

W tym kontek$cie przedmiotem analiz beda drzewa, las 1 jego
mieszkancy, potraktowane przez twoércéw kultury jako zrédilo arty-
stycznego poruszenia, a wiec w ,kategoriach artystycznych”, ktore sa
nierozerwalnie powiazane ze $wiatem sztuki. Jednak ze wzgledu na
ograniczenie tematyki artykutu do sztuk plastycznych, pominiety zo-
stanie obszar literatury i muzyki. Chociaz w dzietach sztuki nalezacych
do tych dziedzin bez watpienia znajdziemy liczne utwory, ktérych in-
spiracja byl las. Natomiast, jezeli chodzi o sztuki plastyczne, to kolej-
nym wyborem narzuconym przez ramy artykulu jest radykalne okro-
jenie tematyki dotyczacej architektury inspirowanej drzewami i lasem,
ktéra zredukowana zostata do zagadnien prawie wylacznie zwigzanych
z architektura krajobrazu i sztuka ksztaltowania ogrodéw, choé¢ tema-
tyka ta historycznie jest znacznie rozleglejsza.

Nalezy przy tym zaakcentowaé, ze rozréznienie miedzy lasem
a drzewami, a nawet jednym, ale istotnym kulturowo drzewem, np.
gigantycznym Yggdrasilem, ktéry w mitologii nordyckiej stanowil axis
mundi, jako motywami poruszajacymi artystow na przestrzeni dzie-
jow, jest w kontekscie zakreslonej tytutem artykutu problematyki bar-
dzo trudne, w zasadzie niemozliwe, poniewaz:

Las ma znaczace miejsce w wyobrazni kulturowej Zachodu. Jest poza
kultura 1 racjonalnoécig, (tac. foris). Robert Harrison, ktéry badat mo-
tyw lasu w literaturze zachodniej, wnikliwie podsumowuje jego innos¢:
,W religiach, mitologiach 1 literaturze Zachodu las wydaje sie miej-
scem, w ktorym logika rozréznienia idzie na manowce lub gdzie na-
sze subiektywne kategorie sa pomieszane lub tam, gdzie postrzeganie
staje sie wzajemne, odstaniajac utajone wymiary Swiadomosci czasu”.
Ze wzgledu na swoja forme 1 strukture las przykrywa i ukrywa. Two-
rzy tajemnice, ktéra pobudza nasza wyobraznie: mozemy natknagé sie
na co$ wspanialtego lub strasznego. Widoczno$c¢ jest staba, a otaczajace
nas drzewa przybierajg rézne formy. JesteSmy poza kultura i nasza
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suwerennoscia 1 spotykamy sie z odmiennoscia rosliny i zwierzecia.
Istnieje rowniez dorazna odmienno$¢, poniewaz las reprezentuje czas
cykliczny. A jednak las nas uspokaja; jesteSmy w znanym schronieniu,
naszym pierwotnym domu (Mikkonen 2018: 14).

Dlatego na potrzeby artykulu przyjeto, ze za inspiracje lasem na-
lezy uwazaé rozmaite artystyczne formy zainteresowania lasem, jako
specyficznym zbiorem obiektéw naturalnych, ktére nazywamy drzewa-
mi, niekiedy wraz z innymi elementami flory i fauny wystepujacymi
w obszarze zadrzewionym (las, bor, knieja, gaj 1 im podobne).

Przyktadem moga by¢ tu malowidla $cienne, ktore odkryto w 1863
roku w willi Liwii Druzylli (Villa di Livia)?, przedstawiajace pejzaze
z drzewami 1 ptakami, a takze obrazy (w tym fotografie) bedace préoba
uchwycenia piekna i potegi drzew 1 lasow, jak: Widok na doline Houd-
son (Asher B. Durand, 1851), Las Fontainebleau (Narcisse-Virgile Diaz
de la Pena, 1868), Las Fontainebleau (Camille Corot, 1834), Stary dagb
(Jules Dupré, 1870), Drzewa we Francji (Emily Carr, ok. 1911) czy cykl
fotograficzny Stare drzewa. portret czasu (Beth Moon)?.

2.2. Inspiracja w teorii twérczosci artystycznej

Starozytne teorie twoérczosci odwolywaly sie do autorytetu zna-
nych filozofow, np. wedlug Sokratesa sila sprawcza czy tez natchnie-
niem dla twoérczosci cztowieka byt Demiurg, wg Platona — odwieczne
ponadczasowe idee, Arystotelesa — natura, dla Augustyna i neopla-
tonczykéw sztuka byta nasladowaniem twoérczoéci Boga, choé sam
akt tworczy wyplywal z woli czlowieka. Pézniejsze teorie tworczosci
zalezaly od dyscypliny naukowej, ktora sie tworczoscigq zajmowala.
Zatem koncepcje socjologiczne wykazywaly spoteczny charakter za-
réwno genezy twoérczosci, jak i samego aktu twoérczego, a wyjadnie-
nia psychologiczne koncentrowaly sie na jednostkowej, zindywiduali-
zowanej genezie sztuki, 1 tak tworczo$é artystyczna byla tlumaczo-
na sublimacjq libido sexualis u Zygmunta Freuda czy ekspresywna
osobowoscia u Henriego Bergsona i Benedetto Crocego. Koncepcja
natchnienia zwykle jest lokowana w ramach teorii psychologicz-

2 W latach 1951-1952 freski zostatly zdjete i przeniesione do Muzeum Narodowego
w Rzymie.

3 Wykonywane na przestrzeni 14 lat fotografie najstarszych drzew §wiata zostaty
wydane w 2014 roku w postaci albumu pt. Ancient Trees: Portraits of Time.
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nych, ale bywa ono przypisywane, w réznych wariantach, aktywno-
$ci nadprzyrodzonych i nadzwyczajnych zrédet tworczosci. Takich jak
np. szal twérczy wywolywany przez muzy lub specyficzne, wyjatkowe
cechy osobowosci czy psychofizjologii cztowieka-artysty, ktory popada
w wyjatkowe stany psychiczne, usposabiajace go do twoérczoéci (za: Go-
laszewska 1986: 189-193).

W wyjasnieniu tych zjawisk przydatna bedzie analiza procesu twor-
czego dokonana przez Edwarda Hartmanna, kontynuowana pdzniej
przez Maxa Dessoira. Koncepcja Hartmanna wydaje sie szczegdlnie in-
teresujaca, ze wzgledu na fakt, iz byl on nie tylko filozofem, ale réwniez
malarzem 1 opieral sie na osobistych doSwiadczeniach artystycznych.
Proces twoéreczy jego zdaniem przebiega w czterech fazach. Pierwsza
z nich to popadniecie w tzw. nastréj produktywny. Charakteryzuje sie
tworczym niepokojem, ktory wprowadza artyste w stan koncentracji.
Wyodrebniaja sie wtedy w umysle treSci emocjonalne 1 wyobrazeniowe,
przesuwaja sie, kraza do czasu, az nagle wyloni sie z nich jasna i kon-
kretna wizja. Wtedy niepokdj znika, a artysta odczuwa pozorna ulge,
dzieki skupieniu na tym, co jego umysl nawet nie w pelni éwiadomie,
wlasnie odnalazl. Na tym polega druga faza procesu twoérczego, czyli
moment wyltonienia sie wizji-koncepcji. W trzeciej fazie artysta utrwala
wizje W swoje] pamieci, precyzyjnie sie jej przygladajac, 1 tym samym
wkracza w proces tworczy. Utrwalona wizja powoli staje sie coraz wy-
razniejsza, az do pojawienia sie najdrobniejszych szczegétow. Tym sa-
mym dzieto zadomawia sie na dobre w umyséle artysty. Wtedy nastepu-
je czwarta faza procesu tworczego, trwajaca najdtuzej, czyli wcielenie
zamystu w fizyczny material (za: Sobeski 2010: 87-88).

W calym procesie tworczym jest oczywiScie koncepcja czynnikiem naj-
wazniejszym. Ona jest owym tajemniczym pocatunkiem muz, sklada-
nym na czole artysty!

[...] Tworzenie kat’exochen jest wiec tutaj wykluczone, gdyz wkracza-
loby w dziedzine cudu. Natomiast mozliwoéé prawdziwego tworzenia
posiadamy w calej pelni w sferze uczuciowej. [...] Je§li wiec artysta na-
daje zmyslowy wyraz swoim przezyciom uczuciowym, wtedy jest praw-
dziwie 1 doslownie tworczy — urzeczywistnia bowiem co§, ,,czego jeszcze
nie byto” (Ibidem: 88, 91).

Na potrzeby artykulu przyjeto, ze za inspiracje (niezaleznie od teo-
rii, ktéra za niq stoi) nalezy uwazac¢ wszelkie artystyczne formy zain-



Las jako Zrédio inspiracji artystycznej 109

teresowania lasem, jako specyficznym zbiorem obiektéw naturalnych,
ktore nazywamy drzewami, niekiedy wraz z innymi elementami flory
1 fauny wystepujacymi w obszarze zadrzewionym (las, bér, knieja, gaj
11m podobne).

2.3. Las w sztuce od czas6w najdawniejszych

Jednym z najbardziej spektakularnych przykladéw tego, ze na-
tura zawsze byla i jest inspiracja dla twoérczosci artystycznej, sa ryty
1 malarstwo naskalne; malowidta zdobigce Sciany i sklepienie jaskini
Lascaux czy jaskini Chauveta do dzi$ wywieraja niezwykle silne wra-
zenie na odbiorcach. Tworcy tych dziet 1 innych im podobnych byli tak
blisko zwigzani z otaczajaca ich przyroda, ze z punktu widzenia wspot-
czesnego czlowieka byli jednym z jej elementdéw, ktory dopiero nabierze
samos$wiadomosci 1 zacznie sie od niej oddzielaé. Dlatego wskazywa-
nie na zrodla sztuki prehistorycznej jest trudne 1 mozliwe tylko jako
interpretacja artefaktéw kulturowych. Nie sa nam znane intencje ich
twércéw, mozemy sie ich jedynie domyslaé. Jednak niezaleznie od mo-
tywacji tworczej autoréw tych wizerunkow, dla wspélczesnych sq one
sztuka transformujaca nature w kulture — §wiat czlowieka. W przy-
padku tworczoéci prehistorycznej mamy do czynienia prawie wylacznie
z wyobrazeniami 1 przedstawieniami fauny. Jednak domys$lamy sie, ze
tak okazate 1 wyraznie widoczne w krajobrazie twory natury, jakimi
sa drzewa tworzace lasy pierwotne, musialy zajmowaé wazne miejsce
w kulturze, zwlaszcza w jej porzadku mitycznym:

Drzewa sa cudownymi stworzeniami. Niektére drzewa znane byty od za-
wsze jako Drzewo Zycia i Drzewo Wiedzy. Drzewa wywolaly w ludzkich
umystach poczucie podziwu, odkad abstrakcyjne myélenie byto mozliwe.
Dla wielu drzewa byly Zrédlem zycia 1 ptodnoSci. Drzewa byly nie tylko
zakorzenione w Matce Ziemi, ale takze siegaly niebios. Drzewa staly sie
symbolami stabilno$§ci 1 nieémiertelnoéci. Z powodu tego poczucia podzi-
wu drzewo bywalo czczone 1 potepiane, pielegnowane i powalane. Ten
podziw i trwoga wykreowaly takze mnéstwo legendarnych stworzen,
ktére sq $ciSle zwigzane z drzewem i lasami. Wiekszo$¢ kultur ma mity
o bogach drzew 1 opowie$ci o dziwnych, bagniowych stworzeniach, ktére
zyja gleboko w ciemnych lasach lub w samych drzewach. [...] Sam las
wytwarza poczucie cudownoséci 1 ukrytej mocy, obecnoéé duchéw i niewi-
dzialnych stworzen oraz aure czasu siegajacego z powrotem do ciemne;j
przeszloéci, gdzie wszystko byto mozliwe (Varner 2006: 28).
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W sztuce europejskiej odwotania do lasu, drzew oraz elementéw
1 postaci z nimi powiazanych pojawiaja sie zwlaszcza w przedstawie-
niach o tematyce mitologicznej i religijnej. Wéréd nich mozna wymienié¢
tak znane obrazy (podane w porzadku chronologicznym), jak: Kazanie
do ptakéw (Giotto di Bondone, ok. 1295-1299)*, Widzenie sw. Eustache-
go (Antonio Pisanello, 1438-1442), Adoracja w lesie (Fra Filippo Lippi,
po 1450), Sw. Jerzy w lesie (Albrecht Altdorfer, ok. 1510), Uczta bo-
gow (Giovanni Bellini, 1514), Ucieczka do Egiptu® (Tycjan, 1506/1507),
Diana towczyni (Szkola Fontainebleau, ok. 1550—1560), Kazanie Jana
Chrzciciela (Adam Elsheimer, ok. 1600), Sqd Parysa (Peter Paul Ru-
bens, 1632-1635), Triumf Pana (Nicolas Poussin, 1636), Pan i Syrinks
(Jean-Francois de Troy, 1722-1724), Wyjazd na Cytere (Antoine Watteau,
1718), Najada (John William Waterhouse, 1893), Erato / Muza w Lesie
(Ozias Leduc, 1906) 1 wiele innych.

Wymienione tu przyklady nie wyczerpuja wszystkich typow przed-
stawien, w ktérych pojawia sie natura w postaci drzew i lasu w pola-
czeniu z motywami mitologicznymi i religijnymi, lecz stanowiq jedynie
reprezentacje, ktéra ma daé pewne wyobrazenie na temat skali zainte-
resowania takimi motywami.

Kolejnym, do§¢ waznym dla kultury europejskiej obszarem inspira-
cji zwigzanych z lasem jest XVIII-wieczna sztuka projektowania ogro-
déw krajobrazowych w nowej, w stosunku do geometrycznych ogrodéow
barokowych, romantycznej manierze znanej jako ogrody leéne (forest
gardens). ,,Postep romantyzmu, ktéry zamienilt ogrody w otwarte kra-
jobrazy, zostal umiejetnie przesledzony przez Christophera Husseya.
Pierwszym krokiem byt uklad posiadiosci, ktéry Switzer opisat jako

40 Giottcie pisat G. Vasari: ,,Dzieki studiom wiedzial, jak sie we wszystkim jasno
wyrazi¢. Précz zdolnoéci, jakie mial z przyrodzenia, byt takze wyksztatcony i tworzylt
zawsze myS$lac 1 poszukujac w naturze nowych zjawisk. Zastuzenie zostal nazwany
uczniem natury, a nie kogo innego” (Vasari 1980: 48).

> W 2012 roku w Galerii Narodowej w Londynie miata miejsce wystawa dotyczaca
poczatkow tworczosci Tycjana, ktorej zasadniczym tematem byly narodziny pejzazu
w malarstwie weneckim. Jedng z najwiekszych atrakcji wystawy byla wypozyczona
z Ermitazu Ucieczka do Egiptu. Odkad w 1768 roku obraz zostal sprzedany carycy
Katarzynie Wielkiej, nie opuszczat Rosji. Dopiero ostatnio, po trwajacej kilka lat kon-
serwacji, dzielo zaczyna by¢ w petni doceniane. Dzi$, zamiast monotonnego, zgnito-
zielonego kozucha, mozemy podziwiaé $wiezo§¢ 1 intensywno$¢ barw, ktérymi Tycjan
przedstawil bujna zielono$¢ lasu bedacego bogatym tlem dla przedstawionych postaci.
Tycjan prezentuje nowa, wszechstronna wizje natury i cztowieka oraz wzajemnych od-
dzialywan miedzy nimi (Mazzotta 2012).
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«styl leény»” (Turner 2005: 305). Nazwa ,rozlegte lub leSne ogrodnic-
two” (extensive or forest gardening) zostata wprowadzona w 1714 roku
przez Stephena Switzera (1682—1745), ktory uznal je za najwcze$nie;j-
szy rodzaj ogrodnictwa krajobrazowego (Ibidem: 338-339). Tym sa-
mym, Swieza sztuka ksztaltowania krajobrazu zastosowana w majatku
Castle Howard stala sie punktem zwrotnym w projektowaniu ogrodéw
lub parkéw, ktére pdzniej nazwano ,,angielskimi”. Szybko dotarta do
Niemiec, gdzie stata sie bardzo popularna, wypierajac zatozenia prze-
strzenne oparte na wzorach francuskich.

Mitoséé do laséw 1 przyrody byla glteboko zakorzeniona w kulturze nie-
mieckiej od czaséw przedchrzescijanskich. Rozkwitta pod wplywem ru-
chu romantycznego. Poeci pisali o tym, filozofowie o tym teoretyzowa-
i, a ksigzeta uzywali ogrodow krajobrazowych, aby zademonstrowaé
oSwiecona nature swojego despotyzmu (Ibidem: 328).

Przyktadami ogrodéw angielskich odwotujacych sie do ,stylu lesnego”,
ktory zostal spopularyzowany w Niemczech, sq m.in. Park an der Ilm w We-
imarze, ktory powstat w XVIII wieku pod wplywem Johanna Wolfganga
Goethego, oraz Park Muzakowski (historyczna nazwa — Park Muskau)
w dolinie Nysy, ktéry zostal zatozony w pierwszej polowie XIX wieku,
a jego tworca (pomystodawca) byt ksiaze Hermann von Pickler-Muskau.

W tamtych czasach odwolywanie sie do mody prosto z Anglii bylo
postrzegane spolecznie jako sprzyjanie przez wladceéw tendencjom poste-
powym 1 wolno$ciowym (Kosiacka-Beck 2016: 116). Swobodny styl ogro-
du angielskiego, nasladujacego dzika, spontaniczng w swym wyrazie
przyrode, stanowil ideowa opozycje do sformalizowanych ogrodéw fran-
cuskich, ktore kojarzono z despotycznym rezimem. W swej istocie ogrod
angielski byt rownie starannie zaplanowany 1 pracowicie wypielegnowa-
ny jak ogréd francuski, lecz widzowi, spacerowiczowi mial sie wydawac
przestrzenia nieskazong ludzka ingerencja, symbolem antykontynental-
nej mitosci do wolnosci — anti-Continental love of liberty (Cooper 2006:
3, 119), wyrazonej w nieujarzmionym krajobrazie do zludzenia imituja-
cym formy naturalne — jeziora, strumienie, a zwlaszcza las. Ukoronowa-
niem tej tradycji jest nowojorski Central Park (Turner 2005: 377—378).

Piszac o inspiracjach lasem w sztuce europejskiej, nie mozna zapo-
mnie¢ o szkole barbizoniskiej (Ecole de Barbizon) — kolonii artystycznej,
potozonej na skraju lasu Fontainebleau, funkcjonujacej w XIX wieku,
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ktérej inicjatorem 1 przywodca byt Théodore Rousseau. Barbizonczy-
cy zajmowali sie malarstwem pejzazowym. Odwolywali sie do zalozen
romantycznego kultu przyrody 1 umilowania ojczystego krajobrazu,
co w przypadku ich twérczosci przejawialo sie w urokliwosci tworzo-
nych pejzazy i1 braku ich przesadnego wystudiowania. Jednak odrzucali
przy tym melodramatycznosé 1 nadmierng malowniczo$é, ktora wlasci-
wa byla pejzazom romantycznym. Zerwali takze z akademicka tradycja,
pejzazu idealizowanego. Natchnienia poszukiwali podczas wedrowek
po miejscowych lasach. Ich metoda pracy byto studium przyrody w ple-
nerze, a tematem obrazow — nieupiekszane fragmenty realnego pejza-
zu. Czesto byly to pejzaze leSne, przedstawiajace krajobrazy lasu Fon-
tainebleau, w tym — pojedyncze drzewa oraz wnetrze laséw. Théodore
Rousseau tak méwit o zrédle swoich inspiracji: ,,Stuchatem glosu drzew;
ichniespodziewane ruchy, réznorodnosc ksztalttow, anawet to szczegolne
zwracaniesiedoslonca,objawityminaglemowelasu”(Couchoud1985:124).
W Barbizon powstaly jedne z najpiekniejszych jego pejzazy: Wyjscie
z lasu Fontainebleau (1850) 1 Deby w Apremont (1852). Malarstwo szko-
ly z Barbizon nie tylko przyczynito sie do uksztaltowania realizmu, ale
réwniez przygotowalo grunt pod impresjonizm (Ibidem: 124-125).

Poczawszy od konca lat 60. XX wieku pojawil sie w sztuce nowy,
rodzacy sie dopiero, trend, ktéry byl artystycznym wyrazem rosnacej
swiadomos$ci negatywnych skutkéw oddziatywania czlowieka na éro-
dowisko. Tworzyly go wowczas nowatorskie nurty w sztuce okreslane
jako sztuka ziemi — land art, Earth art, environmental art, Earthworks
1 sztuka ekologiczna — ecological art. Dzisiaj mozna sie nawet pokusi¢
o wylonienie w nim osobnego nurtu, ktory ze wzgledu na swoja tematy-
ke lub miejsce realizacji coraz czesciej bywa nazywany forest-art — sztu-
ka lasu. Te nowe obszary twoérczosci artystycznej czesto pozbawione
sq juz romantycznego, naturalistycznego, impresyjnego czy tez ekspre-
syjnego nastawienia wilasciwego swoim poprzednikom. Maja bardzie]
manifestacyjny, zaangazowany spotecznie 1 performatywny charakter.
Bywa, ze w zamyS§le swoich tworcow sa ostrzezeniem, a zarazem we-
zwaniem do dzialania.

Do takich dziatan artystycznych mozna zaliczy¢ projekt Agustina
Ibarroli Las Oma (1982—-1985). Las Oma to cze$¢ Rezerwatu Przyrody
Urdaibai. Ibarrola (razem z grupa studentéow) pokryt tamtejsze drzewa
grafikami, ktére (w zaleznos$ci od kata ogladania) przypominaja zwie-
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rzeta, etniczne symbole lub ludzkie sylwetki. Inne tego typu realizacje
to np.: White (Jan Imberi, 2008), Clear Cut: A mirrored Forest Instal-
lation (Joakim Kaminsky 1 Maria Poll, 2011), The Green Cathedral
(Marinus Boezem, 1987), Mirrored Sculptures (Rob Mulholland, 2012),
Ash Dome (David Nash, 1977), Pink Punch Installation (Nicholas Croft
1 Michaela Macleod, 2013), Passage (Cornelia Konrads, 2007) czy le$ne
rzezby 1 instalacje, ktorych autorem jest Spencer Byles (2014).

Gloénym 1 waznym, takze ze wzgledu na skale przedsiewziecia, pro-
jektem byl FOR FOREST — The Unending Attraction of Nature (DLA
LASU - Wieczna atrakcyjnosé natury) Klausa Littmanna, zrealizowa-
ny w okresie od 8 wrzeénia do 27 pazdziernika 2019 roku na Worther-
see Stadion w Klagenfurt am Worthersee w Austrii. Pomysl polegat
na dostownym przeniesieniu lasu w przestrzen miasta. Na murawie
stadionu posadzono woéwczas 299 drzew. Jednak do tego lasu nie wol-
no bylo wchodzié. Tak jak w przypadku wiekszosci obiektéw artystycz-
nych, mozna go bylo oglada¢ z pewnego dystansu, a konkretnie z try-
bun stadionu. Littmann zaczerpnat pomyst z ilustracji Maxa Peintnera
The Unending Attraction of Nature (1970/1971), ktéry narysowal duzy
stadion wypelniony po brzegi publiczno$cia wpatrujaca sie w las rosna-
cy na boisku. Projekt Littmanna byl wyrazem sprzeciwu wobec defo-
restacji 1 innych dziatan czlowieka, ktore prowadza do niekorzystnych
zmian klimatycznych (For Forest: on-line).

Bliski takiemu zaangazowanemu podejSciu do przyrody byl takze
pomyst Josepha Beuysa, jednego z najbardziej znanych i docenianych
artystéow XX wieku. Swoj projekt posadzenia 7 tys. debéw nazwat po
prostu 7000 Oaks. Byl to rodzaj instalacji artystycznej potaczonej z hap-
peningiem, ktéry poza swoistymi beuysowskimi koncepcjami, wpisy-
wal sie doskonale w zalozenia land artu. Jest to by¢é moze nietypowy,
ale jednak kolejny przyktad inspiracji lasem w sztuce. Beuys przepro-
wadzil takze w 1982 roku akcje obsadzenia debami niemieckiego mia-
sta Kassel, 16 marca 1982 roku zasadzil pierwsze drzewo w ramach
documenta 7. Zaplanowal, ze w ciggu pieciu lat, do kolejnej wystawy
dokumenta 8, posadzonych zostanie 7 tys. drzew, a obok kazdego z nich
zostanie potozony bazaltowy glaz. Rocznie sadzono ok. 1750 drzew,
nie byly to wylacznie deby, ale 16 innych gatunkow. Artysta nie dozyt
ukonczenia prac, ostatnie drzewo posadzil jego syn, obok pierwszego,
ktére zostalo zasadzone przez samego Beuysa. Projekt, ktéry poczat-
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kowo zostal odrzucony przez mieszkancéw Kassel, uzyskal pdzniej ich
akceptacje potwierdzona przez otrzymanie nagrody w konkursie krajo-
brazowym ,,Odnowa $rodowiska naszych miast 1 gmin” 1987/1988, przy-
znana przez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych Hesji. W rezultacie
to nietypowe przedsiewziecie artystyczne doskonale wpisalo sie w okoli-
ce, Integrujac sie ostatecznie z pejzazem Kassel 1 stajac sie zywa ilustra-
cja beuysowskiej ,,rozszerzonej koncepcji sztuki” (7000 Oaks: on-line).

Inny znany niemiecki artysta, w ktoérego dzietach pojawia sie las,
to Anselm Kiefer. Aktywno$é¢ twoércza Kiefera nie ogranicza sie do ma-
larstwa 1 fotografii, gdyz tworzy takze rzezby 1instalacje na duza skale.
W jego pracach mozna znalezé wiele symbolicznych odniesien, wérdd
nich takze las. Wedlug Kiefera las jest nie tylko miejscem schronienia
1 odpoczynku, ale takze miejscem, w ktéorym cztowiek odstania siebie.
Ukazuje sie takim, jakim naprawde jest — bezsilnym bytem przytloczo-
nym przez sily natury.

Przyroda w jego malarstwie nie istnieje w stanie ,czystym”, przedkul-
turowym — zawsze naznaczona jest przez obecnos¢ cztowieka, nie tylko
w sensie fizycznej ingerencji, ale takze naktadania na nia symbolicz-
nych znaczen.

Widoczne jest to takze w powracajacym w sztuce artysty motywie geste-
go, niepokojacego lasu. ,,Nie moge wymienié¢ ani jednego lasu, ktéry nie
nosi §ladu lub znaku historii”, stwierdza Kiefer. Las pojawia sie u niego
w wielu obrazach — m.in. ,,Varus”, ,Wege der Weltweisheit” czy ,,Mann
1im Wald” oraz w konczacej wystawe instalacji ,,Mme de Staél: de I’'Alle-
magne”. W kazdej z tych prac zostaje on jasno okreslony — to Las Teuto-
burski, miejsce ,zawltaszczone” przez narodowa mitologie. [...] W obrazie
,2Mann im Wald” (,Mezczyzna w lesie”) Kiefer umieszcza siebie samego
w centrum tytutowego lasu. [...] Trzyma [...] w uniesionej rece ptonaca
pochodnie — w dwuznacznym geScie, ktory moze wskazywaé zaré6wno na
przywodztwo, jak 1 cheé zniszczenia (Stronciwilk 2016).

Kiefer umieszczajac symbolicznie czlowieka wérdd drzew — w lesie,
przypomina nam, ze nie mamy nad sobg petnej kontroli. Tkwi w nas
pierwotna natura, ktéra jest niezbywalna 1 zawsze jesteémy narazeni
na niebezpieczenstwo utraty moralnej orientacji, popadniecia we wla-
dze ciemnych sit obecnych w otaczajacym nas $wiecie, a takze tkwig-
cych w nas samych.

Ostatni z wybranych przyktadow twoérczosci bezposrednio inspiro-
wanej lasem powstal w Polsce. Jest to mural, ktory zostal namalowany
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na przetomie czerwca 1 lipca 2016 roku na Scianie budynku Regionalne;j
Dyrekeji Lasow Panstwowych przy ul. Grunwaldzkiej 90 we Wrocla-
wiu. Obraz jest realizacja projektu artystycznego malarstwa $ciennego
pod nazwa Wokét nas las, w duszy gaj. Autorem projektu jest Adam
Chmielowiec z asysta Soni Ruciak z wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Natomiast autorka projektu malowidla jest é6wczesna studentka
IV roku na Wydziale Malarstwa — Katarzyna Radek. Artysci wprost
wypowiadaja sie na temat inspiracji, ktéra stanowit dla nich las: ,In-
spiracja przy tworzeniu projektéw byl las, jego znaczenie w przyrodzie
oraz rola w zyciu kazdego z nas. Las jako obraz wlasnych wspomnien,
jako piekno samo w sobie, jako dom licznych gatunkéw zwierzat, ale
przede wszystkim jako natchnienie w poszukiwaniu wlasnego jezyka
malarskiego. Las jako zaczyn do przezywania i1 przetwarzania rzeczy-
wistosci” (Pracownia Malarstwa Architektonicznego 1 Sztuki w Prze-
strzeni Publicznej: on-line).

Wypowiedz Katarzyny Radek ma bardziej osobisty charakter: ,,In-
spiracja do tworzenia projektow byly dla mnie przede wszystkim ob-
razy z dziecinstwa. M¢j rodzinny dom znajdowal sie blisko lasu, wiec
czesto tam chodziliSmy. Zapamietalam zapach, kolor, przeswity mie-
dzy drzewami, wrzeéniowe stonce ogrzewajace twarz i ta paradoksalna
cisze, kiedy myslalam, ze oprécz mnie nikogo w lesie nie ma” (Ibidem).
Malarka odwotuje sie tu do swoich wspomnien i do$wiadczen percep-
cyjnych z czaséw dziecinstwa.

Nalezy zauwazyé, ze tworczo$éé zaliczana wspélezeénie do forest-
-art — sztuki lasu jest bardzo zréznicowana, sa to bardzo duze projekty
(realizacje przestrzenne), czesto realizowane w naturalnej przestrzeni,
ale tez niewielkie formy, bardzo subtelnie nawiazujace do tzw. ekolo-
gicznej tematyki.

Podsumowanie

W przedstawionych powyzej przyktadach dziel plastycznych widaé
wyrazne inspiracje przyrodnicze, ktére na rézne sposoby wiaza sie z la-
sem. Wiekszo$¢ artystow inspirowala sie lasem by¢é moze nieswiado-
mie, to po prostu motyw od dawna obecny w kulturze. Inni, zwlaszcza
ci wspotczesni, maja tego pelna Swiadomosé 1 deklaruja wprost, ze in-
spiracja tworzonych przez nich prac byt wlasnie las.
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Na zakonczenie mozna pokusié sie o pewne uporzadkowanie typow
inspiracji lasem obecnych w sztukach plastycznych. Inne kategoryza-
cje sa oczywiScie mozliwe, nie roszcze sobie pretensji do wyczerpania
tematu w jednym artykule. Najistotniejsze z nich to:

1. Las jako wyraz tesknoty do natury, naszego prawdziwego domu, zako-
rzenionej w ewolucyjnej historii gatunku ludzkiego. Te niezbywalna ludzka,
afiliacje do przyrody jezykiem wspodtczesnej biologii opisuje hipoteza biofilii.

2. Las jako wyjéciowe, pierwotne zrédto form 1 struktur wizualnych
(ksztattow, koloréw, faktur, tekstur, rytmow itp.), ktérym pdzniej w ra-
mach konkretnej kultury nadawana jest warto$c artystyczna. Cyrkulacja
form, rozmaite sposoby ich wykorzystania w sztuce, takie jak nasladowa-
nie, famanie (przetamywanie) czy abstrahowanie sa tu kwestig wtorna,

3. Las-drzewo jako przedmiot autonomicznego doswiadczenia es-
tetycznego, zaposredniczonego w percepcji zmystowej. Obraz piekna
przyrody powstajacy na bazie tych doswiadczen, tworzony jest takze
jako obiekt do pdzniejszej kontemplacji.

4. Las-drzewo jako archetypiczny fundament tadu $swiata, symbol
mocy natury, jej plodnoéci i1 obfitoSci. Sfera mityczna zamieszkiwana
przez rozmaite istoty, ktore sa ucieleSnieniem atrybutéw natury.

Poza wczeéniej wymienionymi przykladami, do tej grupy naleza takze
liczne wyobrazenia drzewa kosmicznego (axis mundi, Yggdrasill) 1 drzewa
zycia, np.: Alegoria Odkupienia (Giovanni da Modena, 1420-1421, Basilica
di S. Petronio, Bolonia), S'wigta Tréjca w drzewie zycia adorowana przez
Franciszkanow (Jacques Callot, 1621) czy Drzewo zZycia (Gustav Klimt, 1909).

5. Las jako miejsce poza kultura, nieoswojone, tajemnicze, nawet bu-
dzace groze, archetyp dzikosci, nad ktéra czlowiek nie ma kontroli.
Hipostaza naturalnej wolnosci, ktéra, obok juz omoéwionych ogroddéw
angielskich, mocno inspirowata m.in. nurty romantyczne w sztuce. Na
przyktad: Opactwo w debowym lesie — 1809—1810, Drzewo Krukow —
1822 1 Mezczyzna i kobieta kontemplujqcy ksiezyc — 1830—1835 (Caspar
David Friedrich), Okres barbarzyrnstwa — 1834 z cyklu Dzieje imperium
1 Dzika scena 1831-1832 (Thomas Cole), Polana (John Linnell, 1839)
czy pochodzacy z 1895 roku Krajobraz (Asher Brown Durand).

6.Las, zwlaszcza$ciete drzewa, jakoporuszajacy obrazginacej przyro-
dy, ofiara ludzkiej chciwosci, a jednoczeénie sanktuarium, uzdrawiajacy
azyl 1 nadzieja w epoce kryzysu ekologicznego i klimatycznego. Dobrym
uzupelnieniem przyktadow z tej grupy inspiracji moga by¢ instalacje:
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The Crying Forest (Philippe Echaroux, 2016), Future Forest (Tom Piper
1 Lisa Wright, 2019), grafiki: What are the local and global consequences
of deforestation? (Andrea Ucini, 2017) 1 cykl Woodcuts (Bryan Nash Gill,
od 2004), ktére na rézne sposoby odnosza sie do wyrebu 1 dewastacji
las6éw oraz znaczenia laséw jako dziedzictwa przyrodniczego.

Sprecyzowanie, co wlasciwie wywoluje owo poruszenie, ktére owo-
cuje konkretnymi projektami artystycznymi i dzielami sztuki inspiro-
wanymi lasem, jest bardzo trudne, poniewaz chodzi o materie subtelna
i dlatego trudno uchwytna, a jeszcze trudniejsza do wyrazenia jezy-
kiem nauki. Dokladne wyjaénienie, dlaczego i jak las inspiruje arty-
stow, wymaga dalszych badan, niniejszy artykul jest zaledwie wste-
pem do nich. Badan, ktore wydajq sie szczegodlnie wazne dzisiaj, gdy
obserwujemy, jak niepokojaco szybko znikaja naturalne lasy 1 ubywa
drzew w naszym krajobrazie. Warto uswiadomié sobie, ze odgrywaja,
one nie tylko kluczowa role w utrzymaniu zyciodajnej funkcji biosfery,
stabilizowaniu klimatu 1 retencji zasobéw wodnych, lecz same w sobie
stanowig ogromna warto$¢ kulturowa.
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