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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest recepcja filozo-
fii Schopenhauvera w Czarodziejskiej gorze
— najbardziej znanej powiesci Tomasza Manna.
Wplyw Schopenhauera na tworczo$¢ Manna
jest sprawa znang i omawiang w réznych kon-
tekstach przez historykow literatury niemiec-
kiej. W tym przypadku relacja gtéwnych pro-
tagonistow powiesci, Hansa Castorpa i Ktawdii
Chauchat, zostaje przedstawiona jako literacka
LHilustracja” doktryny filozofa. Tomasz Mann
postuguje si¢ ,,mistyka ciala” jako proba do-
$wiadczenia Schopenhauerowskiej transcen-
dencji. Analogiczna funkcje w oparciu o este-
tyke Schopenhauera wypelnia w powiesci
muzyka. Czarodziejska gora zostaje ukazana
jako przyktad koncepcji artystycznej wyrostej
z systemu filozofa, cho¢ traktowany jest on ra-
czej jako punkt wyjScia, a nie jako cel.

Key words: body, sexual love, death, will,
music.

Abstract

The article focuses on the reception of
Shopenhauer’s philosophy in Thomas Mann’s
well known novel The Magic Mountain. Whi-
le Schopenhauer’s influence on Mann is wide-
ly recognized by the historians of German li-
terature, in the present paper the relation
between two protagonists of the novel, Hans
Castorp and Clavdia Chauchat, is presented as
a literary illustration of the philosopher’s do-
ctrine. Thomas Mann uses the “mysticism of
body” as an attempt to experience Schopen-
hauer’s transcendence. Music plays the analo-
gous role in the novel —being understood in
terms of Schopenhauer’s aesthetics. The Magic
Mountain is shown as an example of artistic
conception rooted in a philosophical system,
although the latter is treated as a starting po-
int rather than a goal of the artistic creation.
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Jak dochodzi do tego, ze bohater Czarodziejskiej gory Hans Castorp, ten do-
brze wypielegnowany potomek hanzeatyckich kupcéw i przyszty inzynier, de-
klaruje swoje zainteresowanie cztowiekiem? To wydarzenie nie jest zastuga pe-
dagogicznych zabiegdéw jego dwoch wielkich interlokutoréw, wtoskiego
humanisty Lodovico Settembriniego, entuzjasty pigkna, rozumu i demokracji, ani
Leona Napthy, podejrzanego jezuickiego ascety o komunistycznych pogladach.
Dysputy prowadzone przez obu intelektualistow stanowia osobny, rozwlekty
polityczno-filozoficzny traktat, dotykajacy najbardziej wyniostych rejonéw du-
cha. Dla Castorpa punktem wyjscia do zainteresowania cztowiekiem bylto ciato
— niezbyt zdrowe, od strony wngtrza juz troche przez chorobe zepsute, ludzkie
cialo Ktawdii Chauchat, do ktorego zapatal miloscia. Historia mitlosna Hansa
Castorpa i madame Chauchat spetnia funkcje fascynujacej kompozycyjnej osi,
wokot ktorej zbudowane sa pozostate watki Czarodziejskiej gory. Jednak nie jest
to historia z gatunku tych, gdzie podstawowy dylemat dla umystu stwarza pyta-
nie, kiedy oni oboje — jakby to powiedzie¢ — wreszcie ,,si¢ dostana”. Czytelnicy
moga czu¢ si¢ rozczarowani. Jedna jedyna mitosna noc w ciagu siedmiu lat spe-
dzonych w Davos, i tak naprawdg nic o niej nie wiadomo poza informacja, ze
pozyczony otowek wrocil na swoje miejsce oraz, ze od nastgpnego dnia na wy-
kresie temperatury mtodego hanzeaty zarysowat si¢ znaczny wzrost. Tomasz
Mann daje do zrozumienia, ze do cielesnego kontaktu Castorpa z paniag Chau-
chat doszto, nie przejawia jednak zamiaru, aby cho¢ w kilku stowach przedsta-
wi¢ blizsza relacje¢ na ten temat.

Sprobujmy przeanalizowac podstawowa warstwe znaczenia, jakie dla kon-
cepcji Czarodziejskiej gory posiada ciato Ktawdii Chauchat. Jeden z kluczowych
fragmentdw, ktore rzucaja Swiatto na osobg tej kobiety, stanowi scena, gdy Hans
Castorp mogt si¢ jej po raz pierwszy z bliska przyjrze¢. Bylo to na wyktadzie
doktora Krokowskiego, a Ktawdia siedziata bezposrednio przed nim. Zrelacjo-
nujmy krétko te obserwacje. Uwage Castorpa szybko zajmuja migkko wygiete
plecy, ktore miat przed oczami, a nastepnie reka poprawiajaca warkocz. Zawsze
nienagannie utrzymany mtodzieniec z zazenowaniem stwierdzil, ze reka mada-
me Chauchat zdradza wiele usterek uchybiajacych pojeciu solidnosci, ktore wy-
niost ze swego mieszczanskiego domu. Miat przed soba szeroka dion z niedbale
obcigtymi paznokciami, wokot ktérych skoérka nosita ,,niewatpliwe slady obgry-
zania”!. Oprécz tych gorszacych $ladow pojawiato si¢ nieprzyjemne wrazenie,
ze konce palcow sa niezupelnie czyste. Ale nagle rgka ta zamieniata sig w co$
pieknego, w cudownie i ,,migkko ku tylowi gtowy wygiete ramig¢” [153]. Przy-
stonigte tylko cieniutkim kawatkiem przezroczystego materiatu byto ekscytuja-

U'T. Mann, Czarodziejska gora, przet. J. Kramsztyk i J. Lukowski (W. Tatarkiewicz),
Warszawa 2007, s. 153. Odtad podaj¢ strony tego jednotomowego wydania w nawiasach kwa-
dratowych.
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ce jak nigdy. Zaciekawialo chyba nawet bardziej, niz gdyby byto catkiem nie-
ostonigte, zupeinie nagie. Objgcie tym ramieniem, delikatnie pongtnym
i jednoczesnie pelnym, oznaczatoby z pewnoscia doznanie, wobec ktérego o zad-
nym poj¢ciu mieszczanskiej solidnosci nie moglo juz by¢ mowy. W tym momen-
cie Hans Castorp staje si¢ autorem szerszej refleksji: ,,Jakzez si¢ te kobiety ubie-
raja! Pokazuja to i owo ze swego karku, ze swych piersi, opromieniaja ramiona
przezroczysta gaza... Tak czynia na calym $wiecie, aby budzi¢ nasza tgsknote,
nasze pragnienie. [...] Rozumie si¢ samo przez si¢, ze tkwi w tym jakis gigbszy
cel, dla ktorego wolno kobietom ubiera¢ si¢ bajecznie [...], chodzi tu o przyszte
pokolenie, o utrzymanie gatunku ludzkiego, naturalnie” [153n].

W powyzszym fragmencie ciato pani Chauchat zostaje wykorzystane jako
ilustracja systemu filozoficznego Artura Schopenhauera. Przytoczona refleksja
Castorpa w niemal dostownej formie zaczerpnigta zostata z jego gldwnego dzieta
Swiat jako wola i przedstawienie, a $cilej rzecz biorac z waznego rozdziatu no-
szacego tytul Metafizyka mitosci piciowej. Filozof dowodzi tam — nie bgdac
w tym aspekcie bynajmniej reprezentantem romantycznej epoki, w ktorej zyt
— ze kazda mitosna namigtno$¢ pomigdzy mezczyzna a kobieta ma tylko jeden
rzeczywisty cel: sprowadza si¢ do koniecznosci zaistnienia ,,przysztego ptodu™2.

Wptyw Artura Schopenhauera na tworczo$¢ Tomasza Manna jest dla histo-
rykow literatury niemieckiej sprawa znana i wielokrotnie omawiana3. Pierwsza
lekturg pism filozofa Mann miat za soba juz w latach 1895-1896 i na zawsze
pozostata ona przezyciem pozostawiajacym trwaty $lad, decydujacym o arty-
stycznym obliczu jego pisarstwa*. W powstatych pozniej esejach padaja w kon-
tekscie filozofii Schopenhauera na wpdt poetyckie i nie pozbawione przesadnej
afektacji sformutowania o duchowym ,,wstrzasie” pierwszych lat dojrzatego zy-
cia’ , uczuciu ,,upojenia”, czy tez ,szczescia” artystycznej inspiracji®. Z kolei
w eseju Schopenhauer pochodzacym z roku 1938 Mann retrospektywnie zdaje

2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. J. Garewicz, t. 2, Warszawa
1995, s. 768.

3 Najwazniejsze prace poruszajace t¢ kwestie to: B. Kristiansen, Thomas Manns Zauber-
berg und Schopenhauers Metaphysik, Bonn 1986; M. Dierks, Studien zu Mythos und Psycho-
logie bei Thomas Mann. An seinem Nachlafs orientierte Untersuchungen zum ,, Tod in Venedig*“,
zum ,, Zauberberg“ und zur ,,Joseph-Tetralogie “, Frankfurt/M 20032; W. Frizen, Zaubertrank
der Metaphysik, Quellenkritische Uberlegungen im Umkreis der Schopenhauer-Rezeption
Thomas Manns, Frankfurt/M — Bern — Cirencester 1980; H. Lehnert, Thomas Mann. Fiktion.
Mpythos. Religion, Stuttgart 1965; H. Wysling, Schopenhauer-Leser Thomas Mann, ,,Schopen-
haer-Jahrbuch® 64, 1983, s. 61-79.

4 B. Kristiansen, Thomas Mann und die Philosophie, (w:) Thomas-Mann-Handbuch,
hrsg. v. H. Koopmann, Frankfurt/M 20053, s. 276.

5 T. Mann, Szkic autobiograficzny, przet. W. Jedlicka, (w:) O sobie. Wybor pism autobio-
graficznych, Warszawa 1971, s. 39; idem, Lubeka jako duchowa forma zZycia, (w:) Moje czasy.
Eseje, przet. W. Kunicki, Poznan 2002, s. 172.

6 T. Mann, Cierpienia i wielko$¢ Ryszarda Wagnera, (w:) Moje czasy..., s. 282.
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sprawe ze stanu niemalze odurzenia, w jakie wprawit go — jak to okresla — ,,cza-
rodziejski napoj metafizyki”: ,,Poswiadczam — deklaruje pisarz — ze organiczny
wstrzas, jaki tu nastapit, da si¢ porownac jedynie z tym, ktory wytwarza w mto-
dej duszy pierwszy kontakt z mitoscia i plcia — a to porownanie nie jest przy-
padkiem™”.

Przypomnijmy krétko: system Artura Schopenhauera byt dzietem rozwinig-
tym przez cztowieka bardzo mtodego. Gdy w roku 1818 ukazato si¢ pierwsze
wydanie Swiata jako woli i przedstawienia jego autor liczyt sobie zaledwie trzy-
dziesci lat. Jak wykazuja biografowie Schopenhauera, zrodet tego systemu moz-
na i nalezy poszukiwa¢ nawet duzo wczesniej, w dos§wiadczeniach zebranych
przez kilkunastoletniego mtodzienca®. Filozof bronit dzieta swej mtodosci do
konca zycia. Wszystko, co napisal i opublikowal pozniej, byto tylko komenta-
rzem, rozwinigciem i poglebieniem jednej i tej samej mysli. Znakomicie fakt ten
zanalizowat Fryderyk Nietzsche, podkreslajac, ze kazdy system filozoficzny
w nieunikniony sposob jest produktem okresu zycia tworcy, w jakim powstat,
i ze nauka Schopenhauera nigdy nie przestata by¢ odzwierciedleniem ,,wrzacej”
mtodosci’.

Co z tego metafizycznego systemu przeniost na teren literatury i wlasnej es-
tetyki Tomasz Mann? Nie to, co jego tworca przyjal za ostateczny rezultat, pi-
sarza nie interesowata ascetyczno-buddyjska nauka, gloszaca przezwycigzenie
siebie, potgpienie i wyrzeczenie si¢ zmystowego swiata. Moralno$¢ tej filozofii
i jej naczelne postulaty, jak catkowite wstrzymanie si¢ od dzialania w $wiecie
przedmiotowym i negacja woli, podstawowej i wiecznie dzialajacej Slepej sity,
ktora Schopenhauer odkryt i zdemaskowat w czlowieku jako poped popychaja-
cy go we wszystkim, co zdecyduje si¢ uczyni¢, autor Czarodziejskiej gory uznat
jedynie za dodatek do sedna systemu!?, rzecz zastugujaca na to, aby — chociaz-
by tylko z czysto zyciowego punktu widzenia — oceniac ja krytycznie. Dla twor-
cy literatury teoria oznaczajaca skuteczne wyrzeczenie sig¢ $wiata nie mogta by¢
interesujacym tworzywem. Autor Buddenbrookow zaadaptowal natomiast ducho-
wa organizacj¢ doktryny Schopenhauera, sam metafizyczny system, ktory cenit
wysoko za ceche, bardzo rzadko obecna w filozoficznej metafizyce — za erotyzm.

Przypomnijmy krotko podstawowe zalozenia tego systemu. Swiat ,jako
przedstawienie”, rzecz widziana przez ,,zastong utudy” i utworzona przez ludz-
ki intelekt, ktory powotuje go do istnienia w ustanowionych przez siebie formach

7 T. Mann, Schopenhauer, (W:) Moje czasy..., s. 363.

8 Por. R. Safranski, Schopenhauer und die wilden Jahre der Philosophie, Frankfurt/M,
2004, s. 79n i 105nn.

9 F. Nietzsche, Wedrowiec i jego cien, przet. K. Drzewiecki, Krakow 2003, s. 97 (afo-
ryzm 271); idem, Z genealogii moralnosci, przet. L. Staff, Krakow 2003, (Co znaczq idealy
ascetyczne?), s. 81 (aforyzm 6).

10 T, Mann, Szkic autobiograficzny, (w:) O sobie..., s. 40.
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poznania (czas, przestrzen, przyczynowos¢), jest tylko rodzajem iluzji i rzecza
wtorna. Moge mimo to uzyskac¢ swiadomos¢ innego, pierwotnego bieguna, kto-
ry jest od $wiata intelektu krancowo r6ézny. W tym celu musz¢ odwotaé sig do
tacznika, ktorym jestem ja sam. W tym przypadku owo ,,ja” nie oznacza $wia-
domosci danej przez intelekt, lecz przez caty organizm, przez cate ciato. Oczy-
wiscie moge rozpatrywac swoje ciato jako jeden z wielu faktow empirycznych
i uczynic¢ je przedmiotem wiedzy pojgciowej, opartej na zasadzie przyczynowo-
$ci. Mimo to zawsze pozostanie ono dla mnie czym$ niepowtarzalnym i jedy-
nym, tylko i wylacznie moim ciatlem, danym w sposob bezposredni, czyms, co
stanowi punkt wyjscia dla wszelkiego poznania, bo — jak przytomnie zauwaza
Schopenhauer — fakt posiadania ciata stanowi warunek umozliwiajacy pojawie-
nie si¢ myslenia.

Inni ludzie zawsze pozostana dla mnie zewngtrznymi faktami empiryczny-
mi, zycie innych, ich szczg$cie czy nieszczgscie, narodziny czy $mier¢, to zja-
wiska pomigdzy innymi zjawiskami, nalezace do $wiata jako mojego przedsta-
wienia. Nigdy — nawet w przypadku oséb bardzo bliskich — ich wewngtrzna
podmiotowos¢ nie jest mi dana w taki sposob, jak dana mi jest moja wiasna.
Wiasnej podmiotowosci nie poznajg tak jak inne, ja jej chee. Przede wszystkim
chcg ja zachowac i to bez wzgledu na wszystko, chce nia by¢, chece, by omijato
mnie wszelkie zto, dazg do subiektywnego szczg$cia, nawet, gdy koszty tego
szcze$cia ponosi¢ beda inni. To cheenie jest sita wyptywajaca z mojego wnetrza
i kierujaca w kazdej minucie moim zyciem, to pracy nieustannie do zycia i do
zaistnienia ,,$§wiat jako wola”. Jako jednostka jestem tylko obiektem tego
wszechobecnego parcia do zycia i $rodkiem jego urzeczywistnienia, wiem jed-
nak, ze objawia si¢ ono nie tylko we mnie, obserwuje, jak kieruje dzialaniami
innych, jest takie samo u wszystkich, nie tylko w §wiecie ludzkim, ale w catej
przyrodzie. W systemie Schopenhauera metafizyczny byt to nieustajace, po-
wszechne i wieczne chcenie, rozcztonkowane na niezliczona ilo$¢ ,,chcen” jed-
nostkowych.

Cialo ludzkie wystepuje w roli tacznika pomigdzy dziedzing przedstawienia
i dziedzina woli. Schopenhauer nazywa je w tej funkcji ,,przedmiotem bezpo-
srednim”!!, kluczem do zagadki $wiata, dzieki ktéremu mozliwe jest poznanie
metafizyczne. Przeczytajmy, co na ten temat pisze filozof: ,,Akt woli i czynno$¢
ciata nie sa dwoma obiektywnie poznanymi rozmaitymi stanami, ktore taczy wigz
przyczynowosci, nie pozostaja w stosunku przyczyny i skutku, lecz sg jednym
i tym samym, tylko danym na dwa zupelie odmienne sposoby: raz catkiem bez-
posrednio, drugi raz w naocznosci dla intelektu”!2. Czynnoéci ciata odzwiercie-
dlaja pojawiajace sig w §wiecie przedstawienia akty woli. Wedtug Schopenhauera

I A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, Warszawa 1994, s. 54 i 174.
12 Ibidem, s. 173.
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zachodzi tu identyczno$¢ pomigdzy empirycznym przedmiotem a metafizycznym
podmiotem, identyczno$¢ woli i ciatal3, ktora filozof nazywa fundamentalna
prawda filozoficzna!?. Jakie podaje przyktady na poswiadczenie tej prawdy?

Schopenhauer twierdzi, ze wola dziala $lepo i nieSwiadomie we wszystkich
procesach zyciowych i wegetatywnych ciata, w krwiobiegu, trawieniu, wydzie-
laniu, wzros$cie, reprodukcji, a jej ciagle odczuwalnym przejawem jest niezmor-
dowane bicie serca. To ona stanowi metafizyczne podtoze sily poruszajacej ten
migsien. Podobnie wola lezy u podstaw ruchu krwi, ktéra jako pierwotna ciecz
organizmu wyksztatca w procesie rozwojowym embriona poszczegolne organy
ciata, a nastepnie je odzywia. Opierajac si¢ na badaniach 6wczesnych biologow,
m.in. na pracy Karla Réscha Uber die Bedeutung des Bluts (O znaczeniu krwi)'>
Schopenhauer nadaje krwi znaczenie substancji, ktora jako pierwsza uzyskuje
zycie 1 stanowi zrodto istnienia i zachowania przy zyciu wszystkich organoéw
ciatal®. Natomiast organy wewnetrzne tak samo jak zewnetrzne w sposob czast-
kowy realizuja poszczegolne zyciowe funkcje woli, na przyktad mozg i narzady
zmystow realizujg wolg poznania, ptuca i zoladek — wolg oddychania i trawie-
nia, nogi, podtrzymujace z kazdym krokiem przed upadkiem — wol¢ chodzenia,
a genitalia — wole ptodzenial’.

Tak w skrotowy sposob przebiega droga do wezlowego punktu metafizyki
Schopenhauera, do obszaru pierwotnej seksualnoséci. Schopenhauer jako pierw-
szy w dziewigtnastym stuleciu byl tym, ktéry odkryt ciemna, popgdowa strong
natury ludzkiej, obnazyt cztowieka jako mroczne kigbowisko instynktow i bio-
logicznych pragnien. Tomasz Mann wskazat na znaczace podobienstwo, przy-
rownujac Freudowskie jadro popedowej osobowosci Id (das Es) do Schopen-
hauerowskiego §wiata woli!®. To, co nazywamy potwierdzeniem sie woli, jest
dazeniem wypelniajacym cate ludzkie zycie, ktore w petni realizuje si¢ w dzia-
faniach majacych na celu zachowanie jednostki i przedtuzenie gatunku. Genita-
lia zostaja przez filozofa mianowane wtasciwym osrodkiem wolil®, sa najbar-
dziej ze wszystkich czgsci ciata podporzadkowane jej metafizycznym interesom,
poniewaz poped plciowy jest sila wykraczajaca poza jednostkowe, indywidual-
ne zycie, jest wyrazem niezniszczalnego §wiata woli i jej wiecznego parcia do
zycia. Jako wlasciwe ognisko i osrodek odpowiedzialny za akt ptodzenia, geni-

13 Por, ibidem, s. 175.

14 Ppor, ibidem, s. 177.

15 K. Résch, Uber die Bedeutung des Blutes im gesunden und kranken Leben und das
Verhdltnis des Nervensystems zu demselben (1839).

16 Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, s. 366.

17 Por, ibidem, s. 373.

18 Por. T. Mann, Freud und die Zukunft, (w:) Gesammelte Werke in 13 Bdnden, Frank-
furt/M 1990, Bd. 9, s. 484.

19 Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, s. 504.
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talia tworza przeciwny biegun mozgu, odpowiedzialnego ze swej strony za akty
poznania. Rozbijaja sztuczna konstrukcje Swiata jako przedstawienia i znosza
fakt jednostkowego istnienia w czasie 1 przestrzeni, okreslony przez Schopen-
hauera mianem principium individuationis. W rozdziale zatytulowanym Zycie
gatunku, pochodzacym z drugiego tomu gltéwnego dzieta, filozof nazywa czlo-
wieka ,,skonkretyzowanym popedem ptciowym”20, a jako najwyzszy wyraz jego
istnienia ustanawia akt kopulacji, bowiem to w nim si¢ zrodzit i do niego nie-
ustannie zmierza. Gdy poprzez akt kopulacji transcendentny cel zycia — przed-
huzenie istnienia gatunku — zostanie zrealizowany, jednostka staje si¢ dla przy-
rody mniej wartosciowa. W ten sposob gatunek podstepnie oszukuje jednostke:
celem malzenstwa nie jest prowadzenie inteligentnej rozmowy, lecz sptodzenie
dzieci?!, a korzenie kazdego zakochania tkwia zawsze w szukajacym ujécia po-
pedzie ptciowym. Ostatecznym rezultatem wszelkich zabiegow mitosnych,
i w tym cztowiek nie rozni si¢ zdaniem Schopenhauera od zwierzgcia, jest i be-
dzie, jak byt taskaw zauwazy¢ Hans Castorp, ,,sktad nastgpnego pokolenia™?2,
W kulminacyjnym rozdziale Czarodziejskiej gory, w scenie mitosnej z Nocy
Walpurgi, Castorp zachowuje si¢ zgodnie z instrukcjami Schopenhauera. Pozy-
cja, ktora przyjal, byta bardzo daleka od wyprostowanej postawy bohatera
z pierwszego dnia pobytu w Davos, kiedy to dobiegajace zza $ciany przypomi-
najace ,,akt zwierzecy” [53] odglosy zabawy rosyjskiego matzenstwa odbierat
Z uczuciem wyzszo$ci 1 ming czlowieka kulturalnego. Pamigtamy sceng, w kto-
rej puszczajac mimo uszu ostrzezenia Settembriniego, rozpaczajacego, ze jego
niemiecki wychowanek oto ,,juz opuszcza sig¢ na przednie konczyny, a niezadhu-
go zacznie chrzaka¢” [284] i jego wotanie: ,,Inzynierze! Co pan robi! Proszg za-
czekac¢” [378], Castorp, rozptaszczony na czworakach z twarza tuz nad dywa-
nem, mamrotal po francusku do pani Chauchat co§ o woni jej skory pod
kolanami. To zapach go przyciagnal, zapach ludzkiego organizmu. Lezac wyt
z zachwytu przed ciatem pani Chauchat — tak, przed ciatem, bo przed czym?
Cialo, o ktorym mowa w Czarodziejskiej gorze, posiada rowniez inny zasad-
niczy rys pochodzacy z metafizyki Schopenhauera. Jest ono toczone przez cho-
robg i jak prawie wszystkie ciata go$ci w uzdrowisku Davos nosi w sobie $mierc.
Otumanienie Castorpa jest wynikiem erotycznej emanacji tego ciala, jego zako-
chanie odnosi si¢ do ludzkiej formy istnienia i jest wyrazem mitosci do ciele-
sno$ci w ogole: ,,[...] do kolana pani Chauchat i do linii jej nogi, do jej plecow,
do kregéw jej karku i gornej czesci ramion, ktore Sciskaty drobna piers — sto-
wem do jej ciata, do tego niedbalego ciata, ktére choroba akcentowata, niesty-
chanie podkreslata i raz jeszcze ciatem czynita” [265]. Pocatunek ztozony na tym

20 Tpidem, t. 2, s. 733.
21 Ppor. ibidem, s. 779.
22 Tpidem, s. 763.
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ciele bylby zrodtem dzikiej radosci, uczynitby Castorpa czlowiekiem najszcze-
sliwszym na ziemi. Rozptynalby si¢ z rozkoszy, podobnie jak — niestety z od-
miennych powodow — rozptywa sig trup. Cialo ludzkie jest zrodtem mitosci, lecz
w tym samym stopniu jest zrodtem $mierci, nieuchronnie skrywa w sobie jej
zarodki. W tej formie powraca w Czarodziejskiej gorze zaakcentowane we weze-
$niejszych utworach Tomasza Manna (Tristan, Smieré w Wenecji) zafascynowa-
nie $miercia.

Jak wiemy z retrospektywnego rozdziatu powiesci, Hans Castorp miat bliski
kontakt ze $§miercia juz od dziecka, bardzo wcze$nie odumarli go oboje rodzice,
potem niezatarty slad w jego wspomnieniach pozostawita $mier¢ dziadka. Czlo-
wieka umierajacego po raz pierwszy w swym zyciu zobaczyt jednak dopiero
w Davos: byt to mtody mezczyzna noszacy nazwisko Reuter, ktorego blada, wo-
skowa twarz i rozszerzone w ostatnim stadium zycia zrenice spostrzegt przypad-
kowo z korytarza przez uchylone drzwi. Motyw $mierci rownie $cisle zwiazany
jest z postacia Ktawdii Chauchat jak motyw mitosci. Castorp, im bardziej zaczy-
na zakochiwac si¢ w Rosjance, tym mocniej zaczyna przypominac trupa. Pierw-
szy sygnat §mierci ze strony Ktawdii Chauchat wystany zostaje podczas pierw-
szego krotkiego spotkania, jeszcze zanim mogt przyjrzeé si¢ jej nagim
ramionom. Przejety wstrzasajacym widokiem umierajacego Reutera, bezwiednie
zrobit wowczas takie same ,,wielkie, wymowne i powolne oczy” [128]. Spojrzat
na pozadana kobiete oczami czlowieka konajacego. Na jej twarzy, gdy te jego
oczy spostrzegta, pojawit si¢ lekki usmiech. Przelotne spotkanie dwojga przy-
sztych kochankow spetnia funkcje prologu do sceny mitosnej z Nocy Walpurgi.
Gdy Castorp wreszcie zwrdcit sig do Klawdii z prosba o olowek, byt ,.$miertel-
nie blady” [379], opis jego twarzy ukazuje wyglad twarzy martwej: ,,[...] krew
odptyneta z tego mtodego oblicza, a skora na nim, blada i zimna, zapadia sig,
nos si¢ zaostrzyt, obwodki wokoto oczu nabraly barwy otowianej jak u trupa”
[379]. To zdanie podkresla zespolenie motywu $§mierci z motywem mitosci plcio-
wej. Kleczacy przed cialem pani Chauchat Castorp peroruje: ,,Ach, mitos¢, wi-
dzisz... ciato, mito$¢, Smier¢ — te rzeczy stanowia jedno. Bo ciato to choroba
i rozkosz, 1 ono jest zrodlem $mierci, tak, i mito$¢ i §mier¢, jedna i druga, sa
natury cielesnej, i stad ich groza, i wielka ich magia” [395].

Nie jestesmy zaskoczeni, rowniez w filozofii Artura Schopenhauera, podob-
nie jak w Czarodziejskiej gorze, znaczenie ciata i jego kluczowa rola nie zamy-
kaja si¢ w funkcji plodzenia i rewolucyjnej tezie o ,,ogniskowej woli”. Obok
metafizyki mitosci drugim filarem tego systemu jest metafizyka $mierci, bedaca
konsekwentnym dopelnieniem zarysowanej koncepcji §wiata. Wedtug wyktadni
Schopenhauera nieuchronny fakt §mierci cztowieka nalezy rozumie¢ tylko jako
unicestwienie pewnego obiektu istniejacego w formie przedstawienia, zniszcze-
nie nigdy nie moze dotyczy¢ tego, czym naprawde jestesmy, naszej najglebszej
istoty i zasady zycia pochodzacych z transcendentnego $wiata wiecznej woli.
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Z tej perspektywy troska o zycie czy Igk przed jego utrata, budowanie uczucia
tragicznos$ci polegajacego na strachu przed $miercig jest dla Schopenhauera dzia-
taniem pozbawionym przejawoéw rozsadku. Cztowiek przemija jako zjawisko,
jako jedna z wielu obiektywizacji woli, ktorej tymczasowa forma istnienia na
krotka chwilg staje si¢ przestrzen i czas, pozostajac jednak w gruncie rzeczy nie-
zmiennie tym, czym byl juz przed swoim narodzeniem i czym na powrot stanie
si¢ po $mierci. Metafizycznie rzecz ujmujac — dowodzi Schopenhauer — ,,Ja za-
wsze bytem »ja«’23, jestem istota niezniszczalna — tak jak przede mna wszyscy
byli juz ,,mng”, tak pozostang ,,mna” wszyscy po mnie. Jako wola nalezymy do
wieczno$ci, a nasze ciato jest tylko chwilowa forma jej istnienia jako empirycz-
nego obiektu zmystow, forma indywiduacji woli — principium individuationis.

W pierwszej wielkiej powiesci Tomasza Manna, w historii rodu hanze-
atyckich kupcéw, lektura podejmujacego ten watek tekstu filozofa postuzyta To-
maszowi Buddenbrookowi za przejmujace przygotowanie do $mierci: ,,Gdziez
bede, gdy umre? — pyta Tomasz Buddenbrook. — Alez to tak ol$niewajaco ja-
sne, tak zniewalajaco proste! Bede w tych wszystkich, ktorzy kiedykolwiek mo-
wili Ja; mowili, méwia i mowi¢ beda...”2%.

W biologicznej metafizyce Schopenhauera ptodzenie i umieranie sg nieod-
tacznymi korelatami zycia, stanowia istotg nieSmiertelnego zycia natury. Praw-
de te lepiej od mezczyzny rozumie natura kobiety, lezaca blizej tajemnicy zy-
cia, ktore pochodzi z jej ciata. Usmiech, ktory pojawit si¢ na twarzy Ktawdii
Chauchat, gdy pierwszy raz spostrzegta wpatrzone w siebie zakochane i konaja-
ce oczy Castorpa, nie byt wyrazem zalotnosci, lecz wyzszosci. Tak samo byto
wowczas, gdy spogladajac na nig swymi olowianymi oczodotami, zagadnat ja w
scenie milosnej o otowek. Powitata go mierzac wzrokiem jego posta¢ od stop
do glowy ,,z uSmiechem, w ktorym nie bylo ani cienia litosci lub zaniepokoje-
nia” [379]. Tomasz Mann nigdy nie relacjonuje nam mysli Ktawdii Chauchat.
Gdyby to zrobit, zapewne w tym fragmencie moglibySmy przeczytaé: ,,Jestes?
No to chodz, zobaczymy, kto jest silniejszy, czy oprzesz si¢ naturze!” Kobieta
nie zna niepokoju wobec ,,grozy namigtnosci” [379] i nigdy nie wita mezczy-
zny na swoim terenie bez poczucia wyzszosci.

Wyznawca Schopenhauera Tomasz Mann, kierujac poped Castorpa na ciato
pani Chauchat, neutralizuje jednocze$nie jego jednokierunkowa, erotyczna ema-
nacje przez atrybuty $mierci. Castorp zafascynowany jest nie tylko pigknem jej
ciata, nie tylko tym, co mozna okresli¢ jako widoczng zawarto$¢ jej bluzki, ale
cielesnoscia w ogole z cala jej zawartoscia, rowniez z tym, co kryje ona w $rod-

23 Tbidem, s. 666.

24 T. Mann, Buddenbrookowie, przet. E. Librowiczowa, Warszawa 1956, s. 598. Wplyw
tej samej mys$li na Wagnera odnajdziemy w partii Tristana: ,,Jam byl — gdzie z dawna jam
przebywal, gdzie znéw odejde wnet” (przet. Z. Jachimecki). R.Wagner, Gesammelte Schriften,
t. 5, Dichtungen IIl: Tristan bis Parsifal, Leipzig [1914], s. 63.
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ku. Od srodka zawarto$¢ tej bluzki trawiona jest przez gruzlicg. Choroba jest
synonimem rozktadu prowadzacego do $mierci. I prowadzonego po $mierci,
gdyz moment biologicznej $mierci jest w procesie rozktadu wilasciwie niezau-
wazalnym epizodem.

Powr6¢my w tym konteksécie do systemu Schopenhauera. Jak wspomnieli-
smy, w doktrynie filozofa poczecie i $mier¢ nie sa punktami ostatecznymi, okre-
slajacymi czas trwania pewnego zjawiska, jakim jest zycie ludzkie, lecz tylko
momentami, w ktorych ulega zmianie forma istnienia zjawiska. Jako to a nie inne
indywiduum, bedace jednostkowym spetnieniem woli zycia, posiadam okre§lo-
na forme, ktorej wlasciwosciami sa czas, przestrzen i przyczynowos¢. Jako in-
dywiduum mam takze zdolno$¢ postugiwania sig intelektem, aby uzyskaé pozna-
nie. Ale nie przestajg¢ jednoczesnie naleze¢ do powszechnego podtoza istnienia
catej przyrody, przyrody, ktora nieustannie ginie i rodzi si¢ na nowo. Procesy te
nieprzerwanie zachodza rowniez w kazdej chwili istnienia ciata ludzkiego, r6z-
nia si¢ tylko stopniem intensywnos$ci od krancowych momentéw narodzin
i $mierci. Schopenhauerowska definicja zycia nie jest formuta nazbyt skompli-
kowana, w Swiecie jako woli i przedstawieniu zdefiniowane ono zostaje jako nie-
ustanna przemiana materii przy zachowaniu okreslonej formy?>. Filozof dobit-
nie podkresla fakt, ze nieustanne odzywianie i odnawianie komorek organizmu
rozni si¢ tylko stopniem od aktu plodzenia, natomiast na przeciwnym biegunie
wydalanie, wydychanie i odrzucanie zuzytej materii jest tylko innym stopniem
i inng forma umierania. Wola dziata w naszym ciele bez ustanku, realizujac swdj
niezmienny bieg zycia i $mierci.

W tej sytuacji pytanie o cel $wiata staje si¢ pytaniem bezprzedmiotowym.
Chcenie nie ma ostatecznego celu ani zamiaru, celem jest samo chcenie, a nie
jego zaspokojenie. To ostatnie — nawet gdy sig¢ pojawia — jest stanem chwilo-
wym; osiagnigcie tego celu sprawia tylko, ze chcenie porzuca go i wolne, na-
tychmiast poszukuje innego przedstawienia, upatrujac w nim inny cel i czyniac
zycie bezustannym ,,0szustwem”20. Parcie nie zna spoczynku, $wiat przyrody
jest bezustanna walka, w ktorej ,,chcenia” jednostkowe wydzieraja sobie potrzeb-
na do zycia materig, a kazde z nich ma jej tylko tyle, ile zdota zabra¢ drugiemu.
Kazde istnienie odczuwa ciagly brak i ciagly opor w realizacji wlasnego chce-
nia, powodujacy cierpienie. Schopenhauerowska definicja §wiata nie jest, podob-
nie jak definicja zycia, skomplikowana, ale jest wstrzasajaca. Swiat to arena istot
przerazonych i udreczonych, utrzymujacych zycie tylko dlatego, ze jedna poze-
ra druga: tu kazda z istot jest ,,zywym grobem” tysigcy pozostalych, a powsta-
nie zycia jest niemozliwe bez tancucha meczenskich $mierciZ’. Jak filozof pod-

25 Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, s. 424.
26 Tbidem, t. 2, s. 819.
27 Ybidem, s. 831.
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kresla, stopien cierpienia zalezy od stopnia organizacji jednostki, im doskonal-
szy przejaw woli, im lepiej rozwinigty system nerwowy i zdolno$¢ percepcji
bodzcow, tym wyzsze cierpienie. Cztowiek jest gatunkiem, ktéremu przypada
w udziale najwigkszy bol. Cierpienie ma zrodto w niezaspokojonym dazeniu
woli, ktore jest manifestacja naszego wnetrza, nie wynika z jakiego$ zrzadzenia,
ktore spada na nas z zewnatrz za sprawa nieszczesliwego losu, lecz jest we-
wngetrznym, nieusuwalnym warunkiem zycia. Historia kazdego zycia jest niczym
innym jak , historia cierpienia”?8. W tym konteks$cie XVIII-wieczny o$wiecenio-
wy optymizm wota o pomstg do nieba; jak powiada Schopenhauer — to ,,krzy-
czacy absurd”2?. Swiat chciano nam zademonstrowaé jako najlepszy z mozli-
wych, tymczasem zyjemy na §wiecie z mozliwych najgorszym, czyms gorszym
byé¢ on juz nie moze3?, a gdyby byl, wowczas musiatby ostatecznie przepasé
i zniknaé. Pozycje czlowieka okresla zwierzeca popgdowos¢ i szybkie unice-
stwienie, w ostatecznym rozrachunku zawsze przegrywa on z kretesem z bezro-
zumna natura. Jedynym szczerym stanowiskiem wobec zycia jest pesymizm. To-
masz Mann napisze pdzniej o filozofii Schopenhauera: ,,Byta to w osobliwy
sposob ocena pesymistyczna; i zaprawdg kazdy podrgcznik informuje o tym, ze
Schopenhauer byt po pierwsze filozofem woli, a po drugie filozofem pesymizmu.
Ale nie jest to jakie$ »po pierwsze« i »po drugie«, ale jedno i to samo, i byt tym
»PO pierwsze« za sprawa i za przyczyna owego »po drugie« — byt jako filozof
i psycholog woli z koniecznosci pesymista. Wola, przeciwienstwo statycznej wystar-
czalnosci, jest sama w sobie fundamentalnym przeciwienstwem blogosci; jest nie-
pokojem, dazeniem ku czemus, potrzeba, pragnieniem, zadza, namigtnoscia, cierpie-
niem, a $wiat woli nie moze by¢é niczym innym jak tylko $wiatem cierpienia™!.

W rozdziale Taniec szkieletow Hans Castorp jest wyrazicielem naleznego sza-
cunku dla ludzkiego cierpienia. W $wietle tego aspektu filozofii Schopenhauera
cztowiek jest istota cierpiacq na nieuleczalng chorobg: jego choroba jest przy-
naleznos¢ do §wiata natury. W Czarodziejskiej gorze problem choroby posiada
réwniez ten wymiar Schopenhauerowskiego biologizmu. Podczas pierwszego po
przybyciu do sanatorium spotkania z doktorem Krokowskim, postacia wyraza-
jaca w duzej czesci charakter doktryny filozofa, Castorp uwaza sig za zupetnie
zdrowego. Dowiaduje si¢ jednak, ze to niemozliwe, jego rozmowcy ,.si¢ nie zda-
rzylo jeszcze spotka¢ zupetnie zdrowego cztowieka” [24n]. Spotecznos$¢ sanato-
rium jest obrazem istot bolejacych: lekarz naczelny, doktor Behrens — wybitny
specjalista od spraw ciata — pracuje tu ,,w stuzbie cierpiacej ludzkosci” [478],
a prowadzony przez niego luksusowy zaktad leczniczy poréwnany jest z ,,przy-
bytkiem cierpienia” [339]. Choroba redukuje czlowieka do poziomu zycia orga-

28 Ibidem, t. 1, s. 492.
29 Ibidem, t. 2, s. 831.
30 por. ibidem, s. 835.
31 T, Mann, Schopenhauer..., s. 343.
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nicznego, do natury, pozostawia z niego ,,samo ciato”, jednak — a przyktadow
na to w Czarodziejskiej gorze az nadto — spotggowanie cielesnosci powoduje tym
samym podraznienie sfery popedoéw. Tym aktywniej szukaja one ujscia, jakby
zwierzecy instynkt kazal im jeszcze przed $miercig zaistnie¢. Nietzsche, poda-
zajac $ladami Schopenhauera, pisat o cztowieku jako o ,,chorym zwierzeciu™32.

W swym wielkim eseju Rozwazania cztowieka apolitycznego Tomasz Mann
odwotuje si¢ w tym kontekscie do innej notatki Nietzschego®3, ktéra okresla
miejsce Schopenhauera w historii europejskiej umystowosci. Zatytulowana jest
ona Trzy stulecia. Nietzsche zestawia w niej wiek XVII, ktory okresla jako pa-
nowanie rozumu, wiek XVIII jako wiek uczucia, oraz wiek XIX, ktory posiada
cechy nastgpujace: ,,Animalizm Schopenhauer, panowanie zadzy, Swiadectwo
krolowania zwierzecosci (szczery, ale mroczny)”3*. W przeciwienstwie do wie-
ku XVIII, ktory wedtug analizy Nietzschego byt ,,zaktamany”3, , marzycielski”,
,ptaski i o duchu na ustugach zyczen” choc ,jasny”, wiek XIX byt ,,bardziej
zwierzecy, bardziej podziemny, szpetniejszy, bardziej realistyczny, plebejski
i dlatego wlasnie »lepszy«, »uczciwszy«, bardziej ulegly wobec »rzeczywisto-
$ci« wszelkiego rodzaju, prawdziwszy...”°.

W rozdziale Taniec szkieletow wyrazem ulegtej, szczerej postawy Castorpa
wobec ,,rzeczywistosci” jest wypetniony pokora i mitosierdziem szacunek, kto-
ry wraz z kuzynem manifestuje wobec konajacych: ,,Szli pelnym trwoznej czci,
podanym naprzdd i kotyszacym si¢ krokiem, nie stapajac na obcasach...” [334].
Przy tozu $mierci mtodziutkiej Leili Gerngross, przeslicznego jasnowlosego
stworzenia, niewiele brakowato, a Hans Castorp ,,bylby uklakt na jedno kolano”
[344]. To odwrdécony motyw ukleknigcia przed Ktawdia Chauchat. Istota ludzka
jest nosnikiem praw natury, ale jest tez w $wiecie natury zato$nie biedna, kru-
cha i bezbronna. Chociazby dlatego zasluguje, aby na jej widok przykleknaé
w milczeniu i pochyli¢ glowe.

W jednym z listow napisat Tomasz Mann, ze Czarodziejska gora jest kompozy-
cja, ktora ,,ani na chwilg nie traci z oka mistyki ciata™’. Jak zwraca uwage Man-
fred Dierks, ,,organiczna mistyka” [754] Czarodziejskiej gory stanowi probe doswiad-
czenia transcendencji, ale nie za pomoca ,,czystego ducha, lecz przez ciato38,
Bierze ona za punkt wyjscia biologiczna materi¢, poruszajac si¢ szlakiem prze-

32 F. Nietzsche, Z genealogii..., s. 94 (aforyzm 13).

33 T. Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen, (w:) Gesammelte Werke in 13 Bdnden...,
Bd. 12, s. 22.

34 F. Nietzsche, Pisma pozostale 1876—1889, wyb. i przet. B. Baran, Krakéw 1994, s. 216.

335 Ibidem.

36 Tbidem, s. 217.

37 T. Mann, Listy 18891936, przet. W. Jedlicka, Warszawa 1966, s. 312 (do Juliusa Baba,
22.02.1925).

38 M. Dierks, Doktor Krokowski und die Seinen, (w:) Das ,, Zauberberg* — Symposium
1994 in Davos, hrsg. v. T. Sprecher, Frankfurt/M 20082, s. 192.
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tartym przez filozofi¢ Schopenhauera. W tym kontekscie kolejny znakomity
przyktad stanowi scena rozmowy u Behrensa.

Rozmowa sprowokowana zostata przez Castorpa, ktory dowiedzial sig o po-
dejrzanych seansach malarskich, w ktorych Ktawdia Chauchat stanowita model
dla posiadajacego artystyczna zytke doktora. Ta wiadomos¢ spowodowata nie-
kontrolowany wzrost jego temperatury. Castorp niezwlocznie wprosit si¢ z ku-
zynem do Behrensa i po chwili udawanego podziwu dla innych jego produktéw
malarskich, dopadt do portretu Ktawdii, po czym zdjat go ze Sciany. ,,Nigdy nie
widziatem tak $wietnie namalowanej skory. Widzi si¢ wprost pory” [296] — za-
chwycat si¢ i przesuwat reka po doskonale zaznaczonym na tym portrecie de-
kolcie. Dekolt pani Chauchat byt bezsprzecznie najlepszym osiagnigciem arty-
stycznym doktora Behrensa. Posiadal godne uwagi zalety. Przyciagata biatos¢
biustu, jego delikatnos$¢ zostata dobrze oddana, lecz mimo to nie sprawiat wra-
zenia chudego. Przykryty byt zaledwie cienka gaza, a spojrzenie widza — podob-
nie jak w czasie wyktadu Krokowskiego — fatwo wyobrazato sobie jego zupelna
nagos$¢, wzbudzajaca zmystowy dreszcz. Mimo jawnego dyletanctwa bijacego
z pozostatych obrazéw, Behrens akurat w tym przypadku potrafit umiejetnie wy-
korzysta¢ chropowato$¢ pldtna, tak aby czynita pozor rzeczywistej nierdwnosci
skory, pomigdzy wypuktosciami piersi zdawata si¢ nawet przeswiecaé siatka na-
czyn krwiono$nych. Wpatrzony w portret Castorp odnidst wrazenie, ze mozna
wyczu¢ oddech i ciepty opar zywego organizmu, i gdyby przywart do niego
ustami, nie poczutby wcale farby, lecz zapach i smak ciata ludzkiego. Zgodnie
z zasada, ze w erotyce nie nalezy by¢ dostownym, Tomasz Mann ,,podsunal”
Castorpowi zamalowany kawatek ptotna.

Behrens nie byl wielkim artysta; byt lekarzem, obraz pani Chauchat stano-
wit ilustracje jego fizjologicznej i anatomicznej wiedzy. Fachowo objasniat Ca-
storpa: ,,Tu widzi pan nie tylko zywe i zrogowaciale czgsci naskérka, ale moze
si¢ tez pan domysla¢ skory wlasciwej, z jej gruczotami tojowymi i potowymi,
naczyniami krwiono$nymi, brodawkami, a glebiej jeszcze warstwy tluszczowe;,
podscidlki... rozumie pan, ktora za pomoca wielkiej ilosci komorek ttuszczowych
wytwarza owe rozkoszne formy kobiecego ciala” [297]. To wystarczylo, aby
podnieci¢ jeszcze bardziej wyobrazni¢ Hansa Castorpa, ktory w tej samej chwi-
li bezwiednie wziat do reki mtynek, cze§¢ zastawy, w ktorej zaserwowano kawe,
bedacej indyjskiego albo perskiego, w kazdym razie wschodniego pochodzenia.
Gdy uswiadomit sobie znaczenie ornamentyki zdobiacej te zastawe, zarumienit
si¢ po uszy, trzymat bowiem ,,przyrzad odpowiedni dla samotnych panéw” [300].
Tomasz Mann nie przedstawia nam — przynajmniej do tego punktu powiesci
— zadnej relacji o lekturach Hansa Castorpa, nie przeszkadza to jednak, aby ten
popisal sie w tej chwili niestandardowa wiedza: ,,Podobno przeciez starozytni
umieszczali czasem tego rodzaju rysunki na trumnach, spro$nosc¢ i swigto$¢ byty
dla nich poniekad jednym i tym samym” [301].
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Mniej chodzi mi o $lady lektur Hansa Castorpa, bardziej — o lektury Toma-
sza Manna. W tym fragmencie bardzo widoczna pozostaje ni¢ taczaca autora
Czarodziejskiej gory z Schopenhauerem. Filozof, ktory preferowat odwotania do
filozofii Wschodu, ujatl podobna mysl w sposdb nastepujacy: ,,Mitologia hindu-
ska, najmadrzejsza ze wszystkich, wyraza to w ten sposob, ze wilasnie temu
bogu, ktory symbolizuje zniszczenie, $mieré [...], whasnie Siwie rownocze$nie
z tancuchem trupich czaszek na szyi daje jako atrybut lingam [cztonek — przyp.
th.], symbol ptodzenia, ktére wystepuje tu zatem jako rownowaznik $mierci, za-
znaczajac przez to, ze plodzenie i $mierC sg istotnie korelatami, ktore si¢ neu-
tralizuja i znosza™>°.

W scenie z obrazem, jak w wielu sytuacjach sktadajacych si¢ na fabute Cza-
rodziejskiej gory, pozadliwos¢ Hansa Castorpa jest przekazem tresci Schopenhau-
erowskiej filozofii woli. Nie rozstajac si¢ z portretem Ktawdii, rozpalony Castorp
rzuca pytanie o ciato, czym jest cialo, z czego sktada si¢ organizm ludzki?
— Z wody, substancje suche to zaledwie dwadziescia pig¢ procent, z czego
ogromng czg$¢ stanowi zwykle biatko kurze, czyli proteiny. W plazmie migéni
znajduje si¢ jeszcze inna ciekawa substancja — uprzejmie stuzy dalszymi wyja-
$nieniami Behrens — miozynogen, ktora po $mierci $cina si¢ i wywotuje po-
$miertne stgzenie. Ostatecznie czlowiek si¢ rozptywa — taka ilo$¢ wody — a po-
zostate sktadniki rozkladaja si¢ wskutek gnicia. Gnicie jest niczym innym jak
spalaniem, taczeniem si¢ z tlenem, utlenianiem. ,, — A zycie? — Takze, takze mto-
dziencze! — odpowiada Behrens. — Takze taczenie sie z tlenem. Zycie to takze
po prostu spalanie si¢ biatka komorek. [...] Taak, taak... zycie to $mier¢ — nie
ma co wiele upigkszaé” [305]40.

,»Ten, kto interesuje si¢ zyciem — powie pdzniej o Czarodziejskiej gorze
Tomasz Mann — interesuje si¢ tym samym $miercia«. To jest gleboko — trwale,
na cale zycie — odcisniety $lad Schopenhauera™*!. Ten fragment pochodzacy ze
wspomnianego juz eseju Schopenhauer poswiadcza znaczenie koncepcji filozo-
fa dla interpretacji rozmowy u Behrensa. Stowa, ktore zacytowat tu Mann, pa-
daja podczas tego spotkania w prawie doslownej wersji ze strony Castorpa:

39 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, s. 422n.

40 Zdanie w podobnej formie znajduje si¢ u Schopenhauera (ibidem, s. 473-474): ,[...]
zycie rozpatrywane tylko od strony czysto formalnej jest nieustannym obsuwaniem si¢ teraz-
niejszosci w martwa przeszlo$¢, nieustannym umieraniem. Ale jesli przyjrzymy mu si¢ takze
od strony fizycznej, to oczywiste jest, ze tak jak wiadomo, ze nasz chod jest tylko stale ha-
mowanym upadkiem, tak zycie naszego ciata jest tylko stale hamowanym umieraniem, stale
odsuwang $miercig” oraz u Nietzschego: ,,Wystrzegajmy si¢ tez mowic, ze Smier¢ jest prze-
ciwna zyciu. Co zyje jest tylko rodzajem tego, co martwe i to rodzajem bardzo rzadkim”,
F. Nietzsche, Wiedza radosna, przet. L. Staff, Krakow 2003, s. 102 (aforyzm 109). Takze Mann
pisal wezesniej (Betrachtungen..., Bd. 12, s. 191): , Smier¢ jest przyrodzona zyciu, samo zy-
cie jest umieraniem, tak samo jak jest wzrastaniem”.

41 T. Mann, Schopenhauer, (w:) Moje czasy..., s. 360.
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»A jezeli zycie nas interesuje — powiedziat Hans Castorp — to wlasciwie intere-
suje nas $mierc¢. Czy nie tak?” [305]. W tym fragmencie rozmowy naczelny le-
karz sanatorium zaoponowat; nie zgadza si¢ z Castorpem, probuje przywotaé
mtodego pacjenta do porzadku. Istnieje wszakze pewna rdznica — stwierdza.
Zycie od $mierci rézni si¢ mianowicie tym, ze ,,pomimo ciaglej zmiany zostaje
zachowana ta sama forma” [305]. To, jak wiemy, stowa, ktore wypowiedziat
rowniez Schopenhauer. Mtody Castorp zdecydowanie oburza si¢ na to: ,,A po
co zachowywac¢ forme? [...] — Forma to bujda” [305]. To takze w dwoch tomach
swego systemu powiedziat Schopenhauer.

W scenie ,,fizjologicznej” rozmowy z doktorem Behrensem Castorp zdecy-
dowanie opowiada si¢ po stronie ciata pani Chauchat, po stronie podszytej
lubieznos$cia 1 $miercia metafizyki Schopenhauera, po ciemnej stronie bytu. De-
klaruje si¢ jako rzecznik woli, bezrozumnego, bezforemnego, $lepego i animali-
stycznego popedu. Dla Settembriniego taka deklaracja nie r6zni si¢ niczym od
chrzakania wieprza.

Deklaracja Castorpa po stronie ciata Chauchat wyraza deklaracj¢ po stronie
erotycznego popedu, ktory jest tylko odwrotno$cia $mierci i rozktadu. To juz
wiadomo, ale trzeba uwzgledni¢ jeszcze jeden aspekt: oddanie si¢ we wladanie
woli oznacza jednoczes$nie odrzucenie $wiata jako ,,przedstawienia”, $wiata jako
»~formy”, jest to rezygnacja z drugiego bieguna, na ktérym opiera sig istnienie
ludzkie i ktéry jako jedyny odroznia je od istnienia zwierzecia, to rezygnacja
z kruchego 1 niedoskonalego $wiatetka intelektu. Stanowisko Tomasza Manna
ulega w tym miejscu istotnej modyfikacji. Jest zafascynowany metafizyka woli
Schopenhauera, przede wszystkim ze wzgledu na szerokie mozliwosci, jakie
otwiera ona przed artysta, ale nie patrzy na nig bezkrytycznie. Mann odbierat tg
filozofig w sposob artystyczny, byta dla niego filozofia sztuki, lecz nie filozofia
czlowieka. Aby tym bardziej uwiarygodni¢ swe stanowisko, autor powiesci
przedstawia je nie stowami Settembriniego, ktéry jak wiadomo chodzi po Da-
vos z przyklejona do czota etykieta humanisty, lecz na ktorego tyrady na czesé
rozumu zaslepiony instynktem Castorp po prostu ,,gwizdze”, ale stowami ,,wtad-
cy ciata” [497] doktora Behrensa, dla ktorego — szczeg6lnie w chwili tej rozmo-
wy jako dla ,,sprawcy” portretu pani Chauchat — hanzeata odczuwat skryty po-
dziw. Poirytowany lekarz naczelny po prostu zrugat zafascynowanego rozktadem
Castorpa: ,,Alez panie, to, co pan tu moéwi, nie jest ani troch¢ humanistyczne”
[305]. Trzeba przyznaé, ze w zachowaniu Castorpa u Behrensa ,,humanizm”
oznacza jego brak. Jednak stowa Behrensa stanowia pierwszy sygnat w tekscie
Czarodziejskiej gory, ze dla literackiej koncepcji wyrostej z Schopenhauerow-
skiego $wiata woli pojawil si¢ na scenie powiesci powazny rywal. Romantycz-
na ,,sympatia ze $miercia”, ,,mito$¢ do pustych oczodotow”42, zmuszona bedzie

42 T. Mann, O niemieckiej republice, (w:) ibidem, s. 165 (sformutowanie przytoczone za
Flaubertem).
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broni¢ swej pozycji przed humanizmem, przed mitoscia do zycia takiego, jakim
ono jest, mimo wszystko.

Drugi aspekt taczacy metafizykg Schopenhauera i Czarodziejskq gore to
muzycznos¢. Obaj, pisarz i filozof, bardzo dobrze rozumieli muzyke i bez tego
kontekstu trudno zrozumie¢ podioze ich tworczosci. Dla Tomasza Manna wyra-
zem muzycznosci byla rowniez metoda pisania; trudniac si¢ piorem stosowat
warsztat kompozytora. Jak sam zadeklarowat, forma pracy nad powiescia, ta, do
ktoérej zawsze dazyt, podobna byta do pracy nad dzietem symfonicznym, gdzie
gléwne idee powiesci zostaja splecione 1 wypracowane tak, jak motywy muzycz-
ne. Sztuke stowa, jaka jest literatura, starat si¢ tak bardzo, jak to tylko mozliwe,
zblizy¢ 1 upodobni¢ do faktury muzyki. W tym konteks$cie wyodrgbni¢ musimy
dwie kwestie. Pierwsza to struktura motywow przewodnich — struktura lejtmo-
tywu — na ktora czesto zwracaja uwage badacze tworczosci Manna®3.

Z cialem pani Chauchat wiaza si¢ w Czarodziejskiej gorze przewodnie mo-
tywy, dziatajace tak, jak motywy muzyki: jednoczesnie i w przod, i wstecz,
W Sposob pozaczasowy, zawieszajac czas, aby — zgodnie z podstawowa zasada
poetyki Manna — rozpatrywac cialo nie tylko w kontekscie empirycznego i jed-
nostkowego dziatania popedu i rozktadu, lecz jako niezalezng metafizyczna kom-
pozycje. W formie przyktadu przytoczymy kilka z nich: jesli chodzi o wyglad
zewngetrzny, motywami wielokrotnie powtarzajacymi si¢ sa rudawoblond wlosy
[93, 248], niezbyt dobrze wypielegnowane rece [94, 153, 263], szerokie kosci
policzkowe i1 waskie, niemal skosne oczy [94, 104, 169, 173, 239, 277, 295, 332,
379]. Gdy mowa o cechach zachowania, wiele razy opisany zostaje jej sposob
chodzenia, przypominajacy migkkie skradanie si¢ z wyciagnigta i pochylona
wprzod glowa [93, 128, 132, 155, 161, 172, 239, 242], lub siedzenia — siedzi
ona czgsto ,,skulona” z przechylona gtowa [149, 171], natomiast gdy si¢ odzy-
wa, zwraca uwage jej glos, podobny do gtosu Przybystawa Hippe: ,,zachrypnig-
ty” i1 znany Castorpowi ,,od dawna” [138, 245]. Za pomoca tych powtarzanych
motywoOw opis ciala pani Chauchat przypomina refren, tworzy faktur¢ muzyki.

W systemie filozoficznym Schopenhauera muzyka peini wazna metafizycz-
na funkcje¢. Jak pamigtamy, metafizyka woli odrzuca mozliwo$¢ realizacji ludz-
kiej egzystencji w sferze swiata przedmiotowego. Jakakolwiek proba przeforso-
wania subiektywnych celéw, nasycenia instynktoéw woli i zaspokojenia chcenia
nie moze by¢ w ostatecznym rozrachunku skuteczna, zycie zawsze konczy si¢
porazka. W milionach organizméw metafizyczna wola dazy do obiektywizacji,
do zaistnienia, toczac na plaszczyznie Swiata przedmiotowego nieustannie wal-
ke sama z soba, porzuca jedne formy i przybiera nastgpne, zamieniajac ten §wiat
w padot ptaczu i cierpienia. Lecz istnieje droga uwolnienia od cierpien. W mysl
propozycji Schopenhauera droga ta nie prowadzi poprzez formy percepcji, jaki-

43 Por. H. Kurzke, Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen 19973, s. 196n.
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mi postugujemy si¢ w przedmiotowosci, dla osiagnigcia poznania i realizacji
subiektywnych celow, lecz przeciwnie, odwotuje si¢ do takich form percepcji,
ktore sa w stanie od takich celow nas uwolni¢ i sprawi¢, ze stana si¢ one bez-
przedmiotowe. Namiastke poznania oderwanego od woli oferuje dziedzina sztu-
ki. Juz z zalozenia nie jest ona rzeczywistoscia, lecz §wiatem pozornym, czy-
niacym kazda probe ingerencji rzecza bezsensowna.

W samym obrgbie sztuki przeprowadza Schopenhauer decydujace rozroznie-
nie. W przeciwienstwie do sztuk plastycznych, odwotujacych si¢ — przynajmnie;j
w jego czasach — do form percepcji zmystowej, skierowanej na obiekty rzeczy-
wiste, nalezace do sfery przedmiotowej i w przeciwienstwie do literatury, w kto-
rej stowo bardzo czgsto powiazane jest z okre§lonymi przedstawieniami obiek-
tow istniejacych w czasie i przestrzeni, dziedzina sztuki w sposob najbardziej
doskonaty uwalniajaca od sfery przedmiotowej jest muzyka. Percepcja muzyki
powoduje ,,przejrzenie” budowy $wiata, odwrdcenie kierunku poznania od
przedstawienia i skierowanie go na metafizyczny Swiat woli. ,,Muzyka — pisze
Schopenhauer w tej kwestii — jest zupelnie niezalezna od zjawiskowego $wiata,
ignoruje go po prostu i moglaby do pewnego stopnia istnie¢, gdyby nawet nie byto
w ogole $wiata, czego nie mozna bynajmniej powiedzie¢ o innych sztukach. Mu-
zyka jest [...] bezposrednim uprzedmiotowieniem i odbiciem woli w catosci, [...]
dlatego wlasnie oddzialywanie muzyki jest o tyle silniejsze i dociera glebiej niz
oddzialywanie innych sztuk; te bowiem moéwia tylko o cieniu, ta za$ o istocie”4%.

W perspektywie interpretacji Czarodziejskiej gory kluczowa jest uwaga, ze
muzyka oferuje na gruncie metafizyki Schopenhauera podobna mozliwos¢ bez-
posredniego uprzedmiotowienia (poznania) woli jak ludzkie cialo. W estetyce
Schopenhauera zostat dla niej stworzony analogiczny kontekst jak w teorii po-
znania dla ciata. A Hans Castorp byt cztowiekiem réwnie wrazliwym na uroki
ciata, jak na uroki muzyki.

Bohatera powiesci poznajemy w momencie jego przyjazdu do Davos. Nato-
miast wskazowki dotyczace jego — jesli mozna tak w tym kontek$cie to okresli¢
— ,,wrodzonych” predyspozycji otrzymujemy w drugim, retrospektywnym roz-
dziale, w jego cze$ci zatytulowanej O pobycie u Tienapplow i obliczu duchowym
Hansa Castorpa, przedstawiajacym mlodos¢ spedzona w Hamburgu. Jakie ,,du-
chowe oblicze” reprezentowal mtody Hans Castorp? Najpierw stéw kilka o jego
obliczu cielesnym. W dziecinstwie nie byto ze zdrowiem naszego bohatera naj-
lepiej. Jak czytamy, byt ,,od samego poczatku troche¢ anemiczny” [40], dlatego
lekarz domowy doktor Heidekind kazat mu podawaé co dzien duza szklanke
porteru, napoju, ktory, jak utrzymywat, posiada , krwiotwdrcze wiasnosci” [40].
Terapia piwem jako $rodkiem wzmacniajacym nie byla wowczas czym$ odkryw-
czym, jej tradycja zapoczatkowana zostala juz w §redniowieczu. Jak mozna si¢

44 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, s. 398.
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domyslac, z ciecza spozywang obecnie Owczesne piwo miato niewiele wspdlne-
go, posiadato konsystencje zawiesista i lepka. Kuracje pod taka postacia mto-
dzieniec odbywat bez stanowczego protestu. Przeczytajmy nawiazujacy do niej
fragment: ,,[...] trunek ten mile oddziatywatl na umyst chlopca i sprzyjat jego
sktonnosci do »zagapiania si¢«, jak to nazywat wuj Tienappel; Hans Castorp
zwykt byl mianowicie, z ustami na wp6t otwartymi i nie trzymajac si¢ zadnego
okreslonego watku, zamyslaé si¢ o niebieskich migdatach. Poza tym jednak byt
zdrow i1 do rzeczy, niezle grat w tenisa i wiostowal, chociaz wolat zamiast na-
preza¢ migsnie, siadywac w letnie wieczory na tarasie przystani u Uhlenhorsta,
przy muzyce i jakim§ dobrym napoju, i spoglada¢ na o$wietlone todzie i na ta-
bedzie, sunace pomigdzy nimi po I$niacej réznymi kolorami wodzie” [40].

Obecnos$¢ muzyki, podobnie jak obecnos¢ pewnej ilosci alkoholu w organi-
zmie, sprawiata Castorpowi nicklamana przyjemnos¢, rowniez podczas pierw-
szych chwil jego pobytu w Davos mamy mozliwos¢ zaobserwowac to bardzo
doktadnie. Gdy tylko po raz pierwszy wszedt do pokoju numer 34, w ktorym na
siedem lat miat zamieszka¢, dowiadujemy sig, ze drzwi balkonowe byty otwarte
i z doliny ,,dochodzity dzwigcki muzyki tanecznej” [18]. Castorp padl wprawdzie
zaraz ze zmeczenia na t6zko, wyczerpany dwudniowa podroza, lecz gdy tylko
nastgpnego dnia obudzit si¢ w nowym miejscu, spostrzegt, ze: ,,Skadci$ dolaty-
waly dzwigki porannej muzyki, prawdopodobnie z tego samego hotelu, w kto-
rym i wczoraj wieczor odbywatl sig koncert. Po przytlumionych akordach cho-
ratu nastgpita pauza, po czym zagrano marsza i Hans Castorp, ktéry bardzo lubit
muzyke, bo dziatata na niego podobnie jak porter do $niadania: uspokajata go,
oszatamiala i sktaniala do zagapiania si¢ — stluchal zadowolony, z gtowa pochy-
lona na bok, z otwartymi ustami i trochg zaczerwienionymi oczami” [51].

We fragmentach tych pojawiaja si¢ kolejne lejtmotywy. Motyw ,.zagapiania
si¢” jest przejawem zamknigcia sig¢ na §wiat przedmiotowy, braku zainteresowa-
nia obiektywna rzeczywisto$cia, czynnikiem sprzyjajacym wycofaniu si¢ z ak-
tywnosci w sferze przedstawienia i rezygnacji z podejmowania dziatan. Oprocz
»Zagapiania si¢”, czyli wytaczenia aktywnosci zmystéw koniecznej dla orienta-
cji w czasie i przestrzeni, Castorp zamyslat si¢ bez ,,zadnego okreslonego wat-
ku”, czyli zawieszal konieczny dla prawidtowego przebiegu mys$lenia zwiazek
przyczynowo-skutkowy. Warunki niezbedne do ukonstytuowania ,,§wiata jako
przedstawienia” przestaja wowczas istnie¢, pojawia si¢ ,,uspokojenie” powiaza-
ne z zaprzestaniem realizacji celéw w $§wiecie zewngtrznym. ,,Otwarte usta” sa
elementem otwarcia na wnetrze, utatwiajacego dostep do sfery woli*>. Motywy
te powiazane zostaja z konsumpcja alkoholu, powodujaca podobnie jak muzyka
,0s8zotomienie” i stanowiaca wstep do utraty indywidualnosci i identyfikacji

45 Na ten motyw zwraca uwage B. Kristiansen, Thomas Manns Zauberberg und Schopen-
hauers Metaphysik, s. 20.
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z powszechno$cig $swiata woli. Mozna to sformutowac takze tak, ze pod wpty-
wem alkoholu zawieszamy zwykle bycie pojedynczym cztowiekiem, a zaczyna-
my bycie gatunkiem. Nie trzeba w tym konteks$cie przypominaé o wiecznie ,,za-
czerwienionych oczach” Castorpa, zjawisku powszechnym po nadmiernej
konsumpcji alkoholu, tak samo powszechnym w takiej sytuacji, jak uaktywnie-
nie si¢ sfery popedow. Fakt ten niesie z sobg znane juz znaczenia. Zacytowana
powyzej scena, scena percepcji muzyki, konsekwentnie zostaje przez Tomasza
Manna dopetniona poprzez wprowadzenie motywow mitosci ptciowej i Smierci.

W momencie, gdy Castorpa dobiegly dzwigki orkiestrowego koncertu, do-
konywat on wlasnie ,kulturalnych zabiegéw” porannej toalety. Przywabiony
muzyka wyszedl na balkon tak jak stal, z recznikiem w reku, w kalesonach
i porannych pantoflach. Wtedy co$ jednocze$nie zobaczyt i ustyszat. W ogro-
dzie ujrzat kobietg ubrang catkiem na czarno, o czarnych, trochg szpakowatych
wlosach owinigtych czarnym woalem, spod ktorego ,,nieruchomo patrzyly czar-
ne jak wegiel oczy” [52]. Widok tej ,,czarnej” i jednoczesnie ,,bladej” kobiety,
byl widokiem zywej $mierci. Chwile p6zniej Castorp dowiedzial si¢ od swego
kuzyna Joachima, ze kobiete nazywano w sanatorium Teuslesdeux — czyli ,,0by-
dwaj”. Ciagle powtarzala to francuskie stowo, jedno z nielicznych, jakie znata
w tym jezyku, nie mogac tu z nikim porozumie¢ si¢ w ojczystym hiszpanskim.
Byta matka dwoch $licznych chtopcow, z ktorych jeden wiasnie czekat w sana-
torium na nieuchronny koniec, drugi natomiast przyjechal do Davos, chcac star-
szego brata jeszcze przed $Smiercia zobaczy¢, lecz po przyjezdzie takze zachoro-
wat (w powiesci umrze troch¢ pdzniej). Obserwujac kobietg, Hans Castorp
w tym samym momencie postyszal odgtosy dochodzace z sasiedniego pokoju,
ktore sprawiaty wrazenie ,,czego$ lepkiego i brudnego” [52]. Odgtlosy te nasili-
ly si¢ i niedwuznacznie przybraty charakter nieobyczajny. Stosownie do sensu
czynnosci, jakie przed chwilg wykonywat, staral sig¢ zrobi¢ ming czlowieka ucy-
wilizowanego, jednak wyszto z tego co§ pomiedzy wstydliwoscia a ,,mistycznym
lekiem i religijnoscia”, co w rezultacie przyniosto ,,godne zasgpienie si¢ jego ob-
licza” [52]. ,,Z taka ming cofnal si¢ do pokoju, zeby nie podstuchiwaé dtuzej
czynnosci, ktére, chociaz towarzyszyty im chichoty, wydawaly mu si¢ powaz-
ne, a nawet wstrzasajace. Ale w pokoju byto stycha¢ jeszcze wyrazniej, co sie
dzialo za §ciang. Bylo to jakby uganianie si¢ dokota mebli, przewrdcito sig ja-
kie$ krzesto, potem kto$ kogo$ schwycit, rozlegto si¢ klepanie i pocatunki, a do
tego wszystkiego dotaczyly sig teraz dzwigki walca, ograne melodie znanego
szlagiera, i stworzyta muzyczne tto dla niewidocznej sceny” [53]. W tym mo-
mencie oblicze Hansa Castorpa zaczerwienito sig, to znaczy zaczerwienito si¢
jeszcze bardziej, bo i tak bylo juz czerwone po goleniu. Jasno zdat sobie spra-
we, ze wstrzasajacy proceder, ktorego byl mimowolnym $wiadkiem, zamienit sig
w ,,akt zwierzecy” [53], ze odstonit sig rabek tajemnicy o cztowieku. W ten spo-
sob rozpoczynato dzien pewne rosyjskie matzenstwo, bo o tym, ze tacy wtasnie
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goscie mieszkaja w sasiednim pokoju, Castorp wiedziat juz od kuzyna. Tak samo
zakonczyto ono zreszta dzien poprzedni, Castorp przypomniat sobie, ze odglosy
styszal juz minionego wieczora, ale byt zbyt zmeczony, by zwrdci¢ na nie uwa-
ge¢. Po tym przezyciu zaczerwienienie, czy raczej ,,uczucie palenia twarzy” [53]
— erotyczny motyw — utrzymato si¢ u Castorpa na dhuze;j.

Madame Touslesdeux — watek $mierci oraz wyczyny rosyjskiego matzenstwa
— temat kopulacji plciowej wystgpuja niemal w tym samym momencie na tle
muzyki. Towarzystwo, w jakim Castorp spedzat ten poranek, nalezy do $wiata
woli Schopenhauera, w ktorym zakotwiczyt go Tomasz Mann. Wola pojawia si¢
w tym fragmencie na dwoch ptaszczyznach — estetycznej (muzyka) i metafizycz-
nej (mitos¢ piciowa i $mier¢, scalajacy poped i rozktad).

Zastosowanie muzyki w koncepcji Czarodziejskiej gory posiada — jak prawie
wszystko, co dotyczy tej powiesci — charakter podwojny. Gdy pojawia si¢ ona
w powyzsze] scenie jako tto, jest to muzyka jako pierwsza ze sztuk w estetyce
Schopenhauera, stanowiaca bezposrednie ,,odbicie woli”, sztuka dajaca mozli-
wos¢ odwrocenia poznania uwiklanego w swiat przedmiotowy, zawieszenia cza-
su 1 otwarcia na tresci metafizyczne. W tej funkcji zaprezentowana zostata
w kilku kluczowych momentach powiesci, stwarzajac podloze rozgrywajacych
si¢ wydarzen i podkreslajac ich wage. W drugim aspekcie, rowniez wystgpuja-
cym w powyzszej scenie, muzyka nie stanowi podtoza wydarzen, lecz jest ich
forma. To pisarska technika lejtmotywu, o ktérej mowili§my, zastosowana przy
konstrukcji utworu i tworzaca misterng sie¢ przewijajacych si¢ przez cata po-
wies¢ gestow, stow, czynnos$ci, ukrytych cytatow, cech zewngtrznych, sytuacji
i rekwizytow, tworzacych namiastke znanych juz czytelnikowi — jak powiedziat
Tomasz Mann — ,,melodii”. Melodii powtarzanych jak refren, stwarzajacych wra-
Zenie wstrzymania czasu.

W powyzszej scenie pojawiaja si¢ podstawowe motywy mitosci plciowej i
$mierci. W tej perspektywie dwuwarstwowy charakter muzyki okazuje si¢ w sen-
sie ontycznym czyms$ jednorodnym. Pod tym wzgledem Czarodziejska gora za-
mierza by¢ dzietem kompletnym — na papierze jest partytura, ale partytura jed-
noczesnie wykonywangq, czytajac mozna ,ustysze¢” tkaning tematow
wykonywang przez poszczegolne ,.instrumenty”, nie zatracajac brzmienia calej
orkiestry. Przy drugim z wymienionych aspektéw — technice lejtmotywu — To-
masz Mann rowniez wskazat na zrodto inspiracji. Tym razem pochodzi ona nie
od autora metafizyki, lecz od kompozytora — autora muzyki. Czarodziejska gora
napisana zostata technika, ktora po raz pierwszy zastosowana zostala w opero-
wych kompozycjach Ryszarda Wagnera i zostala na teren literatury przez Man-
na przeniesiona?0.

46 Por. T. Mann, Wstep do Czarodziejskiej géry, przet. 1. i E. Naganowscy, (w:) Eseje,
Warszawa 1964, s. 392.
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Przywotajmy jeszcze jeden przyktad naktadania si¢ na siebie obu ptaszczyzn
poznania woli — estetycznej i metafizycznej — wyrazony odszyfrowanymi juz
symbolami: pobudzajaca sfer¢ popgdowosci konsumpcja alkoholu i paleniem
jako zamiana w popiot i rozktad*’. Mowa o pewnej niedzieli, kiedy to na tara-
sie sanatorium odbywat si¢ koncert: ,,Kuzyni usiedli przy oddzielnym stoliku,
w pewnym oddaleniu od reszty towarzystwa, bo Hans Castorp palit, popijajac
ciemne piwo, ktore sobie wyniost z sali jadalnej. [...] cygaro sprawiato mu pew-
ng przyjemnos¢. Lekko oszotomiony piwem i muzyka, ktora jak zwykle, tak
i teraz sprawiata, ze miat wpototwarte usta i na bok pochylona gtowe, zaczer-
wienionymi oczami przygladat si¢ beztroskiemu zyciu dokota” [133]. Gdy zja-
wil si¢ na tarasie Lodovico Settembrini, rzekt do Castorpa: ,,Piwo, tyton i mu-
zyka! [...] JesteSmy wigc w panskiej ojczyznie! [...] Cieszy mnie, ze jest pan
w swoim zywiole” [134].

47 O paleniu jako jednym z lejtmotywow: N. Heckner, M. Walter, Thomas Mann. Der
Zauberberg. Konigs Erlduterungen und Materialien, Hollfeld 2006, s. 81.



