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Streszczenie

Orfeus byl przede wszystkim mitycznym
$piewakiem, ktérego magiczne umiej¢tnosci
pozwalaty na komunikacj¢ z bogami i dziata-
nia uwazane dzi§ za nadprzyrodzone. Przypi-
suje mu si¢ zainicjowanie kultu rozszarpanego
przez Tytanéw Dionizosa Zagreusa, zakaz
przeprowadzania krwawej ofiary i propagowa-
nie idei powszechnej mitosci. Z nim takze wia-
ze si¢ legenda o sadzie odbywajacym si¢ po
$mierci i zwiazanej z tym karze i nagrodzie.
Wynikaé miat z tego jeszcze jeden, nieznany
wczesniej fenomen — metempsychoza, co czy-
ni orfizm religia o bardzo starych korzeniach.
To wszystko $§wiadczy o niezwyklej sile prze-
kazu pierwotnego orfizmu, ktéory mimo swojej
subtelnosci stanowi ogromna inspiracj¢ na wie-
lu poziomach refleksji. Dyskusja na temat sity
i roli stowa w kulturze nie ostabta wraz z po-
jawianiem si¢ chrzeScijanstwa i znalazta sig
znowu w ogniu polemik w dobie renesansu.
Refleksja nad kulturotwoércza rolg Orfeusza to
przede wszystkim dyskusja nad potgzna rola
stowa, ktore jest w stanie tworzy¢ nowe byty,
w tym bogow, ich kult i historig.

Key words: Orpheus, orphism, mysteries,
archaic religion, metempsychosis, the role and
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Abstract

The question of orphism and its myste-
ries is one of the hottest problem of antiquity.
The figure of Orpheus and his presence are hard
to be stricly defined in the context of literature
of fifth and sixth century b.c. One is obvious: his
huge cultic and culural influlence. Beyond his
role as husband of Euridice, he was thought as a
founder of mysteries who acquired extraordina-
ry magic skills. He was also thought as
a founder od new dionysiac cult (of Dionysus
Zagreus) and inventor of some new ideas of this
time, like idea of live after death, prohibition of
blood-sacrifice, reality of underground court, the
order to be peaceful for every being. His ideas
and inventions had a huge influence on the fu-
ture, and were wiedly discussed in the christian
era and after, in the time of Renaissance, when
ancient texts were discovered, revaluated and
appreciated. The reflexion on his cultural role,
bases mainly on the discussion on the unusual
role of world and poetry as a creative factors,
which are able not only to invent and transmiss
some new intelectual ideas but also and maybe
first of all: new gods, cuts, and their own history.
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Znamienne jest wezwanie Plotyna,

by cofnq¢ sie w glqb samego siebie

i na podobienstwo rzezbiarza

pracowaé nad swojq duszq,

az w niej rozblysnie boskie swiatlo cnoty.

Adam Krokiewicz

Nielatwo jest dzi§ odpowiedzie¢ na pytanie, kim byt Orfeusz? Czy byla to
posta¢ mityczna, stworzona przez bogata grecka wyobraznig, czy moze kto$ tego
rodzaj istniat naprawdg, a swa dziatalnos$cia zaptadniat umysty Iudzi, ktérzy czer-
pali z jego charyzmatu. Wiele jest mitow odnoszacych si¢ do tej postaci. Wedle
jednych przekazéw Orfeusz byt synem Apollona, $wietlistego boga uzbrojone-
go w luk i lirg, wedle innych jego ojcem byt Ojagros, blizej nam nieznany bo-
zek strumienia, w obu za$ wersjach jego matka pozostaje ta sama — Kaliope. Nie
bez powodu matka Orfeusza stala si¢ w pozniejszej tradycji Muza poezji epic-
kiej — jej imig znaczy Pigknoglosa, wigc jej zwiazek ze stowem jest oczywisty.
Podobnie Apollo jest bogiem wyroczni i przewodnikiem Muz, jego narzedziem
i symbolem jest lira, ale z drugiej strony posiada on swoja okrutna, bo niosaca
$mier¢ cechg, czego symbolem jest tuk. Apollo zatem nosi w sobie pierwiastek
zardwno erotyczny, znajdujacy uj$cie w tworczosci, jak i tanatyczny, ktory po-
zwala na usmiercanie przeciwnikow. Orfeusz moze by¢ synteza bdstw uosabia-
jacych w tradycji greckiej cechy zwiazane ze stowem, ze sfownym przekazem,
sila jego rodzicow bowiem jest wiasnie stowo mowione. Stowo to w ich przy-
padku pei role szczegdlna, dla Hezjoda bowiem Kaliope jest Muzg ,.krolow
najzacniejszych towarzyszka i to dzieki niej wlasnie z ust krola ptyna stowa mio-
dowe” (Teogonia, 84), taki krol ,,gdy nieomylnym stowem przemowi, zaraz spor,
choc¢by wielki, zrecznie do kresu przywiedzie” (86—-87). Znamienne, ze jedna
z pierwszych cech syna Kaliope jest wlasnie umiejetno$¢ pigknego przemawia-
nia, dzieki czemu rozumieli go nie tylko ludzie, ale takze bogowie, rosliny
i zwierzeta. By¢ moze Orfeusz wlasnie po swojej matce odziedziczyt dar pigk-
nej mowy, a po Apollonie umiejetnos$¢ gry na lirze i znajomos¢ rzeczy boskich.
Mitosny charakter Kaliope thumaczy pewien fragment Alkmana, w ktorym chor
przyzywa Kaliope, aby rozpoczeta ,,urocza piesn”. Wlodzimierz Lengauer suge-
ruje, ze mozna to zawolanie rozumie¢ catkiem dostownie, Kaliope ma zaczac¢
,,mitosne stowa” (eraton epeon) i nada¢ piesni (hymnos) ,,czar mitosnej tgskno-
ty”l. Przypomina to inna ceche przypisywana Orfeuszowi — symboliczna juz te-
sknotg za utracona ukochana, co sklonito go do przekroczenia bram podziemne-
go $§wiata. W tym artykule zamierzam przesledzi¢ starozytne $wiadectwa

I W. Lengauer, Orfeusz poeta. Rola stowa w przezyciu religijnym w okresie archaicznym
kultury greckiej, (W:) Mit Orfeusza, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 33.
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bezposrednio nawiazujace do jego postaci, a dzigki temu by¢ moze uda si¢ le-
piej zrozumieé, po co Grekom Orfeusz?

Najstarszym swiadectwem wspominajacym imig herosa jest fragment poema-
tu poety Ibikosa z Region, w ktérym jest on okreslony przymiotnikiem onoma-
klitos (fr. 17 Diehl)?: , Orfeusz o stawnym imieniu”. Prawdopodobnie Orfeusz
znany byt juz duzo wczesniej (w tradycji ustnej w VIII wieku) i stad znajomos¢
jego stawy w utworze poety z VI wieku. Innym (tym razem archeologicznym)
zabytkiem, w ktorym znajdujemy trop Orfeusza, jest metopa z Delf pochodzaca
ze skarbca Sikionczykdéw. Znajduje si¢ tam wyobrazenie okretu, dwoch jezdz-
cow 1 dwoch $piewakow z kitarami, a nad gtowa jednego z nich zapisane zostato
imie Orfeusza®. Dwaj jezdzcy to czuwajacy nad uczestnikami wyprawy Diosku-
rowie, $piewacy za$ do Orfeusz i Philammon. Wyobrazenie to jest najstarszym
swiadectwem uczestnictwa Orfeusza w wyprawie Argonautow i mogtoby
swiadczy¢ takze za tym, ze byl on postacia wspodlczesna Jazonowi i Medei.
Udziat w wyprawie Argonautow jest bardzo istotny w zywocie syna Kaliope.
Znalazt sig tam bowiem nie tylko po to, by uprzyjemni¢ zeglarzom trudy wy-
prawy, ale moze przede wszystkim, by sila swej muzyki przeprowadzi¢ ich bez-
piecznie przez napotykane niebezpieczenstwa. Potrafit on bowiem moca swej
muzyki odsuna¢ od siebie i swych towarzyszy $Smiertelne zagrozenia, jakim byly
Syreny.

Do wyprawy Argonautéw nawiazuje rowniez Simonides, poeta Zyjacy na
przetomie VI i V wieku, ktory tak opisuje site muzyki Orfeusza: ,,niezliczone
ptaki lataty nad jego glowa, i ryby nad bigkitna woda tanczyly, przy wtorze
piesn” (Simonides fr. 384, T47K). Legendarna posta¢ Orfeusza znat tez Pindar,
poeta zyjacy w na przetomie VI i V wieku, ktéry wymienia go jako syna Oja-
grosa ze ztota lira (chrusoaor). W innym fragmencie heros dla Pindara jest po-
tomkiem Apollona, ojcem piesni i w ogole wystawianym Orfeuszem (Oda Py-
tyjska 4, 176-177). Moc jezyka Orfeusza podkresla nieco pdzniej Ajschylos:
»jezyk przeciwny masz do Orfeusza, bowiem on prowadzit wszystko, w rados$ci
za sprawa swojego glosu” (Agamemnon, 1629-1630).

Grecki historyk Herodot z Cheronei (V w.) ma §wiadomos¢ istnienia trady-
cji nie tylko hezjodejskiej i homeryckiej, ale takze tej wywodzacej si¢ od legen-
darnych poetéw Orfeusza i Muzajosa. Herodot jednak podwaza opinig, ze ci
dwaj mityczni bohaterowie tworzyli wczesniej niz tworcy lliady i Teogonii: ,,Owi
poeci, o ktérych mowi sig, ze urodzili si¢ przed tymi mezami, zdaje mi sig, ze
po nich zyli” (2.53.3). W kolejnym fragmencie (2.81) grecki historyk odwoluje
si¢ do orfickich praktyk: ,,do $wiatyn jednak nie wchodza w wetnianych plasz-

2 Wyboru tekstéw dokonatem na podstawie zbioru $wiadectw i fragmentow Orphicorum
Fragmenta, Otto Kern, Berollini 1922.
3 W.K.C. Guthrie, Orpheus and Greek religion, tab. 2. Princeton University Press 1993.
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czach ani w nich nie sa grzebani, bo to si¢ nie godzi. Pod tym wzgledem zga-
dzaja sig z tak zwanymi orfickimi i bachicznymi zwyczajami, ktore jednak sa
egipskie 1 pitagorejskie. Kto bowiem jest uczestnikiem tego tajemnego kultu,
temu rowniez nie wolno by¢ grzebanym w wetnianych szatach. O tym mowi
$wigte podanie” (thum. Seweryn Hammer). Herodot wspomina tu o jaki§ zwy-
czajach orfickich, a takze o hieros logos — $wigtym podaniu, ktore sankcjonuje
opisywane przez niego obrzedy. Wydaje sig, ze nie chodzi tu o podanie w sen-
sie przekazu ustnego, lecz o tekst spisany, zawierajacy wyktad doktryny pitago-
rejskiej lub orfickiej i wyjasnienie ich zwyczajow. Znamienne jest takze to, ze
pierwszy raz mowi si¢ w tym miejscu o swigtym stowie, czyli wyktadni stricte
religijnej odnoszacej si¢ do wymienionych przez Herodota kultow. Pierwszy raz
zatem orfizm identyfikowany jest z konkretnym kultem zwiazanym z ludzkim
zyciem, a mityczna legenda zostaje osadzona w realnej, bo historycznej rzeczy-
wisto$ci i przyjmuje konkretne znamiona. Od tej pory w kontekscie swiadectw
Orfeusz nie jest juz tajemniczym synem Apollona posiadajacym ogromna moc
stowa, ale z jego imieniem laczy si¢ nurt misteryjny, znajdujacy odzew takze
wsrod wyznawcow Dionizosa, Pitagorasa i Ozyrysa.

Swiadomo$é obecnosci orfickiego nurtu misteryjnego i legendy Orfeusza ist-
niata posrod Atenczykow. Odwotania do niego pojawiaja sig czesto u Eurypide-
sa, ktory — jak si¢ wydaje — dobrze znat strukturg i tajemnice misteriow. W dra-
macie Alkestis odwotuje si¢ on do Orfeusza jako bohatera, ktorego moc jest
silniejsza od woli wladcow podziemia:

Jesli bytyby przy mnie stowa i muzyka Orfeusza,

to zwiodtbym piesniami corke Demeter albo jej meza

i schodzac pod ziemig, zabratbym cig¢ z Hadesu,

i nie zlapalby mnie pies Plutona ani Charon przewodnik dusz

ze swoim wioslem, zanim twojego zycia na §wiattlo bym nie wyprowadzit.
(Alkestis 357-362)

Eurypides zna legendg, zgodnie z ktorg Orfeusz zszedt do podziemia w po-
szukiwaniu Eurydyki i moca swego glosu zdotat przeblaga¢ wladcow podziemia,
aby oddali mu ukochana. Zaré6wno w tym, jak i w nastgpnym fragmencie muzy-
ka 1 poetyckie stowo odgrywaja decydujaca role w poznaniu:

Ja dzigki muzom si¢ wzniostem / W przestworza
Wielu tknatem sig¢ nauk - / Silniejszego od Ananke
Nie znalaztem Zadnego lekarstwa,
Ani w tabliczkach trackich / Gdzie spisane stowa Orfeja,
Ani w tych, ktore Feb Asklepiadom / Dat jako mocne lekarstwa
Na przerwanie rozlicznych trudéw / Smiertelnych
(Alkestis 962-973)
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Wymienione sa tu tabliczki trackie, na ktorych umieszczono stowa Orfeusza,
i po pierwszy raz pojawia si¢ Tracja jako miejsce jego aktywnosci®. Tabliczki
ze stowami Orfeusza poréwnane zostaty do tych, ktore ludzie otrzymali od Apol-
lona jako lekarstwa na trudy zycia. Zawieraja one formuly magiczne majace
wplyw na stan zdrowia ludzi, ktérzy je czytaja. Dotykamy tu problemu zwiazku
magii z religia, bowiem niezaleznie od ich leczniczego charakteru mogly zawie-
ra¢ wyktad doktryny orfickiej i wiaza¢ si¢ z orfickim mitem, kosmogonia i teo-
gonig. Teksty zamawiajace choroby znane byly w okresie hellenistycznym
i rzymskim gléwnie dzigki papirusom pochodzacym z Egiptu. Takie zaklgcia
znane byly takze wczes$niej Grekom niezaleznie od wplywu egipskiej wiedzy ta-
jemne;j.

Autor leczniczych formul zapisanych na trackich tabliczkach jawi sig tutaj
jako szaman czy uzdrowiciel, ktorego dziatanie jest podobne do leczniczego
dziatania jego domniemanego ojca Apollona. Moc jego glosu i spisane formuty
daja realne pocieszenie i ulgg ludziom, ktérzy z nich korzystaja. Tabliczki wspo-
minane przez Eurypidesa, cho¢ trackie, zawieraly teksty w jezyku greckim grec-
kiego przeciez poety Orfeusza, ktory w legendzie bardzo wczesnie taczony byt
z Tracja. Zagadnienie tabliczek orfickich i trackich prowadzi w krag problema-
tyki zwiazanej z literatura orficka i pitagorejska. W Hippolicie tragik wymienia
wiele elementow zwiazanych z nauka Orfeusza:

Ty$ to ten lepszy cztowiek, co z bogami

Obcuje? Czysty, od wszelkich zmaz wolny?

[...]

Pysznij si¢ jeszcze, chwal sig, ze si¢ zywisz

Bezmigsna strawa, pod wodza Orfeja

Szalej bakchicznie, czcij jakie$ tam pisma.
(Hippolit 948-954)

Hippolit, syn Tezeusza, to posta¢ dziwna i nietuzinkowa. Jest on zaprzecze-
niem ideatu greckiego mlodzienca. Zakochata si¢ w nim macocha Fedra, a po
tym, jak ten odrzucit jej wzgledy, oskarzyta go o gwatlt. Tezeusz oskarza syna
0 noszenie si¢ w czystosci (wigkszo$¢ obrzedow wtajemniczen okreslona byta
licznymi przepisami odnoszacymi si¢ do zachowania postu i wstrzemigzliwosci
seksualnej). W spotecznosci atenskiej niewinno$¢ miodziencow byta co najmniej
$mieszna, zas§ w przypadku dojrzatego czlowieka, ktéry odrzuca w ogole mat-
zenstwo 1 kobieco$¢ oraz nie zaktada rodziny, dorosty Atenczyk musiat reago-
wac uczuciem niepokoju i obcosci. Dziko$¢ i obcos¢ Hippolita podkresla jesz-
cze fakt, ze byl on stuga Artemidy — pani zwierzat, bogini towow. Czystos¢
w tym przypadku moze by¢ czystoscia rytualna, ptynaca najprawdopodobniej

4 W pozniejszych $wiadectwach Tracja wielokrotnie pojawia sie jako miejsce urodzenia
Orfeusza.
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z tekstow autorstwa Orfeusza. Ciekawe, ze w opinii Tezeusza Hippolit nosi si¢
jako ,.ten lepszy cztowiek, ten co z bogami obcuje”, co moze dowodzié, ze nie
tylko oskarzenie Fedry wzbudzito w nim gniew, ale takze codzienne zachowa-
nie Hippolita, poczucie odrgbnosci 1 wyjatkowosci z przynaleznosci do tajnego
stowarzyszenia. By¢ moze konflikt ojca i syna jest przejawem buntu i psychicz-
nej separacji mtodego cztowieka w momencie wstapienia do jakiego$ zamknig-
tego ruchu religijnego. Nakaz powstrzymywania si¢ od migsa jest jednym z naj-
bardziej popularnych rygoréw religijnych i cecha bardzo wyraznie wskazujaca
na nauki Orfeusza. Dalej Tezeusz rozkazuje synowi, aby ,,szalat bakchicznie”.
W starozytnos$ci rozroézniano jako oddzielne misteria bachiczne, ktorych przed-
miotem byt Dionizos — bostwo winnej latorosli i misteria orfickie ktorych boha-
terem byt Dionizos Zagreus. By¢ moze Tezeusz, rozkazujac synowi ,,szale¢ bak-
chicznie”, po prostu myli te dwa rodzaje kultu z powodu ich nieznajomosci,
podobnie jak dzisiaj starsze pokolenie myli i czgsto uwaza za to samo to, co mto-
dziez skrupulatnie rozr6znia, a co stanowi o przynaleznosci grupowej. Wypomi-
na tez Hippolitowi czczenie ,,jakich§ tam pism”, ktére zapewne sa pismami Or-
feusza. W tekscie greckim mowi sig o ,,dymie badz utudzie” (kapnous) licznych
pism, a trzeba pamigtaé, ze oficjalnie zakazane orfickie pisma byly palone przez
ich przeciwnikow. Swiadczy to przede wszystkim o ich nieznajomosci oraz po-
gardliwym do nich stosunku, z gory deprecjonujacym ich warto$¢. Nie jest to
oczywiscie poglad Eurypidesa, a jedynie Tezeusza, bohatera dramatu. Tragik by¢
moze chciat uwidoczni¢ przepas¢ dzielaca stara religie polis (ktorej przedstawi-
cielem jest ojciec) i nowy nurt misteryjny (za ktérym opowiada sig¢ syn). Kon-
flikt pokolen jest rownoczesnie zderzeniem dwojakiego stosunku do religijnosci
1 przezycia religijnego: Tezeusz to konserwatysta przywiazany do starych zwy-
czajow, a Hippolit to zwolennik nowego kultu, orgdownik religijnej przemiany,
jednak zbyt jeszcze stabej, by swym zasiggiem objac cala spoltecznos¢ polis. In-
nym problemem jest sama posta¢ Hippolita, zarysowana tak, jakby byt to kto$
niezno$nie inny niz wszyscy, najprawdopodobniej upodabniajacy si¢ jak tylko
mozna do swego przewodnika Orfeusza. Zycie w czystosci, wegetarianizm, czy-
tanie $wigtych pism i obnoszenie si¢ ze swoja wyjatkowoscia czyni z niego po-
sta¢ szczegdlna. To opis neofity, ktory obnosi sig¢ ze swoja nowa wiara, klujac
w oczy tradycyjna spotecznos$¢ polis. W jego pogladach jest co$ szokujacego,
co$ co przetamuje konwencje zachowania, by¢ moze dlatego, ze forma jego
religijnosci jest zywa, dramatycznie rdzniaca si¢ od skostniatej dawnej reli-
gijnosci, w ktoérej znaczenie miato tylko $lepe uczestnictwo w panstwowych ob-
rzedach.

Eurypides jest $wiadomy uczestnictwa Orfeusza w wyprawie Argonautow.
Legendg te przypomina w tragedii Hypsipile:
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w $rodku za$ przy maszcie

Azjatycka Kitara Orfeusza wydawata bolesnie

rozkazy towarzyszace wioslarzom o dtugich i szybkich wiostach
badz to kurs szybki, badz spoczynek dla wioset z drewna.

(Hypsipile fr. 1,3.8-14)

Historia ta zachowata si¢ jedynie we fragmentach. Opowiada o tym, jak Hyp-
sipile krélowa Lemnos, urodzita Jazonowi bliznigta, Euneosa i Toasa. Jazon ode-
bral je matce i zabrat ze soba. Orfeusz w tragedii jest przedstawiony jako po-
chodzacy z Tracji nauczyciel tych dzieci. Po osiagnigciu wieku meskiego Euneos
1 Toas odnalezli matke w Nemei.

W kontekscie tych §wiadectw warto powrdci¢ do wspominanej juz metopy
z Delf, przedstawiajacej Orfeusza w otoczeniu Dioskuréw. Znamienna jest obec-
no$¢ mitologemu marynistycznego w micie orfickim, poniewaz wydaje si¢ by¢
jednym z najstarszych identyfikacji Orfeusza, najprawdopodobniej znanym
w tradycji ustnej juz w czasach Homera. Dodatkowo wiaze si¢ z tym mit poety
inspirowanego, cudownego $piewaka, medrca czy nauczyciela, ktorego obecnosé
jest niezbedna przy wszelkich dziataniach wymagajacych nie tylko nadludzkiej
sily, ale tez madrosci pochodzacej od boga (Apollona) i wewnetrznego chary-
zmatu umozliwiajacego wychodzenie zwycigsko ze $miertelnych zagrozen. Ko-
lejne fragmenty utworéw Eurypidesa §wiadcza za tym, ze Orfeusz znany byt tak-
ze jako mag, szaman, muzyk obdarzony nadnaturalnymi wtasciwo$ciami:

Ojcze, jesli znatbym stowa Orfeusza,
ktore nauczyly by mnie rozkazywaé, aby kamienie tanczyty,
i zeby urzekaé¢ stowami, co tylko bym zechcial.

(Ifigenia w Aulidzie, 1211-1212)

Tracki heros uwazany jest za tego mistrza, ktorego stowa maja realng moc
sprawcza. Podobny motyw zaistnial juz we fragmentach Alkestis, kiedy to styn-
na moca glosu Orfeusz pokonat podziemne sity i udobruchat Cerbera, zas w Ifi-
genii nakazatl tanczy¢ kamieniom, co jest cecha magiczna. W Bachantkach Or-
feusz jest mieszkancem olimpijskich laséw, a dzigki swej grze ma moc jednania
roslin i prowadzenia zwierzat:

by¢ moze w zalesionych kryjowkach Olimpu
grat tam kiedy$ ma kitarze Orfeusz,
taczyt drzewa muzyka,
jednoczyt dzikie zwierzgta.
(Bachantki, 638)

Jak wida¢, moc jego charyzmatu rozciaga si¢ na kazdym poziomie istnienia,
od boskiego poprzez ludzki, zwierzecy, roslinny, dochodzac az do poziomu
$mierci 1 podziemnej rzeczywisto$ci. Orfeusz ma w sobie co$ z ludzi pierwot-
nych, dla ktorych nie istniaty dwa zderzajace si¢ $wiaty, odrebne i zgodne, prze-
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nikajace si¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu. Byt tylko jeden $wiat, a rze-

czywistos$¢ jawita si¢ jako mistyczna, podobnie jak wszelkie dziatanie i wszelka

percepcja®. Orfizm ma w sobie co$ pierwotnego, co odsyla do pojecia rzeczy-

wistosci sprzed podziatu na fenomenalng i intelligibilng. W tym kontekscie czas

powstania religii orfickiej wydaje si¢ by¢ wczesniejszy od czaséw homeryckich.
O magii Orfeusza wspominaja dwa fragmenty:

Ale znam magi¢ Orfeusza, bardzo silna,
poniewaz samorzutny piorun spadt na glowg,
zeby spali¢ jedynego syna Ziemi.
(Erypides, Cyklop, 646—648)
Orfeusz wtajemniczenia nam nakazat i powstrzymywanie si¢ od zbrodni,

Muzajos zas objawil wyrocznie i sposoby uwalniania si¢ od chordb.
(Arystofanes, Zaby, 1032-1033)

Orfeusz byt znany jako propagator obrzedoéw oczyszczajacych (teletai) 1 we-
getarianizmu. Samo oredzie o zakazie rozlewania krwi moglo by¢ dla Grekow
szokujace, gdyz praktycznie zadna grecka uroczysto$¢ nie mogta oby¢ sig bez
poswigcenia zwierzecia. Ustanowione przez Orfeusza ryty oczyszczajace by¢
moze odnosily si¢ do po$miertnej rzeczywistosci, a poddajacy im si¢ ludzie zdo-
bywali wiedzg¢ o zyciu po $mierci oraz dowiadywali si¢, co maja robi¢, aby do-
stapi¢ apoteozy. Tres¢ Arystofanesowego Swiadectwa brzmi niemal jak fragment
przekazu z przesztosci odkrywajacego rabek prawdy o tajemniczym wieszczku
1 jego towarzyszu Muzajosie.

Skad wziat si¢ reformator, ktoéry ztamal prawa przodkéw i nakazat catkowi-
ta zmiang stylu zycia? Po co Grekom nowe oczyszczenia, czy nie wystarcza stare
dobre zwyczaje polis? W kontekscie dotychczasowych $wiadectw nietatwo
udzieli¢ jasnej odpowiedzi na te pytania, wydaje si¢ jednak, ze musial istnie¢
wowczas podatny grunt dla rozwinigcia si¢ takich wtasnie praktyk. W postaci
Orfeusza pojawita sig¢ jawna opozycja wobec kultu panstwowego i alternatywa
dla innych kultéw misteryjnych. W postaci Muzajosa, ktérego imi¢ odwotuje si¢
do Mugz, ogniskuje si¢ natomiast tradycja apollinska, czyli objawianie wyroczni
(Delfy) i umiejgtnos¢ leczenia, co znane byto juz Eurypidesowi. Nie wiadomo,
w jakiej relacji pozostawali do siebie Orfeusz i Muzajos i czy ten drugi byt
uczniem, czy moze synem pierwszego. Pewne jest jedno — tradycja stawia ich
bardzo blisko siebie, cho¢ nie precyzuje, jaka wystgpowata migdzy nimi zalez-
no$¢. Znamienne, ze Arystofanes przytacza fragment jakiej$ znanej mu kosmo-
gonii, w ktorej pojawia si¢ orfickie bostwo Eros i jego atrybut — jasniejace ztote
jajo (Ptaki, 690 i n.). Orfeusz jest tam orgdownikiem nowego modelu zycia,
wolnego od krwawej ofiary i praktykujacego wegetarianizm. Odnosi sig to do

5 E. Durkeim, Czynnosci umystowe w spoleczerstwach pierwotnych, ttum. Bella Szwarc-
man-Czarnota, Warszawa 1992, s. 92-93.
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wtajemniczen (teletai), ktorych jest zalozycielem i ktére miaty by¢ moze przy-
gotowac czlowieka (jego dusze¢) do po$miertnej apoteozy. Pomocnikiem Orfe-
usza jest Muzajos, spetniajacy w tym przypadku funkcje terapeutyczne, ponie-
waz to on objawia ludziom ich los i uwalnia od choréb. Orfeusz jest kaptanem
ustanowionego przez siebie kultu, Muzajos za$ jego ministrantem. Co istotne,
Apollo uchodzit za wynalazce rytow oczyszczajacych, bo wedtug mitu po zabi-
ciu smoka na miejscu pozniejszej wyroczni delfickiej miat odprawi¢ odpowied-
nie obrzedy. Jak na razie zatem wizerunek Apollona wydaje si¢ dominowac
w obrazie Orfeusza, cho¢ z drugiej strony centralna postacia nakazanych przez
Orfeusza misteriow byta posta¢ Dionizosa Zagreusa. Ostatnim $wiadectwem
w tragediach Eurypidesa, w ktorym tragik bezposrednio odwotuje si¢ do jego
osoby, jest fragment Rezusa:

Pochodnie misteriow niewypowiedzianych
Orfeusz im objawit, krewny tego trupa, ktorego zabites,
Muzajosa twojego czcigodnego mieszkanca,
Jedynego meza, ktory wznidst sig tak wysoko,
Foibos i my siostry go przygotowaty$my.
(Rezus, 943-947)

Wspomniane tu ,,pochodnie misteriow” by¢ moze nawiazuja do obrzeddéw
odbywanych w nocy, cho¢ nie wiadomo, czy chodzi o misteria orfickie, czy
o obrzedy eleuzynskie, ktore w rzeczywistosci odbywaty si¢ z towarzyszeniem
pochodni. Watek misteriow i symboli orfickich pojawia si¢ jeszcze u Eurypidesa:

Przybywam, pozostawiajac wielkie boskie §wiatynie,
ktérym rodzinne pocigte drzewo dostarczyto okrycia,
dzieki kalibskiej siekierze
cyprys jest zespojony
w swych solidnych zawiasach.
Bowiem $wigte prowadzac zycie,
dzigki ktéremu zostalem wtajemniczony w Idajskiego Dzeusa,
i Zyjac niczym Zagreus btadzacy w nocy,
positki z surowego migsa jadlem,
pochodnie Gorskiej Matce migdzy Kuretami wznositem,
a bedac poswigcony, Bachusem zostatem nazwany.
Odziany w bialg szatg
uciekam od $miertelnych rodu
i nie zblizam si¢ do urny.
Strzege si¢ przed pozywieniem tych,
ktorzy jedza istoty obdarzone dusza.
(Kretenczycy, fr. 3)

Fragment ten daje bardzo szerokie pole do religioznawczych spekulacji.
Wydaje sig, ze tragik opisuje jaki§ rodzaj wtajemniczenia bezposrednio zwiaza-
nego z kultem orfickiego bostwa Zagreusa. Wymienione zostaly imiona Kure-
tow 1 gorskiej matki Kybele, ktorej kult przyniesiony zostat do Grecji z terendw
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Frygii®. Dostrzegamy w tym opisie wtajemniczenie w kult boga, ktére w pierw-
szej czesci implikuje krwawa ofiar¢ (omofagia), w nastgpnym za$§ stopniowe
oczyszczenie i przej$cie na wegetarianizm. Adam Krokiewicz, wymieniajac stop-
nie wtajemniczenia w misteria orfickie’, zauwaza, ze adepci mogli dzieli¢ si¢ na
trzy grupy: 1) zwyczajnych czcicieli, 2) ,,pasterzy Zagreusa”, 3) Bakchosow
Kuretow®. Platon w swych dialogach wspomina o tzw. misteriach Erosa (Uczta,
209 in.), a takze explicite dzieli ludzi na oczyszczonych i nieoczyszczonych: ,,Po-
wiadaja za$ ci od $wigcen, ze wielu jest takich, ktorzy rézdzki nosza, ale mato
kogo bdog nawiedza. Wedle mojego mniemania bdg nawiedza nie innych, tylko
tych, ktorzy ukochali madros¢ jak nalezy” (Fedon, 69c, thum. W. Witwicki).

Platon wielokrotnie nawiazuje do orfickich swiadectw i fragmentow. W jego
przypadku orfizm wzbogacony jest znajomos$cia pism pitagorejskich i zdewalu-
owany z racji na czas, w ktorym grecki filozof zetknat si¢ z tym kultem. W V wie-
ku bowiem, co wykaza §wiadectwa, orfizm byl juz jedynie wspomnieniem czy
kolejna interpretacja zywej idei siggajacej daleko wstecz. Pierwszym przejawem
swiadomosci obecnosci tradycji orfickiej jest fragment Apologii: ,przeciez jeze-
li kto§ do Hadesu przybedzie, pozegnawszy si¢ na zawsze z tymi rzekomymi
sedziami, i znajdzie tam sedziow prawdziwych, jak to i méwia, ze tam sady od-
prawia Minos i Radamandys, Ajakos i Triptolemos, i innych potbogow, ktorzy
za zycia swojego byli sprawiedliwi — to czyz nie mita przeprowadzka? Albo jak
spotka¢ Orfeusza i Muzajosa i Hezjoda i Homera, ilez by niejeden dat za to? To
ja chce czesciej umierad, jezeli to wszystko prawda” (41a-b, thum. W. Witwic-
ki). Platon opisuje tu rzeczywisto$¢ posmiertng. Wspomina o podziemnym sa-
dzie, ktory sprawuja postacie zwiazane badz z kultura minojska, jak mityczny
Minos, badz z misteriami eleuzynskimi, jak Triptolemos wynagrodzony przez
Demeter darem zasiewania zb6z. Zycie po $mierci jawi sig tu jako atrakcyjniej-
sze od doczesnosci. Platon sadzi, ze spotka go tam nagroda w postaci spotkania
z Orfeuszem, Muzajosema, Homerem i Hezjodem. Ciekawe, iz wymienia ich
jednym tchem, co moze §wiadczy¢, ze w jego $wiadomosci postaci te znajdo-
waly si¢ na psychologicznie jednym poziomie — byly jednakowo wazne. Moze-
my przypuszczaé, ze byty rozpowszechnione w Atenach jakie$ podania czy pi-
sma opowiadajace o zyciu po $mierci. Musiato tez istnie¢ jakie$ zamieszanie
wokot ludzi gloszacych te prawdy, by¢ moze byli to wlasnie orgdownicy orfi-
zmu, propagatorzy misteryjnego kultu, ktérzy swoimi naukami wnosili co$ no-
wego do platonskiego postrzegania $mierci. Nalezy podkresli¢, iz wizja ta byta
catkiem odmienna od tej, jaka proponowal Homer, przynosita bowiem nadzieje
na pos$miertna apoteozg.

6 Zagreus zostal zabity przez tytanow pod postacia byka. Por. A. Krokiewicz, Studia Or-
fickie, Warszawa 1947, s. 54.

7 Ibidem, s. 82-83.

8 Ibidem, s. 66.
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Powyzsze stwierdzenia podane zostaty oczywiscie w tonie zartobliwym, nie-
mniej w toku dalszego wywodu okaze sig, ze orfickie koncepcje byty Platonowi
bardzo bliskie i to one — wraz z pitagorejskimi — uksztattowaty jego duchowosc.
Nastepne $wiadectwo mowi o istnieniu dwoch tradycji literackich, jednej zwia-
zanej z Homerem i Hezjodem, drugiej — z Orfeuszem i Muzajosem: ,,I jeden
poeta u jednej muzy wisi, a drugi u innej. A nazywamy to u niego zachwytem.
I to bliskie co go co$ chwyta i trzyma naprawdg. A poeta takze jeden na drugim
wisi 1 boga z niego bierze; jedni z Orfeusza, drudzy z Muzajosa., a wielu z Ho-
mera czerpie natchnienie i jego si¢ trzymaja” (lon 236 a-b, thum. W. Witwicki).
W dialogu Protagoras Platon oratorska moc sofisty porownuje do czaru Orfe-
usza — legendarnego pasterza dusz: ,,ci za$ z towarzystwa, ktorzy za nim szli,
po wickszej czesSci wygladali na obcych, jak to ich prowadzi za soba Protagoras
z kazdego miasta, przez ktore przeszedt, czarem glosu uwodzac jak Orfeusz,
a ci za glosem ida — oczarowani” (Protagoras, 315 a-b, ttum. W. Witwicki).
I w tym zatem przypadku Orfeusz jawi si¢ jako sofista doskonaly, intermedia-
rius, ktory zna sposob na uwiedzenie (zniewolenie?) duszy. Dalej Platon przed-
stawia orfizm w kontekscie catej tradycji sapiencjalnej, ktora zeby moc w ogole
istnie¢, musiata by¢ ukrywana przed pospoélstwem, w przeciwnym bowiem ra-
zie gloszacy ja medrey byliby narazeni na szyderstwa i spoteczng dyskrymina-
cje: ,ja tez powiadam, ze sztuka medrcow jest prastara, ale ci, ktorzy ja upra-
wiali, starozytni mg¢zowie, bojac si¢ tego, co w niej zraza ludzi, okrywali sie
falszywymi pozorami i jedni chowali si¢ za parawan poezji, jak Homer i Hezjod,
i Simonides, drudzy za tajemnice swigte i wyrocznie, to ci z két Orfeusza i Mu-
zajosa, a niektdrzy widziatem, ze i za gimnastyke, jak Ikkos z Tarentu i dzi$ jesz-
cze zyjacy wcale niezgorszy medrzec Herodikos z Selymbrii, a pierwotnie
z Megary. Z muzyki parawan sobie zrobil Agatokles, a to tegi medrzec, i Pyto-
kleides Ikkos i innych wielu. Ci wszyscy, jak mowig, bojac sie¢ zawisci ludzkie;j,
ze sztuk tych tarcze ochronne sobie porobili” (Protagoras, 316d, tham. W. Wi-
twicki).

Platon odwotuje si¢ do sztuki medrcow, ktora identyfikuje jako bardzo stara
i wymagajaca specjalnego przygotowania. On sam do$wiadczyt bowiem drwin
i upokorzen z powodu prob przedstawienia publicznie skomplikowanego wykta-
du O dobru. Nauka ta zostala kompletnie niezrozumiana i wy$miana, musiata
zatem mie¢ charakter ezoteryczny. Starozytni medrcy ukrywali przekaz w naj-
roézniejszy sposob: jedni chowali sig¢ za parawanem poezji, drudzy za tajemnice
swigte (teletai) i wyrocznie (chresmodiai) zwiazane z postacig Apollona, odpo-
wiedzialnego za ustanowieniem obrzedow oczyszczenia oraz wyroczni: ,,Sybil-
la, objawiajaca wsciektymi usty rzeczy, pozbawione §miechu, ozdoby i okrasy,
sigga gtosem swym przez tysiace lat moca boga. [...] Pan, ktérego wyrocznia jest
w Delfach, nie mowi, nie ukrywa, lecz zaznacza” (Heraklit z Efezu, 92DK, tlum.
W. Heinrich).
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Ciekawe czego dotyczyty orfickie feletai? Ich treScig zapewne byty mity za-
warte w niejasnych symbolach, za pomoca ktérych wtajemniczani dowiadywali
si¢ prawd o powstaniu $wiata fenomenalnego. Opowiesci te mialy charakter mi-
tyczny, poniewaz logiczny dyskurs pojawit si¢ dopiero wraz z rozwojem jgzyka
filozoficznego. Prawdziwa madro$¢ wymaga zatem ochrony i wtajemniczenia,
a jednym ze sposobow na jej zachowanie sa misteria, w ktorych kluczowa rolg pel-
nia $wigte pisma (hieroi logoi). Warta uwagi jest takze wzmianka o istnieniu jakichs$
kregow zogniskowanych wokot Orfeusza i Muzajosa. Zapewne byli to orficy, lu-
dzie podobni Hippolitowi, ktorzy czytali §wigte pisma i wiedli zywot orficki.

Kolejnym $wiadectwem ,,zywego orfizmu” jest passus z Kratylosa, gdzie
Platon w rozne etymologiczne zabawy wplata jedna z najistotniejszych idei or-
fickich, odnoszaca sig¢ do relacji dusza—ciato: ,,Bo niektorzy wyjasniaja, ze ciato
(soma) jest grobem (sema) duszy, gdzie ona przebywa w tym zyciu. A ponie-
waz przez ciato siebie okazuje, dajac znak (semainei) o sobie, dlatego zostato
trafnie nazwane znakiem (sema). Moim zdaniem gtéwnie orficy wprowadzili tg
nazweg, bo wedtug nich dusza w ciele odbywa pokutg¢ za winy, majac ciato za
mocna ostong, podobna do wigzienia, aby si¢ w nim zachowacé (sodzetai), do-
poki nie odkupi win i stad nazywa si¢ soma (przechowanie, ostona), i nie ma
potrzeby wprowadzania tutaj ani jednej litery” (Kratylos, 400c, ttum. Z. Brzo-
stowska). Swiadectwo to niewatpliwie nalezy do z jednego najwazniejszych,
gdyz za posrednictwem Platona poznajemy orficka soteriologi¢. Wedle niej ludz-
ka dusza jest czgscia Dionizosa Zagreusa rozszarpanego przez Tytanow z roz-
kazu Hery. Od tej pory dusza poszukuje wyzwolenia, przechodzac przez krag zy-
wotow (kyklos geneseos), a pamiatka po mordzie jest wtasnie cialo utworzone
z popiotow Tytanow zabitych przez Dzeusa. Dusza odbywa zatem pokute, dopoki
nie uzyska apoteozy i nie wyzwoli si¢ z ciata. Cialo jest rOwnoczes$nie jej gro-
bem, znakiem i schronieniem. W konteks$cie antropologicznym trzeba podkre-
$li¢ mocne rozréznienie pomiedzy dusza a ciatem, w kontekscie za$ religijnym
— konieczno$¢ oczyszczenia duszy ludzkiej z pierwotnego grzechu, co pozwoli
na wieczne zycie po $mierci. W oczyszczeniu duszy pomagaly wtasnie misteria,
a wtajemniczeni zobligowani byli do prowadzenia orfickiego trybu zycia.

Czy mord Tytanéw na Zagreusie mozna uzna¢ za pierwsza krwawa ofiare,
za rzez, ktorej to sprzeciwil si¢ nastepnie kaplan Zagreusa — Orfeusz, a zakazu-
jac rozlewu krwi, zginat $miercia podobna do swego boga (rozszarpany przez
Menady)? W $wiadectwie tym Orfeusz jest przewodnikiem, kaptanem jakiej$
grupy religijnej, ktora uznaje ciato za grob i schronienie duszy. Kolejny fragment
przytoczony przez Platona w Kratylosie odnosi si¢ do tresci teogonii, ktorej au-
torem jest legendarny Orfeusz: ,,podobnie Homer nazywa Okeanosa ojcem,
Tethys matka bogdw, zdaje si¢, ze i Hezjod, a Orfeusz mowi: »Okeanos o pigk-
nych falach pierwszy wszedt w zwiazek matzenski — poslubit swa siostre Tethys,
zrodzona z tej samej matki«” (Kratylos, 402 b-c, thum. W. Stefanski).
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Podstawowa i najbardziej znana wyktadnia greckiej teogonii jest dzieto He-
zjoda. Na poczatku poematu z Chaosu wylaniaja si¢ Gaia (Ziemia) i Eros.
Z Chaosu takze powstat Erebos i Noc, a z nich Aither 1 Dzien. Gaia z kolei sama
z siebie bez pomocy urodzita Uranosa (Niebo). Uranos i Gaia to juz nie tylko
elementy Kosmosu, ale takze pierwotne bostwa, tak ze od tego czasu mozna
mowic o charakterystycznym przeciwstawieniu. Chaos i Kosmos stoja na seman-
tycznie przeciwnych biegunach, pierwszy oznacza bowiem nieuporzadkowane
zmieszanie wszystkich elementow (Ziemia, Niebo, Ciemnos¢, Noc, Dzien, Eter),
a drugi — uporzadkowanie, porzadek, tad czy wrecz uksztattowana posta¢. Bo-
gowie sa efektem procesu kosmogonicznego, tzn. pojawiaja si¢ dopiero wraz
z przeksztatceniem si¢ Chaosu w Kosmos.

Wersja Hezjoda nie byta z pewnoscia jedyna, jaka znajdywala si¢ w obiegu
w okresie archaicznym. Takze pozniej powstawaly kosmogonie dajace inny ob-
raz poczatkow i rozwoju $wiata. Ich Slady znajduja si¢ u Homera, gdy Hera
mowi, ze udaje si¢ na granice ziemi, ,,by ujrze¢ tego, co bogom dat zycie — Oke-
an i matke Tetyde” (lliada, XIV 201). Malzenstwo Okeanosa i Tethys pojawia
si¢ takze u Hezjoda: ,, Tethys Okeanosowi Rzeki wirow pelne zrodzita” (337).
Podobna opini¢ wydaje Platon, w taki oto sposob ttumaczac zmienna naturg
wszechswiata: ,,Niestusznie tak mowimy, bo nie istnieje nigdy nic, a zawsze si¢
tylko staje. I na to wszyscy po kolei medrcy zgadzaja si¢ oprocz Parmenidesa:
i Protagoras, i Heraklit, i Empedokles, a z poetow najpierwsi mistrze jednej i dru-
giej sztuki, komedii — Epicharmos, a tragedii Homer, ktory powiada: bogéw ro-
dzicem Ocean, a matka ich byla Tetyda” (Teaitet, 152e, ttum. W. Witwicki).
Opini¢ t¢ podziela Herodot, ktory pisze: ,,O Oceanie powiadaja Hellenowie, ze
zaczyna si¢ u wschodu stonca i oplywa catla ziemig, ale faktycznie dowiez¢ tego
nie moge” (IV 8, thum. S. Hammer). By¢ moze historyk ma na mysli nie tylko
opowiadanie geograficzne, lecz takze sam mit kosmogoniczny, ktoérego slady
znajduja si¢ u Homera. W Kratylosie Homer, Hezjod i Orfeusz zestawieni sa ra-
zem jako autorzy cytowanej teogonii, utworu opisujacego jaki$ rodzaj wodnej
substancji, ktora data poczatek §wiatu bogéw i ludzi. U Homera mozna tez od-
nalez¢ §lady innej frapujacej kosmogonii (znajdujacej analogie w mitologii or-
fickiej). W XIV pie$ni Homer opisuje podstep Hery, ktora pragnie podejs¢ Dzeu-
sa, by ten nie widzial pola bitwy pod Troja. Udaje si¢ zatem do Hypnosa, proszac
go, by ten us$pit Dzeusa. Hypnos w obawie przez wtadca Olimpu odmawia jej
pomocy, przypominajac, co spotkato go ze strony Dzeusa, gdy raz juz uspit go
wbrew woli. Wowczas bylo to takze na zyczenie prze§ladujacej Heraklesa Hery,
za$ Dzeus obudziwszy sig, zrzucit Hypnosa do morza. Bozka ocalita ,,Noc, kto-
ra bogow i ludzi zwycigza” (259), gdyz to do niej uciekl Hypnos i w niej si¢
skryl, a Dzeus ,,bat si¢ tym czynem narazi¢ Nocy, polotnej i chyzej” (261).
W cytowanych fragmentach Noc jawi sig¢ zatem jako potgzniejsza od Dzeusa,
wiladcy wszechswiata. Oprocz podstawowej dla Grekéw kosmogonii Hezjoda
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i elementow jakiejs$ innej teogonii u Homera, w V wieku znane byly jeszcze inne
mity opowiadajace o powstaniu, §wiata, bogow i ludzi. Nalezaty do nich te przy-
pisywane Orfeuszowi i zwiazane z orfickim kregiem religijnym. W przytoczo-
nym fragmencie Orfeusz jest zatem rowny Homerowi i Hezjodowi jako autor
teogonii.

Najbardziej znanym mitem zwiazanym z postacia Orfeusza, wspomnianym
takze przez Platona, jest opowies¢ o jego zejsciu do krdlestwa podziemi po po-
rwang przez Hadesa Eurydyke. W opowiesci tej ogniskuja si¢ dwa najwazniej-
sze dla Orfeusza mitologemy: motyw mitosci silniejszej od $mierci oraz motyw
zejscia do podziemi (katabazy) jako podrdzy na ,,tamten swiat” w celu odzyska-
nia czeSci siebie w postaci utraconej mitosci. Katabaza Orfeusza moze by¢ tak-
ze symbolem praktyk szamanistycznych, a zejScie i przebywanie w krainie pod-
ziemia — mistycznym wtajemniczeniem, poznaniem niedostepnej wiedzy. Platon
pisze o tym w kontekscie historii Alkestis, ktora nie zawahata si¢ poswigci¢ zy-
cia, by uratowa¢ Admeta: ,,za to Orfeusza, syna Ojagrosa odprawili z niczym
z Hadesu; pokazali mu tylko widziadto Zzony, po ktora si¢ wybrat, a zony mu nie
oddali, bo im na papinka wygladat, ot, jak kitarzysta; a nie miat odwagi umrze¢
z mitosci jak Alkestis, tylko sig¢ chytrze myslal za zycia dosta¢ do Hadesu. To-
tez go za to bogowie pokarali i zestali na niego $mier¢ z reki kobiet” (Uczta,
179d, thum. W. Witwicki). Swiadectwo to mozna je zestawié z cytowanym frag-
mentem Alkestis Eurypidesa. Bogowie podziemia odprawili Orfeusza z niczym,
bo — jak pisze Platon — wydawal im si¢ zniewiescialy (maltchakidzesthai). Z jed-
nej strony zatem podkresla si¢ jego ogromna site pozwalajaca na pokonanie
$mierci, z drugiej za$ ukazuje ludzka stabo$¢, ktéra spowodowata, ze nie osia-
gnat celu i powrocit na ziemig bez ukochane;.

Erastotenes, autor pozny (III w. p.n.e.), niemniej wart uwagi z racji tego, ze
relacje swe opieral na Bassarydach Aischylosa, doktadniej ttumaczy powod
$mierci Orfeusza: ,,Orfeusz z powodu swojej kobiety zszedt do Hadesu, a zoba-
czywszy tamtejsze sprawy, nie czcil Dionizosa, a jedynie Heliosa jako najswigt-
szego sposrod bogow, ktorego jako Apollona wychwalat. Wstawal noca tuz nad
ranem i oczekiwat wschodu stofica na gérze zwanej Pangajon, by zobaczy¢ ston-
ce jako pierwszy. Z tego powodu Dionizos prowadzacy orgie Bassarydy na nie-
go zestat, jak mowi Ajschylos poeta tragedii. One rozszarpaty go, a cztonki po-
rozrzucalty kazde z osobna. Muzy je pozbieraly i pochowaly w miescie zwanym
Liberta”. Relacja Erastotenesa oparta zostala najprawdopodobniej na tragedii
Aischylosa, gdzie rywalizuja ze soba Dionizos i Apollo, a Orfeusz jest ofiarg tej
walki. W Hadesie dokona¢ si¢ musiata jaka$ przemiana Orfeusza, musialo si¢
sta¢ co$, co spowodowalo, ze §ciagnal on na siebie gniew kobiet. Ma to znamio-
na podrozy szamanistycznej, w ktorej szaman doznaje o$wiecenia w krainie
$mierci, a jego pdzniejsze zycie jest naznaczone tym doswiadczeniem. Orfeusz
porzuca kult Dionizosa i wybiera Apollona, za co zostaje rozszarpany przez
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Menady. Triada mitosci, Smierci i sztuki splata si¢ w micie. Wedtug Platona bo-
gowie pokarali trackiego $piewaka za to, ze zywy wtargnat do Hadesu. By¢
moze dowiedzial si¢ tam rzeczy zakazanych, o ktorych mowi Erastotenes, po-
wolujac si¢ na autorytet Aischylosa. Takie do§wiadczenie musiato wptynac na
jego zycie, niosac ze soba tragiczne konsekwencje. Orfeusz w $wiadectwie Pla-
tona jest stabym i zniewiescialym herosem, ktoremu paradoksalnie udato sig jako
zywemu przekroczy¢ granice $mierci, za co jednak, ostatecznie, zostat ukarany
$miercia. W mitologii podobnego wyczynu dokonali Odyseusz, Herakles, Teze-
usz z Peiritosem oraz Dionizos, ktory ustanowil potem misteria dla $miertelnych.
By¢ moze Orfeusz wiasnie po powrocie na ziemi¢ sprzeciwil si¢ krwawym ob-
rzedom omofagii, nakazal wegetarianizm i ustanowit dla ludzi misteria, stajac si¢
kaptanem Zagreusa — Dzeusa chtonicznego.

Ilustracja do powyzszych fragmentéw moze by¢ relief przedstawiajacy gru-
pe trzech postaci: Hermesa, Orfeusza i Eurydyki w momencie pozegnania. Or-
feusz nie dotrzymat podziemnego prawa, dlatego stracit ukochana, ktéra Hermes
za chwilg odprowadzi do krélestwa podziemi. Ptaskorzezbg cechuje niezwykta
delikatno$¢ wyrazu i wyraznie widoczny jest zwiazek ukochanych. Eurydyka
jedna reke trzyma na ramieniu Orfeusza, druga podaje Hermesowi. Orfeusz swa
prawa dtonia delikatnie piesci nadgarstek potozonej na jego ramieniu r¢ki. Na
twarzach bohateréw widoczny jest smutek rozstania, ale widac jeszcze co$ bardziej
istotnego. Orfeusz i Eurydyka stanowia jednos¢ duchowa, sa astralnym bratem
i siostra, ktorych zwiazek przekracza granice biologicznego istnienia. Dlatego tez,
patrzac na te dwie postaci, mozna dostrzec jedna istot¢ duchowo-cielesna, w kto-
rej wielo$¢ cial stala sig jednoscia duchowa.

Zwiazek dwoch cial w jednej duszy jest symbolem dziatania Orfeusza. Wska-
zuje na komunikacje miedzy wszystkimi istnieniami, przekroczenie granicy
$mierci, na odwagg 1 umiejetno$¢ wydobycia najwyzszego pigkna. Na mysl przy-
chodzi opisany w Uczcie platoniski mit o ztotym wieku ludzkosci, w ktorym dwie
ludzkie potéwki potaczone byly ze soba. Potéwki podzielone zostaty przez Apol-
lona i od tamtego czasu ludzie szukaja si¢ nawzajem, a kiedy si¢ juz znajda, ich
zycie staje si¢ petnia. Swiadomo$¢ obecnosci astralnej siostry czy brata sktania
do poszukiwania transcendencji i mito$ci prawdziwej, ktora jak w przypadku
Orfeusza i Eurydyki opiera si¢ $mierci. Poza zwiazkiem ciatl istnieje bowiem
duzo silniejsze duchowe powinowactwo, powodujace, ze w sensie transcendent-
nym wobec mitosci dwojga ludzi czas, miejsce czy nawet $Smier¢ staja si¢ tylko
konwencja. Platon pisze, ze po tym, jak Orfeusz zostat rozszarpany przez ko-
biety, przyjat cialo tabedzia, poniewaz nie chcial w nastgpnym wcieleniu odro-
dzi¢ sig z ciala kobiety: ,,Powiada wigc, ze widziat duszg niegdy$ Orfeusza, jak
wybierata zywot tabedzia przez odraze do plci zenskiej. Orfeusz ponidst Smieré
z rak kobiet, wigc nie chcial przychodzi¢ na $wiat przez ciato kobiety” (Platon,
Republika, 620a). Moze dziwi¢ w pierwszym momencie, ze heros odrodzit si¢
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w ciele tabedzia, co mogloby by¢ regresja w porzadku kota zywotow. Labedz
jest jednak symbolem Apollona, ojca i patrona Orfeusza, z tego powodu przy-
powies¢ Platona mozna potraktowa¢ metaforycznie. Boski $piewak wrodzit si¢
bowiem w swojego patrona, wcielil si¢ w boga, ktorego ziemska inkarnacja jest
labedz.

W V wieku misteria orfickie musiaty by¢ dobrze znane w Atenach i najwy-
razniej zdazyly si¢ juz spauperyzowac. Platon ironizuje na temat wspotczesne-
mu mu orfickiego prozelityzmu: ,,Przynosza stos ksiag Muzajosa, Orfeusza, Se-
lene i pokrewnych Muz, wedle ktorych jak mowia spetniaja §wigte obrzedy.
Przekonuja nie tylko osoby prywatne, ale i miasta, ze istnieja oczyszczenia
i uwolnienia od nieprawosci, ktdére wtajemniczeniami nazywaja. Dzieje si¢ to
dzigki swigtym obrzedom, zartom i rozkoszom, nie tylko dla zywych, ale i dla
zmarlych Mdwia, ze te rzeczy uwolnia nas od zta, a rzeczy straszne czekaja na
nieposwigconych” (Republika, 364e-365a). W cytowanym $wiadectwie zwraca
uwageg powszechno$¢ i jawnos¢ obrzedow proponowanych przez orfickich ka-
ptanéw. Adam Krokiewicz sugeruje, ze w tym okresie istniat tzw. orfizm rytual-
ny, reprezentowany przez prozelitow — domokrazcoOw starajacych sig przekonac
ludzi do uprawiania tych praktyk, a by¢ moze jeszcze na tym zarabiajacych. Pla-
ton krytycznie odnosi si¢ do tego rodzaju praktyk, nie majacych juz wiele wspdl-
nego z orfizmem pierwotnym jako przejawem starych idei zwiazanych z posta-
cig Orfeusza. Wspotczesni Platonowi orficy twierdza, ze zbawienie mozna
uzyska¢ w prosty, przyjemny i zabawny sposob. Przypomina to dziatalno$¢ pro-
zelityczna wspotczesnych sekt, ktore nierzadko oferuja takie przyspieszone i ta-
twe metody. Platon jednak zna idee orfizmu pierwotnego i podstawowe przyka-
zania orfickiego zycia: powstrzymywanie si¢ od rozlewu krwi, wegetarianizm,
znajomos¢ $wigtych pism, czystos¢. Wynika z tego takze, ze stawa Orfeusza jako
kaptana wtajemniczen byta bardzo wyrazna w czasach Platona i ze razem
z Muzajosem uwazani byli w Atenach za specjalistow od oczyszczen i praktyk
umozliwiajacych po$miertne zbawienie — byli w tej dziedzinie autorytetami.

Oto kolejny odnoszacy sie¢ do Orfeusza fragment: ,,na szostym pokoleniu,
moéwi Orfeusz, polozycie kres porzadkowi piesni (kosmos aoides)” (Fileb, 66¢).
Platon cytuje tu jaki$ znany mu orficki tekst. Archaicznos¢ tego fragmentu przez
nikogo nie jest kwestionowana. Dla orfikow bowiem $wiat trwa¢ miat wlasnie
przez szes¢ pokolen, ktore zwiazane sa z panowaniem poszczegdlnych bostw,
a moze raczej kolejnych postaci Fanesa Protogonosa, utozsamianego zaréwno
z Dionizosem, jak i z Dzeusem?. Jest to skomplikowane zagadnienie, a w przy-

9 Proclos, in Plat. Tim; F107K: ,,Ustanowionych jako kroléw Orfeusz wedle doskonatej
liczby przekazat: 1. Fanesa, 2. Noc, 3. Uranosa, 4. Kronosa, 5. Dzeusa, 6. Dionizosa. Fanes jako
pierwszy skeptron ustanowil, pierwszy sktadat Erikepaios wielce stawny, druga za§ Noc, skeptron
od ojca przyjmujac, trzeci Uranos, ktory od nocy go przyjat. Czwarty za$ Kronos gwatt popet-
niajacy, jak mowia na ojcu. Piaty za$ Dzeus, ktory zawladnat ojcem, nastgpnie za$ Dionizos”.
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toczonym $wiadectwie istotne jest to, ze po uplywie szesciu pokolen trzeba za-
konczy¢ Spiew, a raczej piesn (aoide). Platon nie wyjasnia jednak, co miatoby
si¢ wowczas staC. Teksty pozniejsze, neoplatonskie sugeruja, ze po uptywie tego
czasu $wiat odzyska pierwotng jednos¢. W kazdym razie dopoki przez kolejne
pokolenia $wiat istnieje taki jaki jest, poddany wtadzy czy to Dzeusa, czy to
Dionizosa, dopoty ma trwac aoide, piesn poety. To ona wiasnie utrzymuje Ko-
smos w nalezytym stanie i zapewnia laczno$¢ ze swiatem bogow. Autorem tej
piesni jest Orfeusz, ktory zna $wigte stowa i umie je ludziom przekazywac, po-
niewaz jest synem Muzy o pigknym glosie. Tak wlasnie — jak pisze Wtodzimierz
Lengauer — mozna by uja¢ mistyczna tresé orfizmu!®. W tym zagadkowym frag-
mencie Orfeusz jest znowu, jak to bylo u Simonidesa czy Eurypidesa, autorem
poezji. Tym razem jego przekaz zdaje si¢ mie¢ sens mistyczny, zwiazany z tre-
Scia gloszonych przez Orfeusza kosmogonii. Platon w Timajosie przytacza wia-
$nie taki fragment teogonii, a jej autorstwo przypisuje rzekomym krewnym bo-
gow: ,,a o innych duchach méwi¢ i pozna¢ ich pochodzenie, to przechodzi nasze
sily, ale trzeba wierzy¢ tym, ktorzy dawniej o tym mowili, a byli potomkami
bogoéw, jak twierdzili, a musieli przeciez dobrze zna¢ swoich przodkéw. Niepo-
dobna nie wierzy¢ synom bozym, chociaz méwia bez dowodow prawdopodob-
nych i pewnych, oni twierdza, Ze oglaszaja swoje sprawy domowe, wigc trzeba si¢
podda¢ prawu i uwierzy¢. Zatem wedtug nich méwimy, i niech si¢ tak przedsta-
wia w rzeczywistosci 1 w opowiadaniu pochodzenie tych bogéw. Ziemi i Nie-
ba dzie¢mi byli Okeanos i Tetyda. Ich dzieci to Forkys, Kronos i Rea, i inne po-
tem. Dzieci Kronosa i Rei to Dzeus, Hera i ci wszyscy, o ktorych wiemy, ze nazy-
waja si¢ ich bra¢mi i jeszcze inni ich potomkowie” (7imajos, 40d-41a, thum.
W. Witwicki).

Wspominana wczesniej opowies¢ o Hipolicie zawierala informacjg o wege-
tarianskich praktykach stosowanych przez tych, ktorzy ida §ladami Orfeusza.
Platon zdaje si¢ mie¢ tego Swiadomos$¢, poniewaz w jednym miejscu jawnie na-
wigzuje do takich zwyczajow i okresla je explicite mianem zywota orfickiego:
,»a sktadanie ofiar ludzkich widzimy, Ze sig¢ jeszcze utrzymuje u wielu ludéw.
I co$ przeciwnego styszymy tez o innych ludach, ze byt czas, kiedy ludzie nie
$mieli nawet wotu skosztowac i nie zabijato sig¢ zwierzat bogom na ofiary, a tyl-
ko si¢ sktadato placki ofiarne i owoce w miodzie, i inne tego rodzaju $wigte dary.
Wtedy sig ludzie wstrzymywali od migsa, bo si¢ go jada¢ nie godzito ani pla-
mi¢ krwia oltarzy bogom poswigconych, wtedy nasi przodkowie prowadzili tzw.
zywot orficki, postugiwali si¢ tylko przedmiotami martwymi, a powstrzymywa-
li si¢ od wszystkiego, co miato duszg w sobie” (Prawa, 782c-d, thum. W. Wi-
twicki). Platon méwi tu o jakich$ starych zwyczajach przeciwnych tym, ktore
nakazywaly krwawe ofiary z ludzi. Gdy twierdzi, ze byt kiedy$ taki czas, gdy

10 W. Lengauer, Orfeusz poeta..., s. 33.
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panowat wegetarianizm, pewnie ma na mysli wlasnie orfizm pierwotny, odmien-
ny od tego, ktory opisywat wczeéniej, a popularny we wspotczesnych mu Ate-
nach. Swiadectwo to zatem identyfikuje zjawisko wegetarianizmu z imieniem
Orfeusza. Jest on tu symbolem i patronem ludzi praktykujacych ustanowiony
przez niego model zycia. Catos$¢ orfickich praktyk musiata wywolywac zywe
wspomnienie ich odmiennosci od codziennych zwyczajow polis, skoro na takiej
wlasnie opozycji krwawej do bezkrwawej ofiary zbudowat Platon wyzej zacy-
towany wywod.

W Prawach Platon jeszcze raz nawiazuje do tematu zwiazanego z Orfe-
uszem. Wspomina o hymnach orfickich: ,,i nie o$mieli si¢ $piewac piesni nie
znajdujacej uznania. Nawet jesli przyjemniejsza by byta od hymnoéw Tamiréw
i hymnow orfickich” (Prawa, 829 d-e). Wspominane przez Platona hymny
z pewnoscia nie sa zbiorem osiemdziesi¢ciu siedmiu hymnow znanych z pdznej
starozytnos$ci, bo datowanych na II-IV wiek n.e. i pochodzacych najprawdopo-
dobniej z Azji Mniejszej. Niemniej musialy istnie¢ jakie§ hymny identyfikowa-
ne z postacia Orfeusza, a r6zne od innych utworow tego gatunku spisanych przez
innych autorow, na inne okazje. Orfeusz jest zatem znany Platonowi jako autor
lub chociazby patron utworoéw $cisle z nim zwigzanych i od niego wtasnie bio-
racych swoja nazwe. Bardzo zagadkowy jest archaiczny, a zachowany u Plato-
na nastepujacy fragment. Gos¢ atenski mowi o poetach, ktorzy mieszajg wszel-
kiego rodzaju odgtosy w dowolny sposob, odmienny niz czynilyby to Muzy:
»ludzcy poeci straszliwie te rzeczy krzyzuja i mieszaja je w sposdb bezmyslny,
ze $mialiby sig ludzie, ktorzy, jak mowi Orfeusz, dorosli do dobrej zabawy”
(Prawa 669d).

Swiadectwa odnoszace si¢ do legendy Orfeusza znajdujemy takze u Izokra-
tesa, ktory tak pisze majac na mysli trackiego $piewaka: ,,ale on niezywych
z Hadesu wyprowadzit” (Buzyrys, 11,8). Tytutowy Buzyrys to posta¢ mityczna,
legendarny krol Egiptu, ktéry odznaczyt si¢ wyjatkowym okrucienstwem i nie-
checia do obcych, posunigta tak daleko, ze zabijat wszystkich podroznikow, kto-
rzy docierali do Egiptu, az wreszcie sam zginat z reki Heraklesa. Pochwalg tej
odrazajacej dla Grekow postaci napisat Polikrates zgodnie z regutami sofistyki,
a Izokrates krytykuje lini¢ rozumowania Polikretesa i pragnie pokazac, jak i za
co nalezy chwali¢ Buzyrysa. [zokrates atakuje nie wymienionych z imienia twor-
cow, ktoérzy wymyslaja nieprawdopodobne, zniestawiajace i oszczercze historie
o $miertelnych i o bogach. Przykladem takiego wtasnie poety ma by¢ Orfeusz,
ktory za zmyslanie historii zostat ukarany i poniost $mieré na miejscu: ,,Takie
stowo o bogach powiedzial, jakiego nikt nie odwazylby si¢ o wrogach powie-
dzie¢. Nie tylko bowiem o kradzieze, zdrady i stuzenie u ludzi ich oskarzyl, ale
takze pozeranie dzieci, kastrowanie mgzow, pgtanie matek oraz inne liczne wy-
kroczenia im zarzucil. A z powodu tych spraw stusznej kary nie poniesli, ale
i nie zbiegli bez oskarzenia, inni bowiem [...]. Orfeusz zas$, ktory najlepiej po-
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znat te rzeczy, zycie swoje zakonczyl, bedac rozszarpany” (Buzyrys, 11,38-39).
Orfeusz to dla Izokratesa tworca logoi, ktore wywotaty gniew bogdéw. Musialy
by¢ to zatem opowiesci odbiegajace od potocznych, znanych i akceptowanych
wersji mitow, historie zawierajace nowe ujecie natury bostw i cztowieka.

Bezposrednie odwotania do postaci Orfeusza i poezji z nim zwiazanej znaj-
duja si¢ u Arystotelesa (384322 p.n.e.), ktory tak pisze w traktacie de Philoso-
phia: ,,wydaje si¢, ze sa to wiersze Orfeusza [...]. W istocie sa to mysli Orfe-
usza, o ktorych mowi si¢ Onomakritos w wierszach je zawarl” (fr. 7). W ten
sposéb Arystoteles dokumentuje znajomo$¢ poezji Orfeusza juz w V wieku, na
ten czas bowiem datuje si¢ dziatalno$¢ Onomakritosa na dworze Pizystratow.
Doktadniejsza informacja o tym, co Onomakritos zrobit z wierszami Orfeusza,
znajduje si¢ u Pauzaniasza, autora z II wieku p.n.e., ktéry tak pisze: ,,Onoma-
kritos, od Homera przyjmujac nazwe Tytanow, ustanowit orgia i uczynit ich au-
torami cierpien Dionizosa”. Cho¢ to §wiadectwo pozne, warte jest jednak uwagi
z racji na po§wiadczenie istnienia literatury orfickiej w VI wieku. Onomakritos
byl by¢ moze jednym z tych reformatoroéw, ktorzy przeksztalcili dawne obrzeg-
dy, a nowe, opierajace si¢ na doktrynie Orfeusza, wcielili w zycie. Zapewne wie-
le z tych utwordw, jak choéby Piesni orgiastyczne ku czci Dionizosa autorstwa
Onomakritosa, towarzyszyto konkretnym obrzedom. Byly to teksty o charakte-
rze liturgicznym, wykonywane przy sktadaniu ofiary, w trakcie procesji ku czci
bostwa lub w czasie obrzedu misteryjnego. Zwiazek tekstu z obrzedem jest nie-
watpliwy, wiemy przeciez dobrze, jak bardzo kult wplynal na rozwdj gatunkéw
literackich, ktorych teksty mamy dobrze poswiadczone czy nawet zachowane.
Idzie tu gtéwnie o hymn, dytyramb i pean!!. Orfeusz w cytowanym fragmencie
jest poeta, ktorego utwory poddane zostaty redakcji przez Onomakritosa,
wieszczka i reformatora religijnego dziatajacego w VI wieku.

Orfeusza zna i wymienia Timoteusz: ,,na poczatku Orfeusz o wielu piesniach
stworzyt lirg, syn Kaliope na Pierii” (Persowie, 234-236). O trackim wieszczu
wspomina takze sofista Hippiasz z Elidy: ,,Przedstawiamy $wiadectwo, ktore
przekazat nam Hippiasz Sofista, ktory przedstawit mi te same opinie na temat
omawianego problemu. Mowit w ten sposob: »sposrod tych rzeczy jedne przy-
znane zostaly Orfeuszowi, drugie Muzajosowi, [...]. Inne za§ Homerowi i He-
zjodowi, a jeszcze inne innym posrod poetdow. Inne rzeczy sa w pismach grec-
kich, a inne w barbarzynskich«. Ja za§ sposrdd tych wszystkich najwigksze
i jednorodne zestawiajac, nowy i roznorodny zbiér utozytem” (fr. 6). Hippiasz
w cytowanym $wiadectwie wspomina znowu o dwdch tradycjach, tej wywodza-
cej si¢ od Orfeusza i Muzajosa oraz tej zwiazanej z Homerem i Hezjodem.

Alkidamas (retor i sofista, uczen Gorgiasza, rywal Izokratesa, autor tworza-
cy w pierwszej potowie IV wieku) pozostawit nam moweg pt. Oskarzenie Pal-

11 W. Lengauer, Religijnosé¢ starozytnych Grekéw, Warszawa 1982, s. 54.
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medesa o zdrade przez Odysa. Tekst reprezentuje popularny woéwczas gatunek
traktatow czy rozprawek sofistyczno-retorycznych pisanych w formie mow sa-
dowych i prawie z cala pewnoscia jego autorstwo nalezy do kogo$ innego, nie-
znanego autora: ,,Orfeusz jako pierwszy litery objawil, od Muz je poznajac, jak
mowia inskrypcje na jego grobie: tu Tracy ztozyli przewodnika muz Orfeusza,
ktorego zabil Dzeus ognista strzala wtadajacy. Syn Ojagrosa, ktory Heraklesa
wyuczyl, po odkryciu dla ludzi liter i poezji” (Alkidamas, Ulisses, 24). Orfeusz
wedlug tego $wiadectwa wynalazt ,,pismo i poezje” (grammata kai sophien).
Termin sophie moze co prawda oznaczaé ,,madros¢” czy ,,wiedzg”, ale w tym
miejscu wskazuje po prostu na poezje. Juz Ksenofanes pisat o sophia poetow,
a cate znaczenie Homera dla kultury greckiej bralo si¢ przeciez wlasnie z utoz-
samiania poezji z madroscia. W tradycji, ktora reprezentuje omawiany epigram,
u poczatkdéw tej poetyckiej madrosci stoi Orfeusz.

Uczen Arystotelesa Teofrast wspomina w Charakterach o znanych mu orfe-
otelestach: ,,a ilekro¢ ma widzenie senne, udaje si¢ do tych, ktérzy sny ocenia-
ja, wieszczow i do tych, ktorzy wrdza z lotu ptaka, zeby zapyta¢, do ktorego
z bogéw lub bogin modli¢ si¢ nalezy. A bedac wtajemniczony do orfeotelestow,
co miesiac si¢ udaje razem z zong i dzie¢mi, a jesli Zona nie ma czasu, z to nian-
ka” (Charaktery, 6, 11-13). Teofrast opisuje zabobonnos$¢ (desdaimonia) jako
bojazn przed moca duchéw, przy czym wysmiewa liczne praktyki, a jedna z nich
jest chodzenie po wtajemniczenie do orfeotelestow. Znamienne, ze z rytami wta-
jemniczajacymi kojarza si¢ Teofrastowi wtasnie orficy. W jego czasach musiaty
by¢ zatem znane grupy kultowe powotujace si¢ na Orfeusza i praktykujace
oczyszczenia.

Ostatnim $wiadectwem jest fragment mowy O wienicu autorstwa Demoste-
nesa, oskarzajacej jego przeciwnika politycznego Aischinesa: ,,stajac sig¢ mezczy-
zna, czytate$ ksiggi matce prowadzacej wtajemniczenia i inne rzeczy z nia knu-
tes. W nocy, ubrawszy si¢ w skore jelonka, upijajac si¢, po oczyszczeniu
wtajemniczonych, po natarciu si¢ glinka i otrgbami, skoro tylko oczyszczenia
opuscites, wotajac mowites: »uniknatem zta, znalazlem to, co lepsze«. W ten
sposob nikt nigdy nie krzyczal bardziej powaznie. W tych dniach, prowadzac
piekny thum przez drogi tych koprem ukoronowanych i bialoramiennych, swie-
te weze Sciskajac 1 ponad glowami unoszac, krzyczysz: euoi saboi, tanczac i in-
tonujac piesn hyes attes, hyes attes. Jako przewodnik, ten ktory idzie z przodu,
bluszczem ukoronowany, niosacy sito, a do tych spraw przez stare kobiety we-
zwany, oplate przyjmujesz: wilgotna papke, obwarzanki i Swieze delicje, dzigki
ktorym kt6z doprawdy nie cieszylby si¢ ze swojego losu” (O wiencu, 259-260).

Moéweca, cho¢ nie przywotuje tu bezposrednio imienia Orfeusza, opisuje jed-
nak co$, co wydaje si¢ rytem orfickiego wtajemniczenia. Mowa jest bowiem
o czytaniu jakich$ ksiag, co sugerowa¢ moze obecnos$¢ hieroi logoi, nacieranie
si¢ glinka i otrgbami przypomina¢ moze rytualne czynnosci tytandw przez zabi-
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ciem Zagreusa, za$ hasto, ktoére wypowiada wtajemniczony: ,,uniknatem zta, zna-
laztem to, co lepsze” jest niemal cytatem z orfickiej tabliczki. Mowi sig takze
o bluszczu — symbolu Dionizosa, o sicie — symbolu ludzkiej duszy czy wreszcie
o wilgotnej papce (kykeon) 1 wegetarianskim jadle, co juz zywo przypomina wta-
jemniczenie w Eleuzis. Wtajemniczony trzyma w rekach weza krzyczac: hyes
attes, hyes attes, co odnosi si¢ do kultu dionizyjskiego, cho¢ symbolika we¢za jest
uniwersalna i mozna ja znalez¢ si¢ tak w misteriach dionizyjskich, jak eleuzyn-
skich i orfickich.

Zagadnienie nieoficjalnych stowarzyszen religijnych pozostaje bezsprzecznie
jednym z najwigkszych probleméw historii religii starozytnej. Pomimo ze wiele
wiemy o ksztalcie oficjalnej religijnosci greckiej, nasza wiedza na temat tego,
w co wierzyli ludzie znajdujacy si¢ na jej marginesie, pozostanie juz na zawsze
w sferze domniemywan. Do najwazniejszych przejawoéw prywatnej religijnosci
nalezaly misteria dionizyjskie, samotrackie, te po§wigcone matce Kybele czy
wreszcie misteria orfickie zwiazane z postacia trackiego wieszcza Orfeusza. Jego
istnienie pozostaje dla nas jedynie kwestia wiary. Nie podlega za§ watpliwosci
wplyw, jaki miat on i przypisywane mu pisma na ksztatt literatury greckiej, po-
czynajac od VI wieku. To jemu przypisuje si¢ gloszenie teogonii innej od tej
uswigconej tradycja, wprowadzenie zakazu rozlewania krwi, ustanowienie
oczyszczen 1 misteriow, ktorych celem bylo zbawienie czlowieka po $mierci.
Z jednej strony przekaz ten stanowil niebezpieczng nowos$¢ dla stabilnej religij-
nosci polis, z drugiej za$ nadal jej nowa jakos¢, dokonujac przewarto$ciowania
losu cztowieka. Ten bowiem zamiast ba¢ si¢ §mierci, mogt wreszcie Smiato spoj-
rze¢ w jej oblicze i bez strachu przekroczy¢ bramy Hadesu. W wydaniu orfic-
kim $miertelna istota ludzka nie bala si¢ juz unicestwienia, bowiem po porzuce-
niu cielesnej powtoki cztowiek albo odradzat sig¢ na nowo, by zy¢ dalej, albo jesli
dokonat sig jego czas, stawat si¢ na powrot bogiem — Swietym Bakchosem
— 1 cieszyt wieczna szczgsliwoscia wérod innych wtajemniczonych.



