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Mitologiê japoñsk¹ Agnieszki Kozyry mo¿na traktowaæ jako ciekawy suple-
ment do wcze�niejszych prac tej autorki, takich jak Filozofia zen1, Estetyka zen2,
Samurajskie chrze�cijañstwo3 czy te¿ Filozofia nico�ci Kitaro Nishidy4. Pierw-
sza z nich jest prób¹ ujêcia buddyzmu zen w perspektywie filozoficznej, holi-
stycznej, akademickiej. Dodajmy, ¿e prób¹ w pe³ni udan¹, oczywi�cie na tyle,
na ile mo¿na w ogóle skonstruowaæ system filozoficzny z nieuchwytnego i nie-
opisywalnego zjawiska, jakim jest zen. Kluczem do filozofii zen ma byæ logika
paradoksu, co postulowa³ japoñski filozof Kitaro Nishida (1870�1966), a co
Kozyra dog³êbnie analizuje w swojej rozprawie habilitacyjnej. Estetyka zen5 to
kontynuacja Filozofii zen, czyli kolejny krok w opisywaniu tego zjawiska, ale
tym razem autorka skupi³a siê bardziej na estetycznym obliczu zen, badaj¹c ta-
kie formy sztuki, jak teatr nô, malarstwo tuszem czy ogrody kamienne. Przynio-
s³o to interesuj¹ce rezultaty w postaci opisywania rzeczywisto�ci poprzez para-
doks oraz opisu satori6  przy u¿yciu wybranych przez autorkê form sztuki.

Mitologiê japoñsk¹ mo¿na odczytywaæ na dwa sposoby. Pierwszy: po pro-
stu jako rzetelne wprowadzenie do historii kultury i sztuki oraz mitów Japonii,
jako przewodnik dla Europejczyka zafascynowanego coraz czê�ciej pojawiaj¹-
cymi siê w naszej kulturze motywami japoñskimi, literatur¹ i kinematografi¹
azjatyck¹, poezj¹ haiku oraz innymi przejawami kultury Kraju Kwitn¹cej Wi�ni.

1 Zob. A. Kozyra, Filozofia zen, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2004.
2 A. Kozyra, Estetyka zen, Trio, Biblioteka Fundacji im. Takashimy, Warszawa 2010.
3 A. Kozyra, Samurajskie chrze�cijañstwo, Wyd. Akademickie Dialog, Warszawa 1995.
4 A. Kozyra, Filozofia nico�ci Nishidy Kitarô, Nozomi, Warszawa 2007.
5 Estetykê zen recenzowa³em w: £. Kamiñski, Kamienne ogrody, herbata, teatr nô i pa-

radoks czyli o sztuce zen, �Humanistyka i Przyrodoznawstwo� 2011, nr 17, Wyd. UWM,
Olsztyn 2011, s. 431�436.

6 Japoñski rodzaj o�wiecenia osi¹gany na drodze medytacji oraz studiowania koanów
� pytañ-³amig³ówek napisanych na bazie logiki paradoksu.
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Drugi sposób: w po³¹czeniu z poprzednimi pracami Kozyry oraz publikacjami
innych autorów poruszaj¹cych tematykê buddyzmu zen, np. Wprowadzeniem do
buddyzmu zen7, Buddyzmem zen i psychoanaliz¹8 i innymi. Mam tu na my�li
umiejêtne odczytywanie i wpisanie zdobytych z Mitologii informacji w koherent-
ny system pojêæ dotycz¹cych filozofii zen i o rozszerzenie wiedzy na temat my-
�li i kultury japoñskiej.

Czytaj¹c najnowsz¹ ksi¹¿kê Agnieszki Kozyry mo¿emy wyszczególniæ naj-
istotniejsze w¹tki: mitologiczne, filozoficzne, estetyczne, filozofii religii, etycz-
ne, a tak¿e feministyczne. Wyró¿niamy dwa rodzaje mitologii: oficjaln¹ i popu-
larn¹. Mitologia oficjalna czerpie ze staro¿ytnych podañ dworskich, za�
popularna jest po³¹czeniem ró¿nego rodzaju podañ i legend przekazywanych
ustnie oraz w¹tków pochodz¹cych z tradycji buddyjskiej, maj¹cej swój pocz¹-
tek w Indiach.

Miêdzy sacrum a profanum jest fragmentem wyja�niaj¹cym zwi¹zek cz³owie-
ka z bóstwem. Jak zauwa¿a Kozyra, podzia³ miêdzy sfer¹ profanum a sacrum w
zen nie jest tak wyra�ny jak w przypadku chrze�cijañstwa, co wiêcej mo¿na na-
wet powiedzieæ, ¿e wszystko � zarówno �wiat bogów, jak i �wiat ludzi � nale¿y
do sfery sacrum. Wynika do g³ównie z doktryny sintoizmu � w wielkim uprosz-
czeniu � oficjalnej religii Japonii, której jednym z postulatów jest teza, ¿e cz³o-
wiek jest istot¹ czyst¹, bytem bez winy. Niekonkretny podzia³ na sacrum i pro-
fanum przywodzi na my�l monistyczny charakter buddyzmu oraz zasadê
zniesienia wszelkiego dualizmu, tak epistemologicznego i ontologicznego, jak
aksjologicznego i etycznego9, do którego dochodzi w wyniku osi¹gniêcia wspo-
mnianego ju¿ stanu satori.

Kolejnym interesuj¹cym w¹tkiem jest etyka sintoistyczna i pojêcie z³ego czy-
nu (s. 17). Jak zauwa¿a Kozyra: z ustaleñ sintoizmu10  mo¿na wysnuæ wniosek,
¿e do naruszenia sfery tabu przez ludzi dochodzi nie�wiadomie. Istotne nato-
miast, by przywróciæ pierwotny porz¹dek utracony poprzez z³y czyn.

Nastêpne zagadnienie z zakresu etyki podejmuje fragment Patos rzeczy a ety-
ka konfucjañska. Tu zaciekawia przede wszystkim pojêcie patosu mono no awa-
re: �Mono no aware w literaturze okresu Heian jest estetyczn¹ kategori¹ o sil-
nych buddyjskich konotacjach, oznaczaj¹c¹ mocne odczuwanie efemerycznego
piêkna otaczaj¹cego �wiata, które prowadzi do pogodzenia siê z przemijaniem�

7 D.T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu zen, prze³. M. i A. Grabowscy, Rebis, Po-
znañ 2004.

8 E. Fromm, D.T. Suzuki, R. De Martino, Buddyzm zen i psychoanaliza, prze³. M. Mac-
ko, Rebis, Poznañ 2000.

9 Zob. te¿ £. Kamiñski, Aracjonalizm buddyzmu zen jako alternatywa dla europejskiej
my�li filozoficznej, (w:) Filozofia wspó³czesna. W poszukiwaniu alternatywno�ci, red. A. Do-
bies i B. Kazimierczak, Instytut Filozofii UWM, Olsztyn 2012, s. 13�25.

10 Za A. Kozyr¹: shintô, czyli �droga bogów�, odnosi siê do tradycyjnych wierzeñ Japo-
nii w przeciwieñstwie do butsudô, czyli �drogi buddów�, oznaczaj¹cego religiê spoza Japonii.
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(s. 19). Motoori Norinaga (1730�1801) po³¹czy³ patos rzeczy z moralno�ci¹,
gdy¿ odczuwanie mono no aware to wyraz empatii, wspó³odczuwania z ca³ym
�wiatem, a co za tym idzie � równie¿ tolerancji, która rodzi siê w³a�nie z empa-
tii. Mo¿na tu dostrzec g³êboki zwi¹zek miêdzy mocnym (wspó³)odczuwaniem
w patosie rzeczy a stanem satori, podczas którego dochodzi do zniesienia po-
dzia³u na podmiot i przedmiot poznania � na zasadzie logiki paradoksowej cz³o-
wiek jest i nie jest tym samym jednocze�nie. Jest cz³owiekiem i ca³ym �wiatem.
Motoori �uwa¿a³, ¿e dziêki odczuwaniu »patosu rzeczy« cz³owiek jest w stanie
przezwyciê¿yæ swój egoizm i odkryæ w sobie �ród³o prawdziwego dobra� (s. 19).
Trudno nie porównaæ tych s³ów do �wielkiego mi³osierdzia� w etyce paradok-
sowej zen11, gdzie równie¿ jest mowa o przezwyciê¿eniu egoizmu i wspó³od-
czuwaniu.

Szko³a narodowa filozoficzna i filologiczna, refleksja nad shintô to fragment
informuj¹cy o d¹¿eniu przedstawicieli szko³y narodowej do utworzenia systemu
metafizycznego i studiowania literatury japoñskiej i innych staro¿ytnych tekstów
w celach komparatystycznych.

Interesuj¹cy jest fragment dotycz¹cy bóstw Izanami i Izanagi. Ta para de-
miurgów poprzez akt seksualny tworzy nieo¿ywione rodzaje przyrody, takie jak
góry czy wyspy. Jest to ciekawe nawi¹zanie do Demiurga Platona.

W¹tek feministyczny pojawia siê w czê�ci dotycz¹cej bogini Amaterasu.
Kozyra cytuje japoñsk¹ feministkê Hiratsukê Raichô (1886�1971), która pisa³a,
¿e kiedy� �kobieta by³a s³oñcem� � odwo³uj¹c siê do postaci Amaterasu.

Je�li chcemy poszukaæ odniesieñ mitologicznych do buddyzmu zen, to
istotny jest fragment dotycz¹cy Hoiteia � jednego z siedmiu bogów szczê�cia,
jedynego w�ród nich mistrza zen. Hoitei przedstawiany by³ jako zawsze
u�miechniêty, têgi mnich z nieod³¹cznym p³óciennym workiem, dlatego nazywa-
no go ��miej¹cym siê Budd¹�. Mo¿emy tu zauwa¿yæ paralelê pomiêdzy nim
a �miej¹cym siê filozofem Demokrytem. Na uwagê zas³uguje te¿ odniesienie do
do�wiadczenia o�wiecenia (satori) i zniesienia dualizmu epistemologicznego
(s. 203) oraz fragment o ascetach umartwiaj¹cych siê w celu uzyskania buddyj-
skiego o�wiecenia i nadnaturalnych mocy (s. 240�265).

Ciekawym przyk³adem jest fotografia wspó³czesnego kamiennego ogrodu
przy �wi¹tyni Tôfukuji w Kioto (s. 260). Zaznajomieni z Estetyk¹ zen Kozyry
odnajd¹ bez trudu analogie do przedstawiania rzeczywisto�ci wed³ug my�li bud-
dyzmu zen za pomoc¹ kamiennych ogrodów.

Japoñskie definicje duszy to fragment (s. 270�271) przedstawiaj¹cy nie tyl-
ko wierzenia Japoñczyków na temat duszy zarówno ludzi ¿ywych, jak i umar-
³ych, lecz równie¿ u�wiadamiaj¹cy czytelnikowi wp³yw, jaki owe wierzenia wy-
war³y na japoñsk¹ wizjê �wiata oraz literaturê i kulturê.

11 Zob. Wielkie mi³osierdzie jako idea³ etyczny, (w:) A. Kozyra Filozofia zen..., s. 265�271.
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Bardzo dobrym przyk³adem z dziedziny estetyki jest legenda o Bezuchym
Hôichim, na podstawie której nakrêcono trzygodzinne, nagrodzone w Cannes
arcydzie³o w re¿yserii Masaki Kobayashiego (1916�1996) Kwaidan � Opowie-
�ci niesamowite (1964). Przej�cie japoñskiej my�li z pogranicza filozofii i mi-
tów do kinematografii bardzo dobrze ukazuje te¿ film Rashômon mistrza Kuro-
sawy (1910�1998) z 1950 r., który opowiada historiê morderstwa z perspektywy
ró¿nych uczestników tego zaj�cia. �W skomplikowanej historii opowiedzianej
z kilku punktów widzenia trudno siê doszukaæ prawdy obiektywnej, zamiast niej
autor przedstawi³ subiektywne prawdy, w które chc¹ wierzyæ poszczególne po-
staci...� (s. 316). Jest to doskona³y przyk³ad relatywizmu ukazany poprzez dzie-
³o filmowe12.

Interesuj¹cym fragmentem jest czê�æ dotycz¹ca Wodników (s. 331�347),
a w szczególno�ci Filozofia ¿ycia (s. 343). Wodniki (kappa), przedstawiane
g³ównie jako gro�ne stworzenia wodne, pojawiaj¹ siê w opowiadaniu Akutaga-
wy Rynosuke (1892�1927). �Najpotê¿niejsz¹ religi¹ w krainie kapp jest moder-
nizm rozumiany jako filozofia ¿ycia [...], bohater odwiedza pewnego dnia wiel-
k¹ �wi¹tyniê tego wyznania, w której oddaje siê cze�æ miêdzy innymi takim
filozofom, jak Nietzsche, Wagner i To³stoj� (s. 343).

Tak jak filozofia w antycznej Grecji swoje korzenie mia³a w mitach greckich
i orfickich, i stopniowo odcina³a siê coraz bardziej od takiego sposobu wyja�nia-
nia, kieruj¹c siê powoli ku my�leniu racjonalistycznemu, tak te¿ my�l japoñska
czerpa³a z mitologii swego regionu. Opisuj¹c filozofiê zen, dobrze jest mieæ tê
�wiadomo�æ, dlatego lektura Mitologii japoñskiej, prawdopodobnie najszersze-
go w Polsce opracowania na ten temat, mo¿e byæ tak przydatna dla wszystkich
zainteresowanych my�l¹ japoñsk¹ i zen.

£ukasz Kamiñski

12 Subdziedzin¹ estetyki, która zajmuje siê podstawowymi pytaniami filozoficznymi, ale
przy u¿yciu filmów jako podstawowych narzêdzi filozofowania, jest filozofia filmu.


