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Streszczenie

Wydaje sig, ze filozofia rzadko miata
zwiazek z muzyka — Rousseau, Nietzsche czy
Adorno to wyjatki. A jednak w mitologii i tra-
dycji greckiej zwiazki takie byly bardzo wy-
razne: kozlonogi Pan, ktory zdradzit Apollino-
wi tajemnicg¢ wieszczenia, byl muzycznym
wirtuozem; ucielesniajacy madro$¢ Sylen uczyt
Dionizosa $piewu i tanca; Apollo, stanawszy
na czele korowodu szalonych muz, uczynit je
przewodniczkami poetéw; sami zas poeci (jak
Orfeusz czy Muzajos) posiadali umiejgtnosc
rozumienia ludzkiej natury oraz dar przepowia-
dania przysztosci i uosabiali natchniong ma-
dro$¢. Przynajmniej wigc w pewnym stopniu
filozofia wywodzi si¢ z muzyki. Koneksje te
za$ potwierdza osoba Gilles’a Deleuze’a, kto-
rego nomadologia oraz takie kategorie, jak
klacze”, ,refren”, ,,powtérzenie” czy ,,detery-
torializacja”, staly sig¢ istotnymi wyznacznika-
mi dla wspotczesnej eksperymentalnej muzyki
elektroniczne;j.

Key words: Nietzsche, music, philosophy,
Greece, Wagner, Dionizos, Apollo, Muses,
aoidos, ressentiment, Deleuze.

Abstract

It seems that the philosophy was rarely
associated with music — Rousseau, Nietzsche
and Adorno are exceptions. Yet, in Greek my-
thology and tradition of such compounds have
been very clear: Pan, who revealed the secret
of divination to Apollo, was a musical virtu-
0s0; Silenus, embodying wisdom, taught Dio-
nysus song and dance; Apollo, stood at the
head of the procession of mad muses, made
them the guides of poets; and poets (such as
Orpheus or Musaios) possessed the ability to
understand human nature and the gift of divi-
nation, and personified wisdom inspired. So, at
least to some extent philosophy stems from the
music. These connections confirm the person
of Gilles Deleuze, whose nomadology and ca-
tegories such as “rhisome”, “ritournelle”, “re-
petition” or “deterritorialisation”, have become
important determinants of the contemporary
experimental electronic music.
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[...] tym bardziej jest sie filozofem, im bardziej muzykiem.
Bez muzyki zycie jest po prostu pomytka, mordega, wygnaniem.
Friedrich Nietzsche

Dzieje zwiazkow muzyki i filozofii nie sa, jak si¢ wydaje, ani szczegdlnie
barwne, ani bogate, nie obfitowaly bodaj w jakie$ spektakularne zblizenia, ko-
relacje czy interakcje!. Uprawiajacy muzyke filozofowie i, na odwrét, uprawia-
jacy filozofie muzycy to raczej rzadkos¢. W powszechnej (o ile nie jedynie we
wzglednie powszechnej) swiadomosci funkcjonuje, co najwyzej, wiedza o tym,
ze muzyka zajmowali si¢ Rousseau i Nietzsche. Cho¢ nalezatoby moze od razu
postawi¢ — skadinad retoryczne — pytanie: w repertuarze ktorych sal koncerto-
wych 1 wirtuozow znajdziemy ich kompozycje? Trudno wigc dyskutowaé kwe-
stig, ze sa to raczej wyjatki, w dodatku — istotnie — wyjatki wzglednie bardziej
znane. Kt6z bowiem — poza specjalistami i fascynatami — wie, ze jeden z naj-
wybitniejszych polskich myslicieli, tworca szkoty lwowsko-warszawskiej, Kazi-
mierz Twardowski, komponowat piesni i pisat do nich stowa2? Do porzadku
oczywistos$ci nie nalezy rdwniez znajomos¢ faktu, ze Theodor Adorno, autor
Filozofii nowej muzyki (1949), takze byl kompozytorem (pisal pie$ni, utwory
fortepianowe, skrzypcowe, kameralne, choralne, zostawit nawet niedokonczona
opereg). Co prawda, zdarzalo sig, ze wspodtczesni muzycy rockowi i jazzowi ,,flir-
towali” z filozofia, ale zazwyczaj byla to medytacyjna mysl wschodnia: japon-
ska wersja buddyzmu zen (Gary Peacock), hinduizm (George Harrison) czy hin-
duski guru Sri Chinmoy (John McLaughlin vel. Mahavishnu, Carlos Santana vel.
Devadip). Ba, wydaje sig¢ wrecz, ze filozofia i muzyka to dziedziny dalece roz-
biezne. W duchu bowiem wrgcz symbolicznym musi brzmie¢ uwaga o Sokrate-
sie, ktory rozpoczal filozoficzna kariere od sprzeniewierzenia si¢ — jak sam za-
pewnial, ten jeden jedyny raz — swemu wewngtrznemu glosowi, daimonionowi,
gdy ten zachecat go do... uprawiania muzyki.

I Kwestig t¢ szkicowo probowatem podjaé w tekécie Rendez-vous z filozofiq, czyli o re-
fleksji podczas koncertu rockowego, ,Innowacje w Edukacji Akademickiej” 2003, nr 1,
s. 111-115.

2 K. Twardowski, Filozofia i muzyka, wybrat i opracowat J. J. Jadacki (100 s., nuty oraz
ptyta CD — wykonawcy: Katarzyna Zimak (sopran), Anna Brozek (fortepian), kompozytorzy:
Kazimierz Twardowski, Carl Navratil, oprac. muz. Pawet Strzelecki, autorzy stow: Kazimierz
Twardowski i Lucjan Rydel).

3 Zob. m.in. Projet concernant de nouveaux signes pour la musique, 1742; Dissertation
sur la musique moderne, 1743; Lettre sur la musique francaise, 1752; Dictionnaire de musi-
que (rozpoczety w roku 1755, a wydany w 1767); oraz I’Essai sur l’origine des langues (pod-
tytut: Out il est parlé de la mélodie et de I’imitation musicale), do tego artykuly nt. muzyki
w Encyklopedii oraz kilka krotkich tekstow polemicznych — prace pomieszczone w Traités sur
la musique, Geneve 1781.
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Rousseau i inni

W tym kontek$cie Jean-Jacques Rousseau, syn zegarmistrza z Genewy,
w znacznej mierze samouk, autor kilku rozpraw na temat muzyki? oraz nauczy-
ciel muzyki i kompozytor®, to nader spektakularny wyjatek. Cho¢ jego uparte
przekonanie o dominacji melodii nad harmonia, zwlaszcza w kontekscie otwar-
tego sporu z wytykajacym mu bledy Jeanem-Philippem Rameau, tworca syste-
mu dur-moll, nie wystawia mu najlepszego §wiadectwa witasnie jako filozofowi,
bo w tym momencie nie wyczul ogolnokulturowej tendencji. Nie dos¢ tez chy-
ba tagodzi t¢ opini¢ jego jednoznaczne opowiedzenie si¢ (jako zwolennika i mi-
losnika Tartiniego) po stronie zwycigskiego w konfrontacji z francuskim stylu
wloskiego. Natomiast jego Szkic o pochodzeniu jezykow (w ktorym mowa jest
o melodii i nasladowaniu muzycznym)’ musi budzi¢ szacunek, choé chyba jed-
nak bardziej w kontek$cie nowatorskich rozwazan na temat jezyka niz muzyki,
te pierwsze mialy mu bodaj stuzy¢ za teoretyczne uzasadnienie i ugruntowanie
tych drugich (na zasadzie analogii: mowa — pismo oraz melodia — harmonia, przy
czym drugi czton miat by¢ tylko ,,uzupetlnieniem” pierwszego) jako argumenty
w polemice z Rameau®.

Co prawda, juz u Bacha (zwtaszcza w Das Vohltemperierte Klavier oraz
Kunst der Fuge), pozniej zas u Wagnera, Skriabina i Debussy’ego, a nastgpnie
w dodekafonii mozna by sig dopatrywac proby stworzenia ,,dekonstrukcji” avant
la lettre, ale teza o prekursorskiej czy antycypacyjnej pozycji Bacha w tym
wzgledzie jest przynajmniej dyskusyjna, natomiast muzyka z przelomu wiekoéw
XIX i XX wpisuje si¢ w ogolnych nurt przemian w sztuce, w istotnej mierze
polegajacy na eksploatowaniu przez nia wlasnego tworzywa w ruchu zyskiwa-
nia samoswiadomosci (a wigc w powszechna woéwczas tendencje¢ pro-autoreflek-
syjna). Nie zmienia to wigc faktu, ze na ogot filozofowie nie zajmowali si¢ mu-
zyka, muzycy za$ nie zwracali si¢ ku filozofii. Nawet w tytutach kompozycji,
posrad ktorych stale powracaja motywy mitologiczne, nie znajdziemy kategorii
nalezacych do systemu pojeciowego filozofii, bo np. Stworzenie swiata Milhau-
da nawiazuje raczej do kosmogonii, a watki refleksyjne np. u Messiaena nie maja
waloru filozoficznego, lecz mistyczno-religijny.

W charakterystycznej z kolei dla idealizmu niemieckiego (m.in. Kant, Schil-
ler, Hegel) tendencji upatrywania w muzyce miejsca tworzenia harmonijnej syn-

4 Opera-balet Les Muses galantes (1743), I’Allée de Sylvie (1746) oraz Le Devin de villa-
ge (1752), opera-interludium — dzieto chwalone przez Ludwika XV w Fontainebleau, ale za-
prezentowane rok pozniej w Operze okazato si¢ katastrofa (na c6z zreszta mozna byto liczy¢
w epoce Couperina, Daquina i Rameau?).

5 Zob. J.-I. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykéw, przet. B. Banasiak, Aureus, Krakow
2001.

6 Zob. B. Banasiak, Szkic o ,,Szkicu” Rousseau, (w:) ibidem, s. 12 i n.
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tezy pierwiastka duchowego i zmystowego, subiektywnego i obiektywnego oraz
w przeswiadczeniu, ze ta jej mediacyjna mozliwo$¢ stanowi najwigksza warto$¢
sztuki dzwigkoéw’, nalezy sie dopatrywaé bodaj raczej spekulatywnych wysitkow
poznawczych i romantycznych nadziei na uniwersalna synteze. Muzyka jako
dziedzina poznania pozapojeciowego miataby ujmowac i przedstawia¢ w sposob
bezposredni to, co wymyka si¢ stowom, a dzigki temu podsuwac rozwiazania
problemow natury filozoficznej, wobec ktorych poznanie pojeciowe jest bezsil-
ne. Tym niemniej godny odnotowania jest fakt, iz Schopenhauer uznat muzyke
za najwyzsza sposrod sztuk, posiadajaca wyjatkowa umiejgtno$¢ rozpoznania
natury $wiata, co czynito ja doskonalszym narzedziem poznawczym niz filozo-
fia 1 nauka, w dodatku sztuke potrafiaca t¢ naturg (wolg) zneutralizowaé, a wigc
bedaca remedium na nieodtaczne zyciu cierpienie.

Wagner contra Nietzsche

Swoista pozycje zajmuje w tym wzgledzie Richard Wagner, ktorego dramat
muzyczny, bedacy realizacja idei dzieta totalnego, stanowil efekt przemyslen
o charakterze filozoficznym. Ale wowczas wszyscy znali si¢ na filozofii, bo
w towarzystwie do dobrego tonu nalezato pewne oczytanie w jej przedmiocie.
I chyba idea Gesamtkunstwerk nie stanowita — jak miat nadziej¢ Nietzsche — pro-
jektu przywrocenia jednosci stylu w kulturze, a zatem jej ozywczego, tworcze-
go i afirmatywnego odnowienia, lecz ta wizja dramatu byla zakorzeniona raczej
w refleksji z zakresu filozofii sztuki, a wigc intencje Wagnera byty bardziej ogra-
niczone.

Czyzby zatem dopiero Nietzsche bardziej zblizyt regiony muzyki i filozofii?
Ale i on — jak Rousseau — wykazal pewna istotng Slepote, ktéra w tym akurat
aspekcie nie $wiadczy o nim najlepiej: gigboka niecheé¢ do ideowej (by nie rzec,
ideologicznej) strony tworczosci Wagnera odebrata mu mozliwos¢ obiektywnej
oceny jej niedosciglych w warstwie czysto muzycznej walorow, totez uznal, ze
,,sztuka Wagnera jest chora”, ,,Wagner jest szkodliwy”, ,,jest wielkim zepsuciem
muzyki”, ,,okaleczyt nawet muzyke”® (ale niejako mimochodem zauwazyt, ze
,,w nieskonczono$¢ pomnozyt mozliwosci jezykowe muzyki”®). Choé krytyka ta
byla zrozumiata z powodu osobliwego flirtu kompozytora z chrzescijanstwem
oraz z wtadza (w tym wigc sensie zarzuty Nietzschego: schlebianie ,,modzie”,

7 Zob. J. Dankowska, U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia XIX wieku a muzy-
ka, Akademia Muzyczna, Warszawa 2001.

8 F. Nietzsche, Przypadek Wagnera. Problem muzykanta, przet. S. Gromadzki, ,,Nowa
Krytyka” 2003, nr 15, s. 8, 15-16.

9 Ibidem, s. 21.
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opinii publicznej, ideologia zbawienia, germanskos¢, komedianckie sktamanie,
dekadentyzm, ressentiment, sa jak najbardziej trafne), to jednak zasadniczo zo-
gniskowala si¢ ona wokodt kwestii ideowych, nie za$ czysto muzycznych. Chy-
ba wigc tylko zaslepieniem i jednak (wbrew expressis verbis poczynionej prze-
zen deklaracji) ,,ztosliwoscia”!? mozna thumaczy¢ przedtozenie muzyki, ktora
jest ,lekka, ptynna, totez mita”!!, a zatem — by tak rzec — apollinskiego (choé¢
niewatpliwie namietnego) Bizeta i jego Carmen'? nad monumentalny cykl Pier-
Scien Nibelungow i inne dramaty. Nietzsche mylit si¢ nawet co do odbiorcow
oper Wagnera — widziat w nich ,,lud”, ,,masy”, tymczasem wydaje sig, ze to ra-
czej u Bizeta mozna by si¢ dopatrywaé — zwtlaszcza jesli za punkt odniesienia
przyja¢ Wagnera (i jemu podobnych: Brucknera i Mahlera) — elementow o cha-
rakterze (oczywiscie, toutes proportions gardées) muzyki pop. Rozczarowany
Nietzsche patrzyl na muzyke Wagnera niemal wylacznie przez pryzmat literac-
kiej warstwy jego dziet i jej ideowego wydzwigku. A wystarczyto moze — przez
analogi¢ do postawy wytrawnych znawcow tej opery, ktorzy ,,ogladaja” przed-
stawienia... z zamknigtymi oczami — stuchac.

A poza tym, cho¢ Nietzsche sam grywat i komponowal, to jednak wartos¢
muzyczna jego piesni nie jest najwyzsza, a dziela symfoniczne stanowig raczej
swoisty wyraz rodzenia si¢ w jego umysle chaosu (moze tez pragnien samore-
alizacji na niwie muzyki, a moze sa poszukiwaniem nowych srodkéw wyrazu!3)
niz efekt talentu kompozytorskiego!'4. Gdyby nie nazwisko kompozytora, to
utwory te nie wzbudzityby bodaj zadnego powazniejszego zainteresowania. Na-
tomiast Nietzscheanska rewindykacja Dionizosa, boga tanczacego, wydobycie
zrodtowej dla tragedii roli muzyki, wreszcie uwagi na jej temat!, a nawet szer-
sze analizy!® , wreszcie za§ muzyczny walor jego Zaratustry czynia z niego po-
sta¢ szczegolna w kontekscie relacji muzyki i filozofii. Jednakze wyrazona przez
wielkiego filologa opinia: ,,Czy zauwazono, ze muzyka wyzwala dusz¢? Dodaje
skrzydel mys§lom? Ze tym bardziej jest sie filozofem, im bardziej muzykiem?”!7,
cho¢ tak dobitnie sformutowana, musi brzmie¢ nieco enigmatycznie.

10 Tbidem, s. 7.

I Tbidem, s. 9.

12 Zob. J. Gatecki, Nietzsche i ,,Carmen” Bizeta, ,Studia Estetyczne” 1967, nr 4, s. 119-134.

13 Zob. G. Deleuze, O woli mocy i wiecznym powrocie, (w:) idem, Nietzsche, przet.
B. Banasiak, Warszawa 2000, s. 77-78.

14 Zob. M. Bristiger, Nietzsche jako kompozytor (kilka uwag po lekturze jego utworéw),
,»Teksty” 1980, nr 3, s. 95-106.

15 Zob. F. Nietzsche, Ecce homo. Jak sie staje — kim sie jest, przet. L. Staff, Krakow 2003,
s. 60-61.

16 Zob. F. Nietzsche, Przypadek Wagnera (Ryszard Wagner w Bayreuth, Przypadek Wa-
gnera, Nietzsche kontra Wagner), przet. M. Cumft-Pienkowska, K. Kaskiewicz, R. Michalski,
przedmowa K. Kaskiewicz, Torun 2004.

17 Tbidem, s. 10.
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Rock i punk

Mozna natomiast uznaé, ze we wspotczesnej muzyce rockowej raz po raz
pojawiaja si¢ watki wyraznie refleksyjne, wystarczy wymieni¢ The Who, Rober-
ta Frippa, Davida Bowie, Pink Floyd czy Franka Zappg. Na szczegolne podkre-
Slenie zastuguje tez w tym wzgledzie rola wielu bardow, tym bardziej uwypu-
klajacych znaczenie przekazu stownego, jak cho¢by Bob Dylan, Joan Baez czy
Tom Waits. Niemal tradycja dla czeséci sceny rockowej stato si¢ zabieranie gto-
su w kwestiach nurtujacych $wiat wspotczesny (m.in. wojna, przemoc, AIDS,
gtod, apartheid)!®. Zwazywszy zas na medialny ksztatt naszych czaséow i popu-
larnos$¢ tego rodzaju wykonawcow, trudno wrecz przeceni¢ skalg nosnosci ich
przekazu. To przeciez muzyka rockowa w znacznej mierze nadawata ksztalt
modom o wymiarze niemal ruchoéw spotecznych, w kazdym za$ razie ogdlnych
postaw i przekonan (modsi, rockersi, punk), a niektore utwory stawaly si¢ wrecz
hymnami pokolenia (np. My Generation zespotu The Who). Zarazem jednak
trudno zaprzeczy¢, ze scena ta nie roztrzasa zagadnien filozoficznych (cho¢ np.
death metal oraz progress chetnie eksploruja przestrzenie mitologiczne), lecz
podejmuje problemy spoteczno-polityczne, a ogolniejszy walor ogolnokulturo-
wy, §cislej za$: kontestatorski, miaty bodaj tylko dokonania amerykanskiej sce-
ny psychodelicznej z konca lat 60. (,,dzieci-kwiaty”) oraz brytyjskiej i amery-
kanskiej sceny punkowej z lat 70.

Wciaz wige trudno dowodzi¢ jakichs$ szczegdlnych, a juz tym bardziej rudy-
mentarnych zwiazkow muzyki i filozofii. A jednak...

Apollo i muzy

Nietzsche, dokonujac radykalnej reinterpretacji wczesnej greckiej tradycji,
postawil jednoznacznie brzmiaca tezg o jej narodzinach z ducha muzyki. A moze
ten sam duch przyczynit si¢ do powstania filozofii? U Sokratesa zas gore wziat
juz jaki$ inny duch?

Oto bowiem Apollo, cho¢ przede wszystkim uwazany za boga pigkna oraz
patrona poezji i sztuk — a tradycja mitologiczna przypisywata mu niekiedy wy-
nalezienie poezji, wymowy i muzyki — zarazem byt bogiem stonca, $wiatla,
prawdy, prawa, porzadku i madrosci, miat piecze nad nauka oraz muzyka. Od-
kad w rywalizacji pokonal (decyzja muz) satyra Marsjasza, znalazce przeklgtego
fletu Ateny, oraz kozionogiego Pana (decyzja krola Midasa) przygrywat bogom

18 Na marginesie warto tez odnotowa¢ zaangazowanie artystow (choéby Boba Geldoffa
czy Bono) w rozmaite oddolne inicjatywy spoteczne i kulturowe, m.in. pomocowe, ekologicz-
ne (np. stynne koncerty: ,,For Bangla Desh” czy ,,Live Aid”).
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podczas uczt na siedmiostrunnej lirze. Przejawszy zas kompetencje Hermesa
i wymusiwszy na Panu zdrade tajemnic jasnowzrocznosci, jako bog wyroczni
i wrozb oraz opiekun wieszczow, poetow i1 Spiewakow obdarzal natchnieniem
i umiejgtnoscia widzenia przysztosci.

A i zakres kompetencji muz, ktérych $piewami nad zrodtem Hippokrene kie-
rowal Musageta, czyli muz z Beocji zamieszkujacych zbocza Helikonu i Parnas,
byt nader szeroki. Byly one nie tylko boskimi piesniarkami, majacymi $piewa-
mi choéralnymi czy hymnami umila¢ czas bogom olimpijskim, lecz opiekowaty
si¢ wszelkimi przejawami mysli. Juz bowiem wowczas, gdy — wedle niektorych
podan — Grecy znali tylko jedna, to cho¢ przedmiotem jej troski byta pamigc,
patronowala ona aojdom, wedrownym badz nadwornym poetom bgdacym w isto-
cie piesniarzami, bo wykonujacym swe peany na cze$¢ bogow, heroséw i boha-
terow przy akompaniamencie kitary badz formingi. Gdy za§ pamigé wraz ze
wspomnieniami przypadta w udziale Mneme, a nauka i praca Melete, to trzecia
z Muz, Aoede, miala pod opieka $piew i poezje. A wrecz symboliczne wrazenie
sprawia fakt, ze imiona ich delfickich odpowiedniczek — Nete, Mesi i Hypate
— byly rowniez nazwami trzech antycznych strun liry. Poszerzony w czasach ho-
meryckich repertuar Muz (do dziewieciu, odpowiednio do liczby strun nowej
wersji kitary) pociagnal za soba takze poszerzenie zakresu ich wladztwa, rdznie
zreszta widzianego przez roznych autorow. I tak Kalliope (Pigknolica), przedsta-
wiana z tabliczka i rylcem, opiekowala si¢ poezja epicka oraz retoryka; Klio
(Gloszaca stawg), przedstawiana ze zwojem papirusu — historig, Erato (Umito-
wana), z nicodtaczna kitara — liryka chéralna; Euterpe (Radosna), z aulosem (fle-
tem-piszczatka, instrumentem, na ktorym chetnie grywaty m.in. greckie prosty-
tutki) — poezja liryczna i gra na aulosie; Melpomene (Spiewajaca), z maska
tragiczna — tragedia i §piewem; zamys$lona Polihymnia (Bogata w pies$ni) — pan-
tomima i poezja choralna; Talia (Rozkoszna), z maska komiczna — komedia;
Terpsychora (Kochajaca taniec), z lira i plektronem (kostka do gry) — tancem
i poezja lekka; a Urania (Niebianska), z cyrklem i kula ziemska — astronomia
i geometrig. Nie istniejg mity zwigzane wylacznie z muzami, ale najczgsdciej
muzy towarzyszyly bogom, zawsze tez pojawialy si¢ przy okazji uroczystosci
olimpijskich. W grupie przedstawiano je z reguty w plasach. Hezjod uznawat,
ze ich $piewy maja moc przekonywania, usmierzania sporéw i tagodzenia cha-
rakterow, a wskutek tego zbawczego oddzialywania na bogéw i wtadcow — na-
wet zaprowadzania pokoju!®. Przypisywano im tez zdolno$¢ wieszczenia. Tak-
ze oddajace si¢ plasom nimfy (,,strazniczki przyrody”) ofiarowywaly dar
jasnowidzenia i same mogtly przepowiadac przysztosc.

19 Widaé juz Grecy byli przeswiadczeni, ze ,,muzyka tagodzi obyczaje”.
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Aojdowie: poeci-spiewacy

Podobne umiejetnosci posiadali tez pierwsi greccy poeci: Orfeusz, Muzajos,
Linos czy Amfion. Poeta grecki okresu archaicznego, uchodzacy zreszta za stu-
ge muz, byt bowiem osoba cieszaca si¢ szczegodlng estyma, gdyz posiadal wy-
jatkowa umiejetnos¢ komunikowania si¢ z bogami i rozumienia ludzkiej natury
oraz dar przepowiadania przysztosci. Sam akt tworczy miat charakter mistycz-
nego wgladu: poezja trafiata do serca §piewaka dzigki natchnieniu otrzymane-
mu od bogow, zwtaszcza Apollina i muz. Ten odboski charakter poezji czynit
$piewaka osoba obdarzona ponadnaturalna wiedza i madroscia. Jak za$ istotne
znaczenie dla Grekow miata madro$¢ typu wgladu w przyszios¢, §wiadczy rola
i prestiz wyroczni delfickiej??, wrozbity Terezjasza czy wieszczki Kasandry.

Zreszta poeci niekiedy wprost spokrewnienie byli z Apollinem i z muzami:
Orfeusz miat si¢ narodzi¢ ze zwiazku boga (badz krola) Ojagrosa z Kalliope,
Linos za$ ze zwiazku Amfimarosa z Urania (badz Terpsychora lub Kalliope).
Orfeusz uwazany byl za najwigkszego $piewaka, muzyka i poete greckiego,
a wtorowat swym pie$niom gra na lirze (podarowana mu przez Apolla) lub ki-
tarze, ktora ulepszyt, powigkszajac liczbg jej strun z siedmiu do dziewigciu. Mity
opowiadaja o cudownym oddziatywaniu jego $piewu: oczarowal Charona, Cer-
bera, trzech sedziéw zmartych, nawet okrutnego Hadesa, a Erynie przyprawit
o tzy, wlasna piesnia odciagnat tez uwage Argonautéw od wabiacego i uwodza-
cego $piewu syren. Jego muzyka uspokajata huczace morskie fale, zatrzymywa-
ta rzeki w biegu i sprawiata, ze tanecznie pochylaly si¢ ku niemu drzewa, a dzi-
kie bestie tagodniaty i kladly sie u jego stop. Po jego $mierci za$ jego lira za
wstawiennictwem muz i Apolla umieszczona zostala na niebie jako konstelacja.

Podobna wirtuozeri¢ wykazywal poeta i muzyk, Amfion, ktéry swa gra na
podarowanej mu przez Hermesa (badz Apolla) lirze czarowat podczas wznosze-
nia Teb kamienie, i te same przychodzity don, uktadajac si¢ w mur o siedmiu
bramach (odpowiadajacych siedmiu strunom liry). Innemu mitycznemu poecie,
Linosowi, przypisywano wynalezienie rytmu i melodii oraz zastapienie Inianych
strun liry strunami z jelita. Wedlug jednej wersji mitu, zostat on zabity kamie-
niem, lira badz plektronem przez udrgczonego karami cielesnymi Heraklesa, kto-
rego nauczatl muzyki; wedlug innej za$, zabit go rozztoszczony Apollo, gdy ten
osmielit si¢ z nim konkurowa¢ w sztuce $piewu. Muzajos, legendarny Spiewak
i wieszcz attycki, przedstawiciel mistyki orfickiej, uchodzit za ucznia, przyjacie-
la, mistrza badz syna Orfeusza (lub syna Eumolposa, takze poety) lub za ucznia
Linosa, a jego imi¢ oznaczato muzyka par excellence. Z kolei Epimenides z Kre-
ty (VII-VI w. p.n.e.), grecki kaptan, wieszcz, poeta i filozof, zaliczany niekiedy

20 Cieszyta sig ona popularnoscia nawet w okresie atenskiego ,,ztotego wieku”, tj. w cza-
sie szczegolnego rozkwitu racjonalnej wiedzy.
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do grona ,,siedmiu medrcéw”, czczony byt w Atenach jako cudotworca. Homer
(VIII wiek p.n.e.), ojciec poezji epickiej, wedtug legendy $lepy aojda, nazywany
byt ulubiencem bogdéw i przypisywano mu boskie lub poétboskie pochodzenie.

W orszaku Dionizosa

O ile muzy z Beocji taczono z Apollem, o tyle Muzy z Tracji, z Pierii pod
Olimpem, zwane niekiedy Pierydami, kojarzone byly z mitem Orfeusza i kul-
tem Dionizosa. Inne muzy — inna muzyka. Bo tez dzwigki towarzyszace obrzg-
dom (Wielkie i Mate Dionizje, Lenaje i Antesterie) ku czci boga zycia i $mier-
ci, wielosci i1 jedno$ci, wiecznego odradzania si¢ oraz wina i upojenia miaty
charakter dysonansowy. Trudno bowiem zaprzeczy¢, iz aulosy, wydajace ostry,
przenikliwy dzwigk, stodko brzmiace frygijskie fletnie, cymbaty, traby, bebny,
kotatki i kregciotki w rekach podchmielonych i roztanczonych towarzyszy (saty-
row, sylenéw i centauréw) oraz towarzyszek (bakchantek i menad) Dionizosa,
a do tego $wigte okrzyki: ,,Euoe!” sktadaty si¢ na niezno$ny hatas (chyba zeby
widzie¢ w tym jaka$ antycypacjg, powiedzmy, muzyki konkretnej). Podobnego
rodzaju muzyka towarzyszyta uroczystosciom ku czci ,,Wielkiej Matki”, frygij-
skiej bogini Kybele, ktorej kult przywedrowatl do Grecji z Azji Mniejszej: hata-
sliwa, ba, wrzaskliwa procesja, namigtna i ogluszajaca muzyka, dzikie okrzyki,
szalone tance. To wszystko w potaczeniu z upojeniem i ekscesywnoscia eksta-
tyzowato. Oto $wigto (sacrum) orgiastyczne, majace charakter upojno-mistycz-
nego potaczenia si¢ z bogiem. Nim si¢ jednak rozhukano, podczas Dionizjow
byly tez dytyramby, wesole i rubaszne piesni, chory chlopigee i meskie.

Przemieszanie muzykow i medrcOw oraz... upojenia stanowit tez tradycyjny
orszak Dionizosa. Kozlonogi Pan, ktory zdradzit Apollinowi tajemnicg wieszcze-
nia, byl muzycznym wirtuozem, a przy tym wynalazca ulubionej fujarki pastu-
szej — sktadajacej si¢ z siedmiu piszczatek syringi (fletnia Pana). Z kolei satyro-
wie (fauny), $piewajacy, grajacy, tanczacy i tggo popijajacy, grywali na fujarkach
swemu ukochanemu przewodnikowi kotysanki do snu. Natomiast stary Sylen,
madry bozek lesny, ktory nigdy nie trzezwial, wychowawca Dionizosa oraz jego
nauczyciel $piewu i tanca, byl ucielesnieniem trudnej, ale i radosnej madrosci
— posiadt wiele tajemnic zakrytych przez oczami ludzi, znat przysztos¢, rozumiat

terazniejszos¢ i miat wglad w przyszto§é?!.

21 70b. T. Sinko, Zarys literatury greckiej, t. 1, Warszawa 1959; R. Graves, Mity greckie,
przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1967; J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1975; P. Gri-
mal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1990; Diogenes
Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféow, Warszawa 1982; K. Lesniak, Materialisci grec-
cy w epoce przedsokratejskiej, Warszawa 1972.
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Narodziny filozofii z ducha muzyki...

Cho¢ Nietzsche w tragedii wprost dopatrywat si¢ dominacji ducha dionizyj-
skiego, czyniac z muzyki jego najpetniejszy wyraz, to jednak warto si¢ zastano-
wié, czy nie jest raczej tak, ze ,,w tragedii pierwiastek muzyczny, reprezentowa-
ny przez chor, z ktoérego tona wyszta tragedia, ma charakter apollonskich
refleksji, a dionizyjska walka namigtno$ci wypelnia stowa przeciwstawionych
chérowi jednostek™?22.

Moze tylko poczatkowo muzyka nalezata do porzadku szalonego — skoro
boskiej proweniencji — natchnienia, bo przeciez zamieszkujace trudno dostgpne
gorskie regiony muzy tatwo mogty porazi¢ dzikim i groznym szalefnistwem po-
ezji. I one byly niebezpieczne, i szalenstwo. Poskromit je i okietznat swa jasno-
scia dopiero Apollo i, stanawszy na czele ich korowodu, uczynit przewodnicz-
kami poetdw, potrafiacymi hojnie natchna¢ ich boskimi pie$niami. Frenetyczna
muzyka wystgpowata zas bodaj tyko w obrzedach ku czci Dionizosa i w — nieco
zblizonym w estetyce obrzedowosci — kulcie Kybele: gtosna, wrecz hatasliwa, na-
tarczywa, czgsto bodaj catkowicie improwizowana, porywajaca, orgiastyczna.

W symbolicznej za$ korelacji trzech muz delfickich z trzema strunami an-
tycznej liry czy siedmiu muz na Lesbos — z siedmioma strunami instrumentu Apol-
lina, a potem dziewigciu muz — z dziewigcioma strunami, trudno chyba dopatry-
wac si¢ glebszych przeswiadczen odnosnie do racjonalnego tadu. Powiazanie za$
siedmiu strun apollinskiej liry z siedmioma samogtoskami greckiego alfabetu
wprost zyskato znaczenie mistyczne i znalazto zastosowanie w muzyce leczniczej.

Bodaj dopiero Pitagoras muzyke ujat wprost w kategoriach Scistego porzad-
ku, gdy odkryte przez siebie matematyczne zasady harmonii muzycznej przypi-
sat takze wszechswiatu i uznat, ze rowniez sfery niebieskie wydaja konsonanso-
we brzmienia. Cho¢ raczej nie odnosit si¢ on do $wiata jak muzyk, lecz jak
matematyk, to jednak dat tym wyraz najstarszym przeswiadczeniom mitologicz-
no-filozoficznym o dominujacej roli muzyki (harmonii) we wszech§wiecie. Tyle
ze — zgodnie z filozoficznym przekonaniem — w kontekscie jego skonczonego tadu.

Muzyka w tradycji Grekow nie tylko byta rozrywka majaca umila¢ czas:
dzigki Apollinowi i muzom — bogom, a za sprawa poetow-$piewakow — krolom
i wladcom. Piesni i pie$niarze wyrazali tez tresci ogélniejsze. Apollinowi przy-
pisywano autorstwo uniwersalnej madrosci: ,,zachowaj umiar” oraz imperatywu
samopoznania: ,,poznaj samego siebie”; pierwszymi $§piewami muzy opiewaty
zwycigstwo bogdéw olimpijskich nad tytanami, czczac w ten sposob ustanowie-
nie nowego porzadku $wiata; poeci zas, Spiewajac hymny na cze$¢ bogoéw, he-
ros6w i bohaterow, gloryfikowali zarazem ich cnoty jako wzorce postaw, ale tez

22 T, Sinko, op. cit., s. 328.



Narodziny filozofii z ducha... muzyki 117

stawiali zagadnienia natury moralnej oraz wyrazali poglady na naturg $wiata
(Muzajos wypowiadat pono stlowa przywodzace na mysl pierwszych filozofow
jonskich: ,,z jednego wszystko powstaje i w tym samym si¢ pograza”). Co wig-
cej, wirtuozi pie$ni, uosabiajacy natchniona madros¢, niekiedy potrafili wptywacé
na rzeczywisto$¢ fizyczna — ich umiejgtnos¢ posiadata wrgcz moc sprawcza.

W tradycji greckiej, podobnie zreszta jak w tradycji wielu innych europe;j-
skich ludéw, uwyraznia si¢ wigc staty zwiazek muzyki i poezji (mowa czgsto
bowiem byta mowa wiazana i ulegata rytmowi) oraz boskosci i odboskiej, ma-
giczno-mistycznej madrosci (wiedza, wglad-natchnienie). Pierwszymi medrcami
przeciez (obok krolow), a zatem protoplastami filozofow, byli wigc mityczni czy
historyczni poeci-pie$niarze, prefilozoficzna za§ madros¢ (wiedza), wyrazana
w $piewie, wprost wigzala si¢ z muzyka. Trudno wiec nie uznac, ze muzyka sta-
nowila istotne zrodto filozofii, gdy ta juz wyrazniej wyodrebnita sig z tta, od
ktérego niegdys nazbyt si¢ nie odcinata, z mitologii i poezji. A czyz mozna za-
pomnie¢ jeszcze o orfikach oraz ich wierzeniach dotyczacych dominujacej we
wczesnej mysli greckiej idei zwiazku wielos$ci i jednosci, jednos$ci, ktorej wyra-
zem byl w misteriach taniec oraz muzyka, wowczas wylacznie jednoglosowa,
o przemieszaniu orfizmu z kultem Dionizosa oraz Apollina, o znaczeniu delfic-
kiej etyki dla greckich medrcow, a kosmogonii orfikow — dla jonskich filozo-
fow przyrody, potem za$ takze dla Platona?

Juz jednak w okresie archaicznym w samej poezji Grecy podjeli watek jej
rozumienia jako utudy i zafalszowania rzeczywistosci (np. $piew syren w Ody-
sei, I oda olimpijska Pindara). Jako Ze poezja, tworzac pigkne i uwodzace, ale
zhudne iluzje rzeczywisto$ci, stanowila swego rodzaju ktamstwo, filozofowie,
m.in. Ksenofanes i Heraklit, oskarzyli poetow o niemoralnos¢, a Platon, znisz-
czywszy uprzednio wlasny dorobek poetycki, wygnat ich poza mury swego do-
skonatego Panstwa. Ale zanim — okoto V wieku p.n.e. — mythos i logos wzigty
rozbrat, tak ze pierwszy zaczal oznaczaé partykularne: ,,zdarzylo si¢ pewnego
razu”, przy czym wszyscy wiedzieli, ze nigdy nie miato miejsca; drugi zas uni-
wersalne: ,,zawsze 1 wszedzie” o niepodwazalnej mocy rozstrzygania i stanowie-
nia, mythos oznaczatl ,,stowo” i ,,opowies¢”, a logos (nim stat si¢ okresleniem
rozumu) ,,stowo” i ,,mowe”23.

...i resentymentu
I to wowczas zaczal bra¢ gore 6w inny duch, tamtemu przeciwny, duch re-
sentymentu, ujawniajacy si¢ juz w anektowaniu bakchantyzmu przez orfizm,
sprawiajacy, ze afirmacja nieodtacznego zyciu cierpienia ustapita miejsca asce-

23 Zob. J.-P. Vernant, Zrédla mysli greckiej, przet. L. Brogowski, Gdansk 1996, s. 15 i n.



118 Bogdan Banasiak

zie 1 dualizmowi, duch, ktoéry delficki imperatyw nakazywal rozumie¢ w kate-
goriach moralnych: poznaj wlasna matos¢ i stabos¢ wobec boskiej wielkosci
i mocy, duch sprawiajacy, ze Tales, juz nie jako uczestnik dionizyjskiego orsza-
ku, lecz jego obserwator dociekajacy poczatku, nie odwotat si¢ do wielu bogow,
lecz pytat o jednego ,,Boga”, jeszcze nie nazwana, lecz milczaco w pytaniu obec-
na arche; duch sprawiajacy, ze Anaksymander arche uczynit wymogiem zrodta,
podstawy i zasady, chcac za$, by apeiron obarczal byty w stawaniu si¢ wing za
niesprawiedliwosci i koniecznos$cia zadoscuczynienia, estetycznemu zjawisku
istnienia narzucit moralny i religijny punkt widzenia; duch sprawiajacy, ze Par-
menides odpedzil zmienno$¢ stawania sig, poszukujac trwatego, niezmiennego
podtoza, by rozstrzygnaé, ze ,.tylko to, co jest, istnieje; bo byt jest, a niebytu nie
ma”; duch sprawiajacy, ze Anaksagoras ze swym nous, rozumna, pozazmyslo-
wa przyczyng porzadku w pierwotnym pomieszczeniu rzeczy, zjawit sig¢ wsrod
filozofow ,.jak pierwszy trzezwy wérod samych pijanych”*; duch sprawiajacy,
ze Sokrates, ,,czlowiek teoretyczny”, w swej postawie intelektualistycznego mo-
ralizmu, utozsamiajacego wiedze, dobro i cnote, uznat, iz ,,musi poprawic ist-
nienie” i zyciu wyznaczyt aprioryczne, racjonalne wymogi; duch sprawiajacy, ze
Pitagoras ,,Jedno” uczynit bostwem i tadem, w nadziei, iz harmonijnym, przeli-
czalnym $wiatem dzigki liczbie tatwiej bedzie wiadac; duch sprawiajacy, ze or-
ficy przeznaczenie duszy ujrzeli w jej upadku i oczyszczajacej wedrowce, Pla-
ton za$ stanat przed zadaniem uprawomocnienia ,,Swiata prawdziwego” wobec
,,pozornego”25.

Prozno Heraklit powtarzat, ze ,,wszystko rodzi si¢ z walki”, ze ,,zycie jest
dzieckiem rzucajacym kos$ci”, ze ,,dla boga wszystko jest dobre i sprawiedli-
we”20, Swiat Dionizosa, boga wieloci, $wiat afirmacji losu, ktérego tragiczna
posta¢ ozdabia Apollo pigknym pozorem, rozpadt si¢. Bogowie juz umarli, umar-
li ze $miechu, styszac, jak ktory$ z nich z powaga ogtosil, iz jest Bogiem jedy-
nym?’. Gore wziat ressentiment. Droga dla platonizmu, a wkrotce i dla ,,plato-
nizmu dla ludu” stan¢ta otworem. A muzyka musiata czeka¢ na genialny
przystep szalenstwa: Carlo Gesualdo vel. Gesulado da Venosa.

24 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przet. L. Staff, Warszawa
1907, s. 90.

25 Zob. ibidem oraz F. Nietzsche, Filozofia w tragicznej epoce Grekéw, (w:) idem, Pisma
pozostate (1862—1875), przet. B. Baran, Krakow 1993.

26 Heraklit z Efezu, Zdania, przet. A. Czerniawski, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1989,
nr 1, 8.13, 10.17, 9.08.

27 7Zob. G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, przel. B. Banasiak, Warszawa 1993, s. 8.
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Ritournelle: przygrywka-refren

O jednym wszak wyjatku mozna méwié i dzis: to Gilles Deleuze?8. O zna-
czeniu jego mysli dla opisu wspotczesnych przeobrazen kulturowych niech
$wiadczy teza postawiona chocby przez Bifo (Franco Berardiego) w pracy Tech-
no-nomadisme et pensée rhizomatique, iz obecny $wiat, ktory staje si¢ §wiatem
sieci (m.in. radio, Internet, sieci komoérkowe, kapitat), mozna opisac i wyjasnic¢
wylacznie w kategoriach rizomatycznych (ktacze)?’.

Cho¢ Deleuze nie byl muzykiem ani nie mial w jej przedmiocie wyksztatce-
nia, to jednak kilkakrotnie poswigcal muzyce wyktady (w latach 1972, 1977,
1979, 1984), napisat o niej wiele tekstow (m.in. na temat Bouleza i muzyki se-
rialnej, czasu oraz ritournelle: ,refrenu/przygrywki”, i ,,galopu”, stanowiacych
niejako ,,dwa niesymetryczne bieguny: kon i ptak’3%), wygtaszat odczyty na kon-
ferencjach w tym przedmiocie (m.in. na temat kompozycji i percepcji w muzy-
ce), mial tez intencje napisania ksiazki o muzyce, wykraczajacej jednak poza
typowa posta¢ woluminu w strong innej formy wypowiedzi, ,,wypowiedzi-ma-
terii”, by¢ moze kompozytorskiej — bolero elektroniczne3!. Co wigcej, Deleuze
byt swego rodzaju konsultantem muzycznym w wytworniach ptytowych (Sub
Rosa i Mille Plateaux) wydajacych eksperymentalng muzyke elektroniczna, dla
ktorej rizomatyka filozofa stata si¢ inspiracja: ukazaty sig liczne ptyty jemu de-
dykowane lub z jego faktycznym badz ideowym udziatem, zrealizowane przez
artystow zwanych ,,Deleuze unit”, m.in. Mouse on Mars, Oval, Main, Scanner,
Hazan & David Shea oraz Jim O’Rourke i DJ Spooky, a inspiracji nomadologia
dopatrywano si¢ tez u Tricky’ego i Elliotta Sharpa oraz u wtoskich bardéw sce-
ny pop-rockowej lat 80., Eugenio Finardiego i Claudio Lolliego. Szczegdlna jed-
nak w tym wzgledzie rolg odegrat Richard Pinhas, uczen i przyjaciel Deleuze’a,
a takze kompozytor, gitarzysta, grajacy tez na syntezatorach, uznawany za jed-
nego z najciekawszych francuskich eksperymentatorow w muzyce i znaczaca
posta¢ dla rozwoju rocka elektronicznego, ktory wielokrotnie w swych realiza-
cjach wykorzystywat glos filozofa, a w zasadzie cala swa tworczoscia (ponad
dwadzies$cia ptyt) nawiazywat do jego filozofii wielosci, zardwno tytutami ptyt

28 Szerzej na temat zwiazkéw Deleuze’a z muzyka zob. B. Banasiak, Efekt Deleuze
[czgse 2], ,,[fo:pa] Kwartalnik Literacko-Filozoficzny”, lipiec 2008, nr 16, s. 84-92. Zob. tez
M. Herer, Deleuze i muzyka, ,,Glissando” 2005, nr 5-6.

29 Tekst jest dostepny w sieci: <http://multitudes.samizdat.net/article.php3?id_artic-
le=172>.

30 Cyt. za: D. Rabouin, Le compagnon errant des musiciens, ,Magazine littéraire”,
L’effet Deleuze, février 2002, nr 406, s. 40.

31 7ob. R. Pinhas, Atmosphére de Paris, septembre 1995, ,,Chimeres”, Boulevard des
anormaux, été 1997, nr 31; wersja ang. w przekt. T. Adamsa [online] <http://members.optu-
snet.com.au/~robert2600/paris_atmosphere.html>.
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i utwordow (chocby Ritournelle, Répétition, Distribution, Deterritorialisation, Des
multiplicités), jak 1 towarzyszacym im przestaniem ideowym oraz lekturami tek-
stow podczas koncertow.

W dniach 19-20 stycznia 1996 r. w sali koncertowej Cité de la Musique
w Paryzu odbyt sig, otworzony przez Pierre’a Bouleza, przypominajacego zwiaz-
ki filozofa z muzyka i podkreslajacego jego muzyczne zainteresowania, koncert
poswigcony pamigci filozofa: En hommage a Gilles Deleuze. Z kolei 21 listopa-
da 2003 r., w ramach lyonskiego Colloque Deleuze, odbyla si¢ lektura-koncert:
Didier Aschour, wirtuoz gitary, wykonat m.in. o§miominutowy utwor na gitare
mikrotonalng La ritournelle et le galop (pour guitare accordée en 1/16e de ton)
napisany przez Pascala Critona w roku 1995 w hotdzie filozofowi i przy inspi-
racji jego kategoriami: ,,przygrywka” i ,,deterytorializacja”32.

Zwiazkom Deleuze’a z muzyka poswigcono takze liczne ksiazki i artykuty
(m.in. R. Pinhas, C. Jaegl¢, 1. Buchanan i M. Swiboda), gtownie w kontekscie
perspektyw muzyki i brzmienia, utworu jako ,,maszyny dzwigkowej”, widzianej
w kategoriach do§wiadczenia intensywno$ci, stawania sig i predkosci. Ukazaty
si¢ tez numery tematyczne czasopism pos§wigcone tej kwestii (,,Disco Graphie”,
,»Chimeres”), odbyly sie cykle wyktadow w tym przedmiocie (1997, 2002,
2005-10006), Radio France wyemitowalo za$ trzydziesci pig¢ programéw (2002)
poswigconych ré6znym aspektom mys$li Deleuze’a, a takze prezentacji muzyki
elektronicznej inspirowanej jego mysla33. Powstaly tez rozliczne strony www,
z ktorych wiele akcentuje znaczenie mysli Deleuze’a dla wspotczesnej muzyki
elektronicznej.

Mozna by, rzecz jasna, dyskutowac, czy mamy oto do czynienia z istotnie
prekursorskim walorem mysli Deleuze’a, w genialny sposob antycypujacej na
naszych oczach dokonujace si¢ lawinowo przeobrazenia w mass mediach; czy
raczej z postmodernistycznym eklektyzmem i gadgetowym blichtrem stechnicy-
zowanej kultury masowej (albo z rozrywkowym i zafascynowanym technika
nasladownictwem dokonan m.in. Cage’a i Bouleza), ktora zwlaszcza w swej
wspotczesnej, postmodernistycznej wersji, majac niecbywata moc wchtaniania
najrozmaitszych elementow i, jak zwykle, chetnie widzac uwznio$lajace porgcze-
nie (by nie powiedzie¢, ideologiczne uzasadnienie), w intencji merkantylnej sig-
gnela po niewatpliwie uzyteczny arsenat kategorii filozofii Deleuze’a; czy
z mniej lub bardziej przypadkowsa zbieznoscia (Deleuze przeciez niejednokrot-
nie podkreslal, ze nomadyczna acentrycznos$¢ nie jest jego postulatywnym pro-
jektem, lecz staje si¢ bodaj dominujaca kulturowo tendencja); czy z analogia

32 Utwor ukazat si¢ na plycie 2e2m, mozna go tez postuchaé online: <www.criticalse-
cret.com/n10/PASCALE%20CRITON/contenus.php>.

33 Pelny program cyklu audycji dostepny jest na stronach: <http://www.radiofrance.fr/
chaines/france-culture/speciale_deleuze/emission.php>.
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i paralelnoscia: to, co Deleuze opisywal w przestrzeni filozofii, dokonuje si¢
rownolegle — przy zachowaniu odpowiednich proporcji — w pop kulturze (a wy-
mieni¢ nalezalaby tutaj takze chocby muzyke serialna); czy wreszcie ze zrecz-
nym chwytem reklamowym, polegajacym na si¢ganiu po stlowa-klucze (bez gleb-
szego ich rozumienia) ze stownika wielkiego mysliciela, ktorego $mier¢
wyklucza mozliwos¢ zweryfikowania tych odwotan.

Zapewne mozna by znalez¢ wiele argumentéw przemawiajacych za kazda
z tych wersji, by¢ moze tez istnieje wigcej niz jedna trafna odpowiedz na posta-
wione pytanie. Trudno, rzecz jasna, jednoznacznie rozstrzygnaé kwesti¢ zasad-
nosci badz bezzasadno$ci odwotan do Deleuze’a w obszarze eksperymentalnej
muzyki elektronicznej, ale rownie trudno zaprzeczy¢, ze skala i obszar inspira-
cji i nawiazan do tej mysli w rozmaitych dziedzinach kultury wspolczesnej sa
wyjatkowo imponujace. Kwestia za§ znaczenia filozofa dla wspotczesnej awan-
gardy elektronicznej (przy calej jej wielonurtowosci) jest takze o tyle niejedno-
znaczna, ze obok inspiracji ideowych nalezaloby dostrzec wplywy $cisle mu-
zyczne: Frank Zappa, Robert Fripp, Brian Eno, zespét Can, Sun Ra, John Zorn,
Miles Davis z lat 70., John Coltrane, Ornette Coleman (i free jazz) oraz Jimi
Hendrix, a takze formacja Tangerine Dream, Popol Vuh, Kraftwerk czy Klaus
Schulze, a nie mozna tu pomina¢ catej XX-wiecznej ,,klasycznej” muzyki eks-
perymentalnej: od Schonberga, Stockhausena, Cage’a, Schaeffera, Bouleza
i Nono po Scelsiego.

Jedno wydaje si¢ wszak pewne. Widziany przez niemal wszystkich spod zna-
ku muzyki elektronicznej jako ideowy ojciec muzyki techno, a przez media wy-
niesiony do rangi filozoficznej gwarancji tej tworczosci, stat si¢ Deleuze swego
rodzaju ich ikona i prorokiem; uzywanie za$ jego poje¢ jako porgcznych wytry-
chow (bo w jakim$ stopniu ,,zostawil w spadku swoista skrzynke z narzedziami
teoretycznymi”34, gtéwnie ,.klacze”, ,,powtorzenie”, ,przygrywka”), uczynito z
nich wygodne slogany, wskutek czego Deleuze zostat wpisany w tradycje jako
znaczaca dla eksperymentalnej tworczosci inspiracja — w jakiej§ mierze nasz
wiek juz si¢ wigc zadeklarowat jako deleuzjanski. Niewatpliwie tez Deleuze zna-
komicie zdiagnozowal niektore skladowe wspodtczesnosci (w tym rozlicznych
odmian muzyki): wlasnie jej rizomatyczny, nomadyczny, acentryczny i detery-
torializacyjny charakter. Czy jednak wspolczesna eksperymentalna muzyka elek-
troniczna (przy catej jej ztozonosci: techno, hip-hop, trip-hop, ambient, indu-
strial, trans itd., itp.), miksowana, samplowana, elektronicznie przetwarzana,
rzeczywiscie (w calym tego znaczeniu stowa) znajduje w jego mysli inspiracje
— to kwestia osobnych analiz.

34 Zob. D. Zerbib, Sous les pavés, la plage d’immanence, ,,|' Humanité”, 28 février 2006;
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Niezaleznie jednak od tego, jak rozstrzygneliby$my podnoszone watpliwo-
$ci, nalezy bodaj uznaé, ze oto za sprawa Gillesa Deleuze’a filozofia i muzyka
wyraznie si¢ do siebie zblizyly, co przeciez nader rzadko od czasow dawnych
Grekow si¢ zdarzato.



