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Streszczenie

Autor artykutu przedstawia w syntetycz-
nym skrocie zasady ksztattowania si¢ dwoch
podstawowych form wypowiedzi literacko-
muzycznej w antycznym $wiecie cywilizacji
greckiej 1 hellenistycznej. Pokrétce omawia
sposoby przejawiania si¢ muzyki, traktowane;j
jako wazny element obiegu kulturowego w
owczesnej rzeczywistosci. Archetypiczne wzor-
ce hymnu i peanu — podstawowych form literac-
ko-muzycznych kultury greckiej — zostaty omo-
wione wedlug charakterystycznych cech oraz
poparte konkretnymi przyktadami literackimi.

Wskazano, ze synkretyzm form literacko-
muzycznych, charakterystyczny dla antycznej
kultury $rédziemnomorskiej, byt powiazany
z elementami kultu religijnego (zwtaszcza mi-
steriami). Wymiar religijny stanowil wazne
uzupehnienie praktycystycznego sposobu trak-
towania muzyki w $wiecie cywilizacji antycz-
nej, niekiedy wysuwajace si¢ na pierwszy plan.
Szczegbdlnie widoczne byto to w przypadku
weczesnochrzescijanskiej tworczosci hymnogra-
ficznej, opartej na syntezie tradycji helleni-
styczno-rzymskiej i judeochrzescijanskie;j.

Key words: archetype, anthem, mystery,
songs of praise, monotheism, polytheism, syn-
cretism.

Abstract

The article presents briefly synthesis the
principles of shaping up two basic forms of lit-
erary and musical expression in the ancient
world, Greek and Hellenistic civilizations. Au-
thor shortly discusses ways of manifestation of
music which is viewed as an important element
of the cultural circuit in contemporary reality.
Archetypal patterns of the anthem and songs
of praise (paian) — the basic forms of literary and
musical culture of ancient Greece — were dis-
cussed in terms of synthesis and characteristics,
supported by specific examples of literature.

Syncretism literary and musical forms
identified here in terms of the synthetic char-
acteristic of the ancient Mediterranean culture
were linked with elements of religious worship
(especially mysteries). The religious dimen-
sion was an important complement to the prac-
tical treatment of music of ancient civilizations
in the world, sometimes the movement of the
foreground. Particularly that was evident in the
case described in the final part of early Christian
art hymnography, based synthesis of traditions of
the Hellenistic-Roman and Judeo-Christian.
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Muzyka odgrywata niezwykle wazna role w zyciu starozytnych Grekow.
W kazdej niemal sferze ludzkiej aktywnosci mozna byto obserwowac jej przeja-
wy, gdyz stanowila istotny element oprawy zgromadzen publicznych, okolicz-
nos$ciowych zebran towarzyskich i spotkan prywatnych. Towarzyszyta czlowie-
kowi zaréwno w radosci, jak i smutku, w zabawie i zalobie. Byta obecna tam,
gdzie odwotywano si¢ do wstawiennictwa bogdéw, wzywano ich do roztoczenia
opieki nad losami kraju czy tez po to, by zapewnili pomys$lny los poszczeg6lnym
ludziom. Muzyka byta obecna w teatrach, stanowiacych zardwno centra religij-
ne poswigcone konkretnym bdostwom, jak i — w sensie ludycznym — miejsca, w
ktorych zgodnie z zasadami chorei wystawiano tragedie i komedie. Nie brako-
walo jej tez na stadionach, gdzie odbywaty sig igrzyska, widowiska taczace
sport, teatr, literature i muzyke. Greckie dziedzictwo stato si¢ baza dla kulturo-
wych dokonan wielu innych narodéw zamieszkujacych obszar cywilizacji $rod-
ziemnomorskiej, zwlaszcza za§ Rzymian rozmitowanych w tradycji klasyczne;j! .

Powszechno$¢ muzyki w obiegu kulturowym starozytnej Grecji, szczegolna
rola, jaka jej przypisywala owa antyczna cywilizacja, dajacy si¢ zaobserwowac
synkretyzm sztuki i religii, a takze wysoki kunszt artystyczny tworczosci mu-
zycznej upowazniaja do przyjecia tezy o archetypicznej formie przejawiania si¢
tej ludzkiej aktywnosci. W sposob nie do konca uswiadomiony i racjonalnie kon-
trolowany muzyka byla nader istotnym elementem zycia duchowego starozyt-
nych Grekow; jej oddziatywanie na sposdb postrzegania rzeczywistosci byto ze
wszech miar przemozne, co ujawnito si¢ w antycznej teorii sztuki w jej aspek-
cie etycznym i estetycznym. Teoria ethosu, thumaczaca duchowe aspekty sztuki,
miata wptyw na cala poznoantyczna estetyke, reprezentatywna dla kregu rzym-
skiej cywilizacji srédziemnomorskiej. W swych zasadniczych zatozeniach we-
szta tez do kanonu formowania sztuki zachodnioeuropejskiej, a wigc oddziatata
na jej wspotczesny ksztalt? .

Wzorce estetyczne oraz panujace w literaturze i sztuce zasady kreacji, wy-
konawstwa oraz normy percepcji charakterystyczne dla $rédziemnomorskiego
kregu kultury najpelniej urzeczywistnily si¢ w okresie, ktory nazywamy epoka
hellenistyczna. W szerszym rozumieniu mozemy mowi¢ wprost o hellenistycz-
nej cywilizacji stapiajacej tradycje greckie i rzymskie oraz elementy kultury
matoazjatyckiej i egipskiej. Przyjmuje sig, ze procesy, w wyniku ktorych uksztat-
towata si¢ w pelni nowa tradycja hellenizmu, swoje apogeum osiagnety w okre-
sie formowania si¢ chrzescijanstwa. Czas ten, liczony zmianami dokonujacymi

I 7ob. 1.G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, Krakéw 2003, s. 17 i nast.

2 C.G. Jung, badacz psychologii sztuki, definiuje archetyp jako ,,formule symboliczna,
ktora zaczyna funkcjonowaé wszedzie tam, gdzie albo nie wystgpuja zadne pojgcia $wiadome,
albo w ogole nie moga one zaistnie¢ ze wzgledu na powody natury wewngtrznej lub zewngtrz-
nej. Tresci nieswiadomosci zbiorowej reprezentowane sa w $wiadomosci przez wyraziste skton-
nosci czy ujgcia”. Patrz tegoz Typy psychologiczne, Warszawa 1996, s. 128 (ust. 625).
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si¢ w literaturze i sztuce, obejmuje w zasadzie schytek ery starozytnej (od III w.
p.n.e. do III stulecia po Chrystusie)>.

W muzyce Grekow w sposob harmonijny melodia glosu ludzkiego splatata
si¢ z akompaniamentem instrumentalnym. Jej zmiennos¢, w zaleznosci od prze-
znaczenia utworow oraz ich maniery wykonawczej, podkreslana byta mniej lub
bardziej skomplikowanym rysunkiem tanecznym, ktory nieodtacznie towarzyszyt
popisom $piewakow i instrumentalistow. Podporzadkowujac sferg ruchu ustalo-
nym zasadom metryki tekstu, uzyskiwano spdjny wewnetrznie przebieg literac-
ko-muzyczny, polaczony z ukladem tanecznym, nazywany choreq. Przy takich
zatozeniach estetycznych rola akompaniamentu — czynnika na pozér wtdrnego
— byla na tyle istotna, by traktowa¢ go jako wazny skladnik formotworczy. Juz
wedlug Platona, filozofa zyjacego w latach 427-347 p.n.e.: ,,Akompaniament nie
powinien zawiera¢ innych dzwigkow niz piesn ani wykazywaé wariantow mo-
tywow muzycznych wystepujacych w piesni. Nie moze by¢ tak, zeby ze strun
plynety inne tony niz te, z ktérych melodig¢ swej piesni utozyl poeta, zeby tu
catos¢ skladata sie¢ z niewielu tondéw, a tam wplatato si¢ ich wiele, tu nastgpo-
waty powoli po sobie, a tam biegly w szybkim tempie, zeby z wysokimi nutami
tutaj laczyly si¢ i odpowiadaty im tam niskie tony™.

Dla omawianych tu zagadnien istotne wydaje sig syntetyczne przedstawie-
nie zasad ksztattowania kompozycji utworu, jakie obowiazywaty w hellenistycz-
nej kulturze muzycznej. Wedtug relacji Arystydesa Kwintyliana, rzymskiego re-
tora czynnego w II stuleciu po Chrystusie, istotna byta w pierwszym rzedzie
muzyczna dyspozycja glosu, polegajaca na znalezieniu odpowiedniego zakresu
dzwigku dla wlasciwego przedstawienia poetyckiego tekstu. Po6zniej nastgpowa-
ta kompozycja §cisle muzyczna — przyporzadkowanie konkretnych dzwigkow,
z uwzglednieniem ich wzajemnych relacji, do kolejnych fragmentow literackich.
Mniej istotny byt tu zakres skali, ,,odpowiednio$¢” muzyki i tekstu jawi si¢ jako
wprost logogeniczna, zalezna $cisle od rodzaju przekazu, jego dynamiki i stop-
nia emocjonalnosci. W wigkszo$ci utwordéw linia melodyczna opiera si¢ na po-
chodach sasiadujacych ze soba dzwickow. Zasada jest wznoszacy kierunek linii
melodycznej w poczatkowych sekwencjach czasowych. Koniec utworu, a takze
jego poszczegdlnych czgsci zaznaczano zazwyczaj zstgpujacym kierunkiem li-
nii melodycznej, choé nie byto to reguta’.

Zachowany w tzw. papirusach z Oxyrhynchos tekst hymnu do Heliosa, boga
Stonca, moze by¢ przyktadem muzycznego nomosu, aktualnego i rozpowszech-
nionego w dobie hellenizmu. Powstal on na przetomie starej i nowej ery; jego

3 Cze$¢ badaczy epoke hellenistyczng umieszcza w granicach od podbojow Aleksandra
Macedonskiego do $mierci cesarza Augusta (336 r. p.n.e. — 30 r. n.e.). Zob. A. Swiderkowna,
Hellenika. Wizerunek epoki od Aleksandra do Augusta, Warszawa 1978, s. 19 i nast.

4 Por. C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Krakoéw 1989, s. 114.

5 Patrz M.L. West, Muzyka starozytnej Grecji, Krakow 2003, s. 208-209.
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przestanie zdaje si¢ uzmystawia¢ skalg spotecznych i jednostkowych lekow, kto-
re cechowaly owa epoke. Oprocz dedykacji konkretnemu bostwu, pod ktorego
opieke ucieka sig autor hymnu, zdaje si¢ on ostrzega¢ przed mityczna, bezpo-
staciowaq sila, stanowiacg zagrozenie o niemal kosmicznym wymiarze:

Trzymajcie wszyscy w ciszy glos w ustach;

krazace w powietrzu ptaki, zachowajcie milczenie;
przestancie swawoli¢ w morzu, delfiny,

zatrzymajcie si¢ dla mnie, biegi rzek i strumienie zrodet;
ptaki przepowiedni, ustancie teraz wszystkie pod niebem;
weze w norach, ustyszcie krzyki przerazcie sig;

demony wsrod umartych cieni,

w lgku zachowajcie milczenie...0

Oddziatywanie kultow misteryjnych byto szczegdlnie widoczne w ewolucji
postaw etycznych owczesnych elit tworzacej si¢ wlasnie cywilizacji tacinsko-
rzymskiej. Procz tego obrzedy publiczne, dokonywane w nowym duchu synkre-
tyzmu religijnego i niezmiernie popularne w Cesarstwie Rzymskim, wywodzity
swoj rodowod z pradawnego panteonu bostw Swiata §rodziemnomorskiego, sca-
lonego w wyniku podbojow rzymskich. Zachodzity tu takze procesy utozsamia-
nia si¢ roznych bostw o podobnych atrybutach i podobnym kregu oddziatywa-
nia na wspolnoty wyznawcow, przyczyniajac si¢ do dalszej popularyzacji kultow
oraz rozszerzania ich bazy spotecznej. Skomplikowane rytualy oraz ich oprawa
dawaty nowe impulsy do rewizji sposobu sprawowania tradycyjnych form ob-
rzedowych, wywolujac takze przemiany ideowe i §wiatopogladowe”.

Misteria, ktorych poczatkow szukaé nalezy w klasycznej Grecji, w okresie
hellenistycznym, a zwlaszcza pod koniec epoki antycznej, stanowily w sensie
kulturowym konglomerat roznych tradycji. Wiele zapozyczen z religii §wiata
orientalnego sprawito, iz tajemny kult, jakim pierwotnie byly misteria, przeobra-
zit si¢ w okresie dominacji rzymskiej w rozbudowane rytuaty, ktore zostaty sze-
roko rozpowszechnione. Oddziatywato to z czasem réwniez na formy celebracji
oficjalnego, panstwowego kultu cesarstwa. Wtajemniczanie, ktore wobec stalej
popularyzacji obrzedow utracito z czasem swoj mistyczny charakter, obejmowato
trzy fazy. Pierwsza z nich — rytualne oczyszczenie (katharsis) — to relikt pradaw-
nych obrzedow chtonicznych, kultu Ziemi. Wtasciwe obrzedy (systasis) sprawo-
wano jako ofiary i taczono z rytualnymi $§piewami i tancami przeradzajacymi sig
w procesje. Calos¢ wienczyto swigte widowisko, symbolizujace i unaoczniajace
przejscie do §wiata wtajemniczenia (epopteja); obrzedy te byly dostgpne dla
wszystkich®.

6 Zob. A. Wypustek, Magia antyczna, Warszawa 2001, s. 88.

7 Patrz M. Simon, Cywilizacja wczesnego chrzescijaristwa (I-IV), Warszawa 1992, s. 87
i nast.

8 Zob. W. Burkert, Ancient Mystery Cults, Harvard 1987, s. 58 i nast.
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Nie zachowat si¢ zaden zabytek, dzigki ktéremu mozna bytoby doktadnie
okresli¢ rodzaj muzyki wykonywanej w obrzedach misteryjnych. Wydaje sig, iz
bliskich wzorcoéw nalezy szuka¢ w zachowanych fragmentach utworow z reper-
tuaru klasycznego teatru greckiego.

W drugiej ksigdze De rerum natura (O naturze rzeczy) rzymskiego poety
i filozofa Lukrecjusza (ok. 97-55 p.n.e.) zachowat si¢ opis obrzedow misteryj-
nych ku czci Wielkiej Macierzy Bogoéw. Zwraca w nim uwage m.in. przedsta-
wienie oprawy muzycznej sakralnej procesji, w ktorej radosne, dionizyjskie pier-
wiastki obchodu $wiat tacza sig¢ z elementami pradawnej tradycji ofiar ze
zwierzat i ludzi. Splataja si¢ tu pospolu watki racjonalne ze skrajna emocjonal-
nos$cia; to swoiste theatrum poraza swoja brutalng witalnoscia, ale i religijnym
zaangazowaniem:

Dookota dudnia pod dtonmi napigte begbny, do wtoru
Trzaskaja puste czynele, chrapliwa grozba grzmia rogi,
Toczona piszczatka drazni zmysly frygijska melodia;

Przed soba niosa sierpaki, §wiadectwa Slepego szatu,

Co maja porazi¢ trwoga przed majestatem bogini
Niewdzigezne serca, niepomne czci bozej umysty thumu
Wigc kiedy w takiej wedrowce przez liczne miasta i ziemie
Milczac udziela $miertelnym niemego blogostawienstwa
Ci wszedzie Sciela jej droge spizem i srebrem, nie szczgdzac
Hojnej ofiary, i sypia rézane kwiecie tak ggsto,

Ze niknie w chmurze i sama Macierz, i jej towarzysze.
Zbrojni me¢zowie w orszaku, kureci, jak zowia ich Grecy,
Gdy w tej frygijskiej gromadzie sprawuja zbozne igrzysko
I cieszac si¢ krwia broczaca, tak podskakuja do rytmu,

Ze groze budzace czuby kotysza si¢ im na glowach,
Oddaja obraz kuretow diktejskich, ktorzy na Krecie

Mieli podobno zaghuszy¢ niegdy$ kwilenie Jowisza:
Zbrojna gromada mlodziezy skupiona wokot chlopigcia
Spizem o spiz uderzata miarowo w wytrwalym tancu,

By Saturn nie dopadt dziecka, Zeru dla paszczy zachtannej,
I sercu matki nie zadat rany jatrzacej sie wiecznie.”

Nie ulega watpliwosci, iz wzajemne przenikanie si¢ wptywow modyfikowa-
o zarowno obrzedy misteryjne, jak i rytualy zwiazane z kultem rzymskich wtad-
cow. Pod wplywem wzorcow oficjalnie propagowanej kultury ulegaty takze
zmianom formy poboznosci i sposoby sprawowania kultu wsérod licznych naro-
dow zamieszkujacych imperium, chociaz Rzymianie wykazywali daleko posu-
nigta tolerancje i w zasadzie nie ingerowali w zwyczaje religijne, zwlaszcza
w przypadku religio licita — obrzadku uznanego przez panstwowe prawo. Bio-
rac pod uwage, iz w antycznym $wiecie religia byta nierozerwalnie spleciona ze

9 Patrz T. Lucretius Carus (Lukrecjusz), O naturze rzeczy, thum. G. Zurek, Warszawa
1994, s. 99-100.
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sztuka, elementy procesji, widowisk teatralnych czy nawet igrzysk organizowa-
nych zawsze przy okazji rzymskich $wiat musiaty przenika¢ rowniez do sfery
kultowej w lokalnych spotecznos$ciach zamieszkujacych rozlegte obszary cesar-
stwal0,

Nawet spolecznosci tak konserwatywnie nastawione pod wzgledem czysto-
$ci i odmienno$ci sprawowanych rytuatow, jak np. zydowska, nie oparly si¢
wpltywom kultow misteryjnych i zwiazanych z nimi tradycji kulturowych helle-
nizmu, zabarwionych dodatkowo przez pierwiastki starych kultur Orientu. Roz-
wijajaca sig¢ rownolegle kultura rzymska, ktorej zwiazki ze sfera doczesnej wia-
dzy byly bardzo silne, takze wywierata znaczny wptyw, zwtaszcza na srodowiska
lokalnych elit; pamieta¢ bowiem nalezy, ze wspolnota facinsko-greckiego Srod-
ziemnomorza budowana byta gtdéwnie w oparciu o ksztattowana przez instytu-
cje panstwowe i samorzadowe jednos¢ kulturowa. Z tego modelu wytamywaty
si¢ jedynie wspolnoty zydowskie oraz — poczatkowo — chrzescijanskie!!.

Z estetycznego punktu widzenia obca tradycji zydowskiej czy tez judeochrze-
$cijanskiej byta praktyka wykonawcza muzyki okresu hellenistycznego; epato-
watla ona shuchacza nadmiernym zréznicowaniem dynamiki i agogiki, hatasliwo-
$cia badz ulotnos$cia brzmien itp., a wiec czynnikami, ktore wynikaty ze skrajnej
ekspresji bedacej nadrzedna zasada wykonawcza, stanowiaca syntezg tradycji
greckiej i orientalnej. Zwiazki tej sztuki z poganskimi kultami starozytnej Persji
czy obrzedami sprawowanymi na obszarach Azji Mniejszej nie sprzyjaty jej per-
cepcji wérdd spotecznoscei chrzescijanskich!2,

Nierozerwalny zwiazek kultury pochodzenia greckiego z politeizmem byt
powodem kontrowersji natury religijnej zarowno wsréd spotecznosci Zydow, jak
i chrze$cijan; opor przed przyjmowaniem tak uksztattowanej tradycji kulturowe;
byt poczatkowo nieprzezwycigzalny, cho¢ wsrdd zhellenizowanych elit zydow-
skich juz nie tak kategorycznie jak posrod ortodoksyjnie nastawionych zbioro-
wosci reprezentujacych warstwy nizsze. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze o ile tre-
$ci literackie utwordéw poetyckich powstalych w dobie hellenizmu stabo
implantowaty si¢ w tradycji judaizmu, o tyle muzyka grecka wptyngta w istot-
ny sposob na ksztattowanie synagogalnych form literacko-muzycznych. W isto-
cie, synkretystyczny charakter kultury rzymskiej oraz jej otwarto$¢ na obce
wplywy to niewatpliwie czynniki, ktére sprzyjaty wzajemnym zapozyczeniom
formalnym i rzeczowym przez rozmaite ryty religijne wystepujace w omawia-
nym okresie w $§wiecie $rodziemnomorskim. Zamieszczony w Alethes historia
(Prawdziwej historii) autorstwa Lukiana z Samosat, poety zyjacego w II stule-

10 Zob. W. Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw
2005, s. 31.

I Zob. ciekawe rozwazania na temat relacji elit spotecznosci zydowskiej i srodowisk
kulturalnych kregu grecko-rzymskiego w pracy pod redakcja A. di Bernardino i in., Historia
teologii. Epoka patrystyczna, Krakéw 2003, s. 128 i nast.
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ciu (ok. 120 — ok. 190 r. n.e.), symboliczny, a zarazem nader realistyczny tekst
stawiacy boska uczte ,,btogostawionych” mogtby dotyczy¢ nauk kazdej z poli-
teistycznych religii. Co wigcej, sens rajskiej uczty nieobecy bytby takze ducho-
wosci reprezentatywnej dla hellenistycznego chrzescijanstwa, chociaz realia
i postaci oraz ich konotacje, ktore sa przedstawione w tekscie, wydaja si¢ mu
zdecydowanie obce:

Uczta btogostawionych roztacza si¢ poza miastem, na polu, ktore si¢ zwie Elizjon. Prze-
pigkna jest to taka, a wokot niej gestwi sig las wszelkich rodzajow drzew, ocieniajac bie-
siadnikow. Ich loza sa zascielone kwiatami, a obstuguja ich wiatry, ktére przynosza
wszystko, co potrzebne, tylko wina im nie nalewaja, bo to byloby zbgdne. Sa bowiem
dokota biesiady wielkie krysztatlowe drzewa, z najczystszego krysztatu, owocujace pucha-
rami wszelkich ksztattoéw i rozmiardw. Ktokolwiek przystepuje do uczty, zrywa jeden albo
dwa puchary i stawia je przed soba, a one od razu napetniaja si¢ winem. Tak pija. Za-
miast strojenia si¢ w wience maja oni stowiki i inne ptaki $piewajace, ktore dziobami zbie-
raja kwiaty z pobliskich lak, aby ich obsypywa¢ nimi jak $niegiem, gdy lataja nad nimi
z piesnig [...]. Ucztujac, zarazem oddaja si¢ muzyce i piesniom. Spiewa si¢ im wiersze
Homera. On sam jest wsrdd nich i razem z nimi si¢ weseli, lezac obok Odyseusza. Chory
sktadaja si¢ z chtopcow i dziewczat. [...] Kiedy za$ mtodziez przestaje $piewac, pojawia
sig inny chor, ztozony z tabedzi, jaskotek i stowikow. Spiewowi tego chéru towarzyszy
caly las pod batuta wiatrow.!3

Podobny sposob ogladu $wiata reprezentuje typ tworczosci doby helleni-
stycznej, opierajacej si¢ na mitologiczno-realistycznych konotacjach $wiata grec-
kiego; odwotywanie si¢ do poetyki mitu jest bowiem nicodtaczna cecha peanu,
hymnu pochwalnego. Jednym z charakterystycznych tego przyktadow jest utwor
autorstwa Limeniosa, poety dziatajacego na przetomie Il i I w. p.n.e. Jego in-
wokacja to odwolanie si¢ do opieki Muz, Pieryd, sprawujacych piecz¢ nad arty-
stami i wymienionymi juz na samym poczatku tekstu:

Przyjdzcie na ten oto z daleka widoczny Parnas

O dwdch szczytach przestawnych i zacznijcie m6j hymn,
Pierydy, ktore mieszkacie na o$niezonych skatach helikonskich:
Opiewajcie pytyjskiego Fojbosa ztotowlosego,

Z dala strzelajacego, o pigknej lirze,

12 Mitreizm swymi korzeniami siega jeszcze czaséw indoeuropejskich kultow bostw
chtonicznych. W wersji hellenistycznej Mitra stat si¢ bostwem udzielajacym pomocy w trud-
nych sytuacjach zyciowych, zas Persowie uwazali go za syna Ahury-Mazdy, Pana Wszechrze-
czy 1 byt on swego rodzaju posrednikiem pomigdzy niebem, synonimem Dobra, ktorym wiadat
jego ojciec, a ziemia, ktora wladal bog-demon Zta, zwany Arymanem. Zob. M. Sktadankowa,
Bohaterowie, bogowie i demony starozytnego Iranu, Warszawa 1984, s. 21 i nast. Na temat
kultow misteryjnych patrz tez M. Simon, op. cit., s. 85 i nast. W polskiej literaturze ostatnich
lat zobacz cickawe, cho¢ popularnonaukowe ujgcie tej tematyki przez D. Musiatlowa w pracy
Antyczne korzenie chrzescijanstwa, Warszawa 2001, s. 19 i dalej. Por. K. Kerenyi, Eleuzis.
Archetyp matki i corki, Krakow 2005, gdzie podane sa przyktady religijnych paralelizmow
funkcjonujacych w §wiecie antycznym.

13 Cyt. za Z. Kubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Warszawa 2003, s. 595-596.
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Ktoérego zrodzita blogostawiona Latona przy stawetnym jeziorze,
Chwyciwszy w bélach porodu za silny pien szarej oliwki.
Uradowalo si¢ cate sklepienie niebieskie,

Powietrze wstrzymato w bezwietrznej ciszy szybkie przebiegi burz.
Uspokoily si¢ grzmiace odmety Nereusa i1 wielki Okeanos,

Ktory obejmuje ziemie mokrym usciskiem.!4

To bezposrednie zwracanie si¢ do bostw czy heroséw jest charakterystyczne
dla systemu religijno-kulturowego Grekow. Starozytni Hellenowie postrzegali
boski $wiat Olimpu jako odzwierciedlenie kosmicznego porzadku, ktory w skon-
czonej formie, lecz na podobnych zasadach utrzymywatl si¢ w realnym §wiecie.
Hellenizm, adaptujac rozmaite kulty orientalne, zmienit nieco tg perspektywe
widzenia rzeczywistosci i jej sublimacji w sztuce. Niemniej, jak zauwazyt to juz
E. R. Curtius, cho¢ uktadanie poezji ,,nie moze si¢ obej$¢ bez pomocy Muz”, to
zwracajac si¢ w kierunku transcendencji, Grecy — w przeciwienstwie do Zydow
— nie potrzebowali posrednictwa , kaptandw i $wietych ksiag”!>.

Jeszcze inaczej przedstawiat sig stosunek bogow i ludzi w kulturze tacin-
skiej. Cywilizacja rzymska nie wypracowata bowiem, z wyjatkiem kultu pan-
stwowego, zadnych sformalizowanych regut oddawania czci boéstwom. T¢ sfere
stosunkéw spotecznych regulowato, z duzym poczuciem realizmu, prawo pry-
watne. Relacje pomiedzy jednostka ludzka a bogami starozytnego Rzymu przy-
pominaty kontakty z moznymi 6wczesnego $wiata. Na okreslenie modlitwy uzy-
wano przewaznie terminu fatigare deos (zmgczenia bogow). W rzeczywistosci
pobozno$¢ prywatna Rzymian przejawiata si¢ bardziej w sferze zyczeniowo-
materialnej niz czysto duchowej. Ofiary sktadane bostwom mialty zapewni¢ ich
przychylno$é jedynie w obliczu konkretnych, doczesnych zdarzen i sytuacji'®.
Chetnie opiewano natomiast heroiczne czyny ludzi, poswigcajac im utwory lite-
racko-muzyczne. Szczegolnie honorowano tych, ktorym w sposob ewidentny
sprzyjali greccy bogowie.

Formy hymniczne byly nadal trwale obecne w tradycji zwiazanej z kultura
hellenistyczna. Z zachowanej relacji Focjusza, patriarchy Konstantynopola dzia-
tajacego w IX stuleciu, wynika, iz znane mu byty rozwazania Proklosa, gramatyka
1 historyka antycznego, ktorego tworczos¢ przypadia wiasnie na II w. n.e. Wedlug
tego autora, hymn stanowit podstawowy gatunek poezji opiewajacej czyny bogow,
a wiec takze literatury stuzacej celom liturgicznym. Podkresla on przy tym takie ce-
chy hymnu jak hypomonos — trwatos¢ i statos¢ formy czy hypomnesis — pamigé
w sensie historycznym, wyrazajaca si¢ w anamnestycznym charakterze tekstu!”.

14 Cyt. za M.L. West, op. cit., s. 305.

15 7ob. E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, Krakow 2005,
s. 214 i nast.

16 Por. P. Veyne (red.), Historia zycia prywatnego. Od Cesarstwa Rzymskiego do roku ty-
siecznego, Wroctaw — Warszawa 2005, s. 223 i nast.

17 70b. Focjusz, Biblioteka, Warszawa 1996, t. IV, s. 32.
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W okresie tu omawianym mianem hymnu okreslano tez ,,wszystko, co napi-
sano ku czci stawnych ludzi”, rozroézniajac rodzaje hymnéw — prosodion, elo-
gium, pean i inne wymienione w dziele Proklosa Chrestomatia, na ktérego zna-
jomos¢ powotuje sie¢ Focjusz. Z punktu widzenia sprawowanej wowczas liturgii
najwazniejsze bylo prosodion, ktére ,,wykonywano wowczas, gdy ludzie udawali
si¢ do oltarzy czy $Swiatyn, Spiewano je w czasie procesji przy wtorze aulosu;
hymn we wlasciwym tego stowa znaczeniu chor $piewal na stojaco przy akom-
paniamencie kitary.” Z kolei peany tworzono i wykonywano — by¢ moze bez
akompaniamentu - na cze$¢ ,,wszystkich bogéow”; jak wspomina autor relacji,
niegdy$ byly to gléwnie hymny btagalne, ,,zanoszone do Apollina i Artemidy”!8.

W relacji Focjusza uderza podkreslenie niezwykle rozbudowane;j ,,teatralno-
$ci” wykonania hymnow. Problemem pozostaje, czy takie cechy posiadaly row-
niez hymny, ktére byly tworzone w tym czasie we wspolnotach chrzescijanskich
lub, ewentualnie, przez nie adaptowane do potrzeb kultowych. Z pewnoscia daje
si¢ ustali¢ istniejace konotacje wezesnych hymnéw chrzescijanskich z klasycz-
nymi formami, charakterystycznymi dla nomosu hellenistycznego. Hymny,
zwlaszcza chrystologiczne, to typowe piesni dzigkczynne lub laudacje. Nie ma
ich wprawdzie w literaturze wczesnego chrzescijanstwa zbyt wiele, lecz to, co
dotrwato do naszych czasow, mozna okresli¢ jako utwory posiadajace cechy zbli-
zone do peanu, o dostojnym charakterze i formie odpowiedniej dla wznoszenia
»modlow blagalnych”, cechujace sig, jak w szczegodlnosci zauwaza Focjusz, ,,ry-
gorystycznym porzadkiem”. Autor 6w dodaje, iz ,,przeciez sam Bog, grajac na
instrumencie, wydobywa tony w sposob uporzadkowany i systematyczny”. Opi-
sywany tu przebieg literacko-muzyczny utrzymany byt w spokojnej, nieco me-
lancholicznie brzmiacej, ,, lidyjskiej tonacji kitarzystow”1”.

Mozna natomiast, z niemal catkowita pewnoS$cia, odrzuci¢ bezposredni
a przynajmniej dlugotrwaty wptyw innych form, wymienionych przez Proklosa
— dytyrambu, adonidiow oraz epinikionu i innych piesni, typowych dla kultury
greckiej chorei, tak usilnie zwalczanej juz przez wczesnych Ojcoéw Kosciota. Jak
stwierdzal Focjusz, relacjonujac ksigge autorstwa Proklosa: ,,dytyramb jest za-
tem hatasliwy, nicodtaczny od tanca, wybrzmiewa boskim entuzjazmem, wyra-
7a uczucia najblizsze Bogu, zawiera rytmy, ktore nadaja mu tempo, i mato dba
o wiasciwy dobor stow”20.

Niemal wspoétczesnym do wezesnych hymnow gnostyckich, obecnych w li-
teraturze hellenistycznego chrzescijanstwa od potowy II stulecia n.e. utworem,
zachowanym we fragmencie wigkszego tekstu, jest hymn, zapisany na dokumen-
cie znanym jako Papirus berlinski 6870. Cho¢ powyzej wymienione przyktady

13 Tbidem.
19 Tbidem, s. 34.
20 Ibidem, patrz takze dalsze uwagi, s. 35-38.
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literacko-muzyczne pochodza przewaznie z II i IIl w., tekst o politeistycznym
rodowodzie, mimo znacznie uproszczonych, w stosunku do swych odpowiednikow
z kregu kultury synkretystycznej, sSrodkow muzyczno-literackiej ekspresji, wyda-
je sie pozniejszy. Datowany jest on przypuszczalnie na wezesne lata I1T w.2!

Hymn ten, w formie w jakiej dotrwat do wspolczesnosci, posiada niekom-
pletny tekst, lecz z ocalalych jego fragmentow daje si¢ wywnioskowac, iz jest
to typowy antyczny pean, utwoér o charakterze laudacyjnym. Wystawia si¢ w nim
wladceg, cieszacego sig opieka bogéw oraz Muz. Wskazywatoby to na ewentual-
ne artystyczne dokonania tej osoby badz tez zastugi dla propagowania lub wspo-
magania sztuki albo tez pomocy, udzielanej jej adeptom:

Paian, o paian, badZ pozdrowiony, o wtadco [...]
ktorego raduje Delos [...]

i wiry Ksantosu [...]

i zrédta Ismenosu [...]

paian, ktéry Muzom [...] zrédta,

hymn zaczynasz [...] glos:

ktory ogien [...] wlosy uwienczywszy,

Latony pomsciles matki zniewagg,

chwata [...], ktéremu Zeus trzyma pochodnig [...]
dla ktérego w ziemskiej glebie ptowe plony.22

Jakakolwiek jednak nasuwalaby si¢ tu interpretacja tekstu, jej sens jest jed-
noznaczny: 6w hymn opiewa konkretnego cztowieka i jego realne, by¢ moze
nieco tylko wyolbrzymione, dokonania. Bogowie i Muzy sytuuja si¢ w tej rze-
czywistosci niejako na zewnatrz akcji: gtbwnym podmiotem dziatania jest czto-
wiek i to on pozostaje centrum zainteresowania dla autora hymnu. Zupehie inna
perspektywa jawi sig, gdy analizujemy tekst chrzescijanskiego hymnu z Oxyr-
hynchos; tu, w wymiarze jednostkowym, osobowym, pojawia si¢ tylko sam Bog.
Wymienieni bezosobowo ludzie, owi ,,my”, jak glosza stowa tekstu owego hym-
nu, spetniaja si¢ w oddawaniu bezbrzeznej czci i uwielbienia, wystawiajac pie-
$nia ,,0jca i Syna i Ducha Swietego”23.

Muzyczne oznaczenia, ktore zanotowano na Papirusie berlinskim, zachowa-
ty si¢ fragmentarycznie, lecz ocalaly zapis pozwala na wyrazne wyodrgbnienie
czesci utworu. Rozpoczyna si¢ on od spokojnej w charakterze inwokacji, w kto-
rej melodia porusza sig¢ konsekwentnie w kierunku wznoszacym osiagajac gorna
oktawe dzwigku poczatkowego, a nawet dzwigk o sekunde wyzszy. Czgs¢ druga,
o bardziej zr6znicowanym rytmie, zachowujacym jednak stata stope metryczna,
posiada melodi¢ o zmiennej linii jej przebiegu i bardziej urozmaiconej melice.
Wigksze interwaty, kwarty i kwinty wystepuja w drugiej czgsci utworu, czesto

21 Por. wykaz zapisow muzyki poznego okresu hellenistycznego, zamieszczony w cyto-
wanej juz pracy M.L. Westa (s. 293 i nast.).
22 7ob. rekonstrukeje tego i dalszych fragmentéw hymnu w: M.L. West, op. cit., s. 326-327.
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konczac wers tekstu. Zakres i sposob wykorzystania uzytego dzwigkowego su-
geruje tryb hyperjonski, charakterystyczny dla antycznych utworéw laudacyj-
nych?4.

Niezaleznie od réznic wynikajacych z odmiennych zatozen estetycznych,
pean i hymn dzieli relacja ich tekstowej warstwy semiologicznej do przestrzeni
kulturowej, ktora okreslamy jako sacrum. W hymnie mamy do czynienia z bez-
posrednim odwotaniem si¢ do Boga, modlitwa, bgdaca zarazem uwielbieniem
i pokora anonimowego suplikanta wobec mocy i potegi Najwyzszego. Pean to,
w gruncie rzeczy, opis dokonan konkretnego cztowieka, ktérego w jego dziata-
niach wsparty bostwa greckiego Olimpu. Wydaje si¢ jednak, iz byty te istnieja,
w rzeczy samej, bardziej w sferze mitu czy wyobrazni autora niz maja wymiar
eschatologiczny. Jednak bardziej istotny wydaje si¢ humanistyczny aspekt prze-
stania literacko-muzycznego tego utworu. Wprawdzie opiewane sa tu czyny kon-
kretnej postaci, uosabia ona jednoczesnie cztowieka, ktory moze — w odpowied-
nich okolicznos$ciach — sta¢ si¢ rowny tym bogom, tak jak mityczni bohaterowie
antycznego $wiata, zwycigzcy rzymscy wodzowie, obdarzeni triumfem czy
wspblczesni autorowi rzymscy cezarowie®>.

A zatem, przebostwienie cztowieka mogto, w rozumieniu starozytnych Gre-
kéw czy Rzymian, bardziej zaleze¢ od samej mocy sprawczej ludzkich poczy-
nan niz by¢ uzaleznione od taski bogdéw. Byto to niezmiernie wazne przestanie,
$wiadczace o glebokim rozumieniu warto$ci humanistycznych, w oderwaniu od
ich aspektu $cisle religijnego. Podkresleniu tych niemal boskich mocy, mozliwo-
$ci tworczych oraz atrybutdw ,,petlnego czlowieka”, ktéremu poswigcono Ow
pean, stuzyly tez $rodki ekspresji muzycznej, stosowane w sposob absolutnie prze-
myslany, wedhug zasad antycznej prozodii. Pelnia Zycia, o ile nie byta skazona
Ztem, dostrzeganym — na swdj sposob - zaréwno przez poganskich filozofow jak
i chrzescijanskich myslicieli, prowadzita do poznania Boga, celu ludzkiego istnie-
nia. Takie, lub zblizone poglady znalez¢ mozna u luminarzy epoki patrystycznej,
afirmujacych — w perspektywie chrystologicznej — petnig czlowieczenstwa20.

Co wigcej, owa ,,petnia cztowieczenstwa” byta mozliwa dzigki doborowi
i wdrozeniu w zycie rownie odpowiedniego zestawu $rodkow, stuzacych urze-

23 Tbidem, s. 331.

24 Ibidem, zapis nutowy s. 325. Por. rekonstrukcje autorstwa G. Paniagui, (w:) Musique
de la Grece antique, Harmonia Mundi, Arles, przyktad nr 12. W tym zapisie solista realizuje
tekst, recytujac przy akompaniamencie liry, a chor $piewa swoja parti¢ tekstu (antyfong), ma-
jac do wtoru caty zestaw instrumentéw dgtych i perkusyjnych. Zob. tez uwagi na temat an-
tycznej muzyki teatralnej w pracy E. Chodkowskiego Teatr grecki, Lublin 2003, s. 171 i nast.

25 Na sakralne aspekty dziatan politycznych i militarnych w starozytnym Rzymie zwraca
szczeg6lng uwage J. Rupke w swojej monografii Domi militiae. Die religiose Konstruktion
des Krieges in Rom, Stuttgart 1990, s. 30 i nast.

26 7ob. T. Spidlik, I Gargano, V. Grossi, Duchowos$¢ Ojcéw Kosciola, t. 1II: Historii du-
chowosci, Krakow 2004, s. 94 i nast.
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czywistnieniu klasycznej enkyklios paidea. To wszystko, w gruncie rzeczy, ozna-
czato ksztaltowanie idealnego czlowieka-obywatela, ktory byt w stanie podjac
si¢ realizacji najtrudniejszych zadan, szczego6lnie waznych w ich kontekscie spo-
tecznym. To takie wychowanie, ktore cztowieka-obywatela czynito przede
wszystkim wyznawca idei panstwowej, rozumianej takze w pelnym znaczeniu
sakralnym, cho¢, z drugiej strony, zwlaszcza u schytku starej ery czgsto spoty-
kato sie wérod Rzymian postawe religijnego indyferentyzmu?’.

Jakze odmienne widzenie $wiata prezentuje na tym tle poezja Seneki, filo-
zofa i tworcy, zyjacego w latach 4 r. p.n.e. — 65 r. n.e., okresie najwigkszej po-
tegi Rzymu. Jego wiersz De tempore natura (O naturze czasu) tchnie pesymi-
zmem; §wiadomos$¢ egzystencjalnego, przemijania zdaje si¢ przytlaczaé poete:

Wszystko czas zartoczny zagarnia, wszystko porywa.

Zadna z rzeczy nie moze dtugo na miejscu trwac.

Woda w rzekach opada, morze umyka, schna brzegi.

Grzbiety wielkich gor tez rozpadaja si¢ w pyt.

Lecz czymze sa morza i géry? Nawet niebiosa ogromne,

Gdy czas nadejdzie, ich wlasny spopieli zar.

Wszystko pochtania §mieré. Nie kara jest $§mier¢, ale prawem.
Kiedy$ niczym nie bedzie caly ten $wiat.28

W licznych $rodowiskach, zréznicowanych kulturowo i $wiatopogladowo,
musiaty zosta¢ wypracowane swoiste, odpowiednie dla wymogéw duchowosci
1 wymagan estetycznych sposoby projekcji uczu¢ religijnych. Co wigcej, jak wy-
nika choc¢by z koncowego passus przytoczonej powyzej relacji Tertuliana, to
sami chrzescijanie rozpoczgli niezwykle aktywnie i, przede wszystkim, skutecz-
nie oddziatywa¢ w kierunku narzucania wlasnego $wiatopogladu i sposobu zy-
cia swym, odmiennym w wierze, wspotobywatelom. To, sita rzeczy, musiato pro-
wokowac¢ kolejne kulturowe roznicowanie si¢ w obrgbie konkretnych, duzych
zbiorowosci ludzkich. Mimo istniejacych roznic, wydaje sig iz wciaz jeszcze ist-
niato poczucie wspélnoty kulturowej, ktoéra dawat hellenizm i1 bazujaca na nim
cywilizacja rzymska?.

Jakze pokrewna wyrazowo i duchowo ze wspomnianymi Odami Salomona
jest chociazby Modlitwa do Artemidy, zawarta w zbiorze epigramatow Meleagra,
greckiego poety, pochodzacego z syryjskiej Gadary (ok. 140-70 r. p.n.e.). Cho¢
oba te utwory dzieli chronologiczny przedziat okoto trzech stuleci, ich poetyka
i ekspresja sa niemal tozsame, niezaleznie od rdzniacych ich tresci realiow miej-
sca, czasu a takze przedstawianych postaci oraz hierarchii waznos$ci 0sob i spraw:

27 Zob. Religie swiata antycznego, (w:) I. Keller (red.), Zarys dziejéw religii, Warszawa
1986, s. 384 i nast.

28 Tekst w ttumaczeniu Z. Kubiaka w tegoz autora Literaturze Grekéw i Rzymian, War-
szawa 2003, s. 538-539.

29 Na temat wplywu tego cywilizacyjnego modelu na ksztaltowanie péznoantycznego czto-
wieka patrz H.I. Marrou, Historia wychowania w starozytnosci, Warszawa 1969, s. 149—-150.
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Artemido, wladczyni Delos i pigknej Ortygii,

zostaw swoj tuk §wigty na kolanach Charyt go z16z,

a obmyta w nurcie Inopu, przybadZ do naszych Lokrow,
Alketydzie zbolalej 1zejszy pordd spraw!30

W peanie Atenajosa, powstatym przypuszczalnie ok. 130 r. p.n.e., zna¢ dzieto
o zgota powazniejszym formacie. Juz sam styl kompozycji wskazuje, iz utwor
ten stanowi przyktad twoérczosci przeznaczonej do profesjonalnego wykonywa-
nia. Jego czg$¢ pierwsza stanowi inwokacja do Muz:

Przybadzcie Muzy, ktérych przeznaczona siedziba

jest pokryty wysokim lasem Helikon,

biatoramienne corki gtosno grzmiacego Zeusa,

przyjdzcie opiewa¢ w piesniach waszego brata Feba

o ztotych wlosach, ktory przez podwojny szczyt tej

parnasyjskiej skaly

wraz ze stawnymi dziewczgtami z Delf przybywa,

do wod wiecznie bijacych zrédel Kastalii,

gdy udaje sie do swojej wyniostej wyroczni na delfickiej skale.3!

W poézniejszym o czas niemal jednego wieku tek$cie Horacego (65-8 r.
p.n.e.), genialnego rzymskiego poety, zatytutowanym Carmen saeculare (Piesn
na stulecie), pobrzmiewa z kolei wyraznie podkreslana nuta modlitewnej reflek-
sji. Tu jednak prosba suplikanta nie ma wymiaru jednostkowego; autor tego kla-
sycznego hymnu wnosi prosbe do bostw opiekunczych Rzymu, Apollina (Feba)
i Diany, pozostajacych w zwigzku z Muzami, opiekunkami sztuk. To, czego
chcialby Horacy, stanowi o pomys$lnosci dobra wspolnego, jakim dla poety jest
jego ziemska ojczyzna. To jej i jej obywatelom, oddajac swoj talent, posSwigca
poeta ten utwor, wzywajac:

0, wieszczy Febie, Muz or¢gdowniku,
rzymskich dziewigciu kamen, srebrnotuki,
ktory zwatlonym czlonkom ciata zbawczej
uzyczasz sztuki.

Jesli §wiatynie tobie palatyniskich

ottarzy drogie, spraw niechaj Rzymowi,
catemu Lacjum nastgpny wiek wigcej
szczgscia zgotowi.

Zaréwno monoteisci jak i politeisci w zyciu codziennym musieli kierowaé
si¢ szukaniem tego, co taczylo ich $wiatopoglady, niz pozostawaé w stanie per-
manentnego konfliktu postaw. Z czasem pojety to rowniez rzymskie elity wia-
dzy, dostrzegajac w chrzescijanstwie czynnik integrujacy roézne grupy spolecz-

30 Tekst wedtug thumaczenia Z. Kubiaka w cytowanej pracy Literatura Grekéw i Rzy-
mian, s. 335.

31 7ob. J.G. Landels,op. cit., s. 258.

32 Tekst cytuje za opracowaniem S. Stabryly, Starozytny Rzym, Warszawa 1992, s. 249.



180 Andrzej T. Nowak

ne i konsolidujacy panstwo. Ten proces wzajemnej adaptacji wzorcow zachowan
i postaw, trwat co najmniej od potowy III stulecia i zaowocowal ostatecznie przy-
jeciem chrzes$cijanstwa jako uniwersalnego modelu cywilizacyjnego w ciagu IV
stulecia. Rozwiazania religijno-ustrojowe, zapoczatkowane przez Konstantyna,
cesarza rzymskiego w latach 306-337, umozliwiaty znaczne przyspieszenie tych
procesow. W praktyce dokonywato si¢ w calym okresie jego panowania, zwlasz-
cza za$ po wydaniu edyktoéw tolerancyjnych w latach 313-31433.

Weczesniej, jeszcze w okresie przesladowan chrze$cijan, nawet wrogo nasta-
wieni pisarze wywodzacy sig z krggu politeistycznego potrafili dostrzec niezwy-
kle silne oddziatywanie nowej wiary i jej obrzgdow na ksztaltowanie wzorcow
zycia duchowego mieszkancow $wiata srodziemnomorskiego. Radykalna zmia-
na nastawien rzymskich elit w stosunku do wyznawcow Chrystusa i sfery ich
potrzeb duchowych, dokonata si¢ juz w ciagu zycia jednego pokolenia, co umoz-
liwiato, w znacznie rozleglejszym niz dotad zakresie, krzewienie chrzescijanskiej
kultury oraz rozwdj sztuki. Odbywalo sig¢ to, praktycznie, na calym obszarze
podleglym rzymskiemu wtadztwu oraz miato swdj znaczacy wptyw na sytuacje
w krajach o$ciennych. Mocne oparcie dla wiary chrzescijanskiej, jakie w ciagu
IV i V w. zapewnialy instytucje cesarstwa i realizowana przez nie polityka,
umozliwily rozkwit misyjnej dziatalnosci Kosciota oraz transmisj¢ propagowa-
nych przezen wzorcow kultury rowniez poza $cisty obszar Pax Romana, co
szczegolnie nasilito si¢ po Il potowie IV stulecia n.e., odkad Konstantynopol stat
si¢ centrum $wiata rzymskiego i gdzie przez okres kilku stuleci przetrwata, cho¢

przeksztatcona przez chrzescijanstwo, tradycja hellenistyczna34.

33 Sam Konstantyn przyjat chrzest dopiero na fozu $émierci w 337 r. n.e. Zob. rozwazania
na temat koegzystencji kulturowej w §wiecie poéznorzymskim M. Simona, op. cit., s. 375
i nast.; por. H. Chadwick, Kosciét w epoce wczesnego chrzescijanstwa, Warszawa 2004,
s. 124 i nast.

34 Por. Chadwick, op. cit., s. 273; A. Cameron, Pdzne cesarstwo rzymskie, Warszawa
2005, s. 198 i nast.



