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Streszczenie

Przekaz legendarnego Orfeusza juz przez
autorow starozytnych identyfikowany byt
z niejasna 1 trudng symbolika. Jezyk ten, pomi-
mo swej niejasnosci, byt najlepsza droga do
komunikacji pomigdzy bogami a ludzmi. Ni-
niejszy artykul jest kolejna proba, na podsta-
wie starozytnych przekazow, wspotczesnej li-
teratury krytycznej i refleksji autora, opisania
orfizmu: starozytnego fenomenu taczacego ze
soba przekaz religijny, filozoficzny, antropolo-
gi¢ i teologie. Zjawisko to wciaz nie jest do-
statecznie rozumiane, mimo ze odgrywa klu-
czowa role w ksztaltowaniu sie mentalno$ci
i duchowosci wspotczesnego cztowieka. Orfizm
jako starozytna via-regia do zbawienia i samo-
poznania wymaga nieustajacych studiéw bazu-
jacych wylacznie na oryginalnych greckich
tekstach, stanowiacych niezglgbiona kopalnig
wiedzy na temat religijnosci starozytnych Gre-
koéw.
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Abstract

The message of legendary Orpheus, just
by ancient authors was identified with dark
and difficult symbolism. Orphic language al-
though being unclear, was the best way for
communication between gods and man. This
article is the next prove, on the base on ancient
texts, modern critic literature, and author’s
reflexions, to describe Orphism as ancient
Greek phenomenon, which joined together re-
ligious message, philosophy, anthropology and
early theology. There is a lot of articles dedi-
cated to this problem, but it’s still unknown or
misunderstood although being a really keysto-
ne in the forming of modern mentality and spi-
rituality. Orphism as ancient via regia to Gods
and eternal life for everyone, has to be endlessly
studied, not only with ancient, original texts,
but also regarding on modern reflexion of
anthropology.
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Kto chce umystem swoim zglebié rzeczywistosé¢

musi udoskonali¢ czutos¢ swoich zmystow na wplywy na nas dziatajqce.

Metafizyk wiec szukajqcy odpowiedzi na najgtebsze pytania ,,pierwszej filozofii”

winien by¢ czlowiekiem pelnym, otwartym na wszelkie materialne i duchowe sprawy,
interesuje go rzeczywistos¢ a nie problemy, zajmowa¢ sie bedzie rzeczami a nie filozofiq,
bedzie usitowal coraz bardziej wzbogacic¢ swe czlowieczenstwo,

chroni¢ sie bedzie przed niebezpieczenstwem pedanterii i sztywnej umystowosci profesorskiej.
Jacques Maritain

Jezyk mitu odznacza sie zatem kunsztownosciq stowa i stylu
a poezja jest jego ,,naturalng” formq wypowiedzi.

Wiestaw Juszczak

,Nie istnieje petna i oryginalna wersja mitu o Orfeuszu. Wszystko, co wie-
my o legendarnym $piewaku przypomina rozbita figurke, pieczotowicie wpraw-
dzie posklejana z porozrzucanych fragmentéw, lecz mimo to przekazana potom-
nosci w postaci wielce nickompletnej”!. W tym artykule postaram si¢ przyblizy¢
1 scharakteryzowac posta¢ legendarnego §piewaka, opierajac si¢ na najwczesnie;j-
szych przekazach (VI-IV w. p.n.e.). Juz archaiczny poeta Ibikos z Region znat
jego legende i dlatego obdarzat przydomkiem — tego o stawnym imieniu. Wie-
dze te czerpal najprawdopodobniej z wczesniejszej tradycji ustnej, z przekazdw,
ktore byly dobrze znane, ale nie zachowaly si¢ w formie pisemnej. Pdzniej
o Orfeuszu pisat Simonides, widzac w nim towarzysza wyprawy Argonautow
i tego artyste, ktory swa piesnia porywat ryby i ptaki do lotu. Pindar wymieniat
go w swych odach jako tego, ktory posiada ztotg lirg i jest potomkiem Apollona
lub Ojgarosa. Nastgpnie Ajschylos w Agamemnonie napisal, ze prowadzit on
wszystkich dzigki mocy swego jezyka. W tych najwcze$niejszych §wiadectwach
Orfeusz jawi si¢ jako ojciec piesni, legendarny $piewak, obdarzony nadnatural-
nymi mozliwo$ciami muzycznymi. Mozliwosci te i ich nadzwyczajna moc po-
zwalata Orfeuszowi wzrusza¢ nie tylko ludzi, ale takze cato$¢ ziemskiego i bo-
skiego stworzenia.

W starozytnosci zywe byly dyskusje na temat starszenstwa i istnienia dwoch
tradycji: wywodzacej si¢ od Homera i Hezjoda oraz od Orfeusza i Muzajosa.
Jako pierwszy problem ten pisemnie podjal Herodot i w opozycji do wczesniej-
szej tradycji sktaniat si¢ do uznania starszenstwa pierwszej pary poetow. W in-
nym miejscu grecki historyk podjal kwestie zakazu wnoszenia do $wiatyni okre-
slonych przedmiotdéw, co — jak pisze — jest w zgodzie ze znanymi mu rytami
orfickimi, egipskimi i pitagorejskimi. Pierwszy raz jest tu mowa o hieroi logoi
i o religijnym charakterze pism orfickich. Posta¢ Orfeusza pojawia si¢ dalej

1'S. Zeranska-Kominek, Portret wenusianskiego artysty w balladzie Roberta Henrysona
,,Orpheus and Eurydice”, [w:] idem (red.), Mit Orfeusza, Inspiracje i reinterpretacje w euro-
pejskiej tradycji artystycznej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 57.
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w tworczosci Eurypidesa, ktorego identyfikuje ja na kilku poziomach: jako tego
legendarnego mtodzienca, ktéry moca swej piesni pokonal bramy $mierci (47-
kestis), oraz jako autora trackich tabliczek, ktorych dziatanie zblizone jest do
leczniczych wlasciwosci Asklepiosa (Alkestis). W tragedii Hipolit Orfeusz iden-
tyfikowany jest jako autor pism nakazujacych wegetarianizm, czysty orficki tryb
zycia. W tragedii Hypsipile jest towarzyszem Argonautéw oraz legendarnym
wychowawca Euneosa i Toasa, a w Imfigenii w Aulidzie — magiem, ktéry moca
swej piesni potrafi porusza¢ kamienie. Podobnie w Bachantkach przedstawiona
jest jego moc i umiejetnos¢ jednoczenia sita muzyki drzew i dzikich zwierzat.
Jak wida¢, Eurypidesowi znanych bylo kilka wersji orfickiego mitu, a sam Or-
feusz spelnial w umystowosci tragika istotna role.

Posta¢ Orfeusza pojawia si¢ w Ptakach Arystofanesa, gdzie jest on ukazany
jako tworca misteriow i ten, ktory zakazat rozlewania krwi. Jego towarzysz
Muzajos patronuje sztuce wyzwalania si¢ od chorob. Orfeusz, zakazujac rozle-
wania krwi, sprzeciwia si¢ odwiecznym prawom Polis i krwawej ofiary jako nie-
zbednego elementu kultu. Podobna role przyjmuje w przypisywanym Eurypide-
sowi Rezusie.

Najwigkszy grecki filozof, Platon, jest $wiadom istnienia dwoéch tradycji li-
terackich: jednej wywodzacej si¢ od Orfeusza i Muzajosa, drugiej za§ od Ho-
mera i Hezjoda (lon). Czgsto odwotuje si¢ do legendarnego Orfeusza, wnoszac
istotne wiadomosci. Nawet $mier¢ wydaje mu si¢ stodka i dobra, jesli — jak pi-
sze W Apologii — na tamtym §wiecie spotka Orfeusza i Muzajosa. W Protagora-
sie ukazuje Orfeusza jako sofiste doskonatego, ktory prowadzi ludzi oczarowa-
nych jego glosem. W innym miejscu tego dialogu tlumaczy istot¢ misteriow
orfickich i uwaza je za jeden ze sposobdw ochrony prawdziwej madros$ci.
W Kratylosie dowiadujemy si¢ o zwiazku ciata i duszy — jednej z najwazniej-
szych idei orfickich. Wyznawcy nauki Orfeusza gtosza, ze ciato dopoty bedzie
grobem dla zamknigtej w niej duszy, dopoki czlowiek nie odkupi winy za pra-
dawny grzech Tytanow i ostatecznie nie wyzwoli si¢ z ciata. W tym samym dia-
logu Platon odwoluje si¢ do Orfeusza jako do tworcy pradawnej teogonii, 16z-
niacej si¢ od tej opisanej przez Homera czy Hezjoda.

Teogonia ta rozpoczyna si¢ Czasem (Chronos) symbolizowanym przez skrzy-
dlatego weza. Czas taczy si¢ z Koniecznoscia (Ananke), co skutkuje pojawie-
niem si¢ Eteru i Chaosu. W Eterze rodzi si¢ jasniejace ztote jajo, z ktérego wy-
kluwa si¢ Protogonos — $wiatotworcze bostwo zwane takze Fanes, Metis,
Erikepaios, Bromios, Dzeus. Bostwo to nosi ztote skrzydta, gtowy kozta, byka,
Iwa i wgza. Protogonos jest tak jasniejacy, iz widzi go tylko Noc, bedaca row-
nocze$nie jego matka. Fanes jest hermafrodyta i nosi w sobie nasienie wszyst-
kich bogow. Z siebie samego rodzi Echidng — potwora o twarzy kobiety i ciele
weza, a efektem wspotzycia z Noca sa Niebo 1 Ziemia. Fanes jest pierwszym
wladca kosmosu, ktory berto wtadzy przekazuje Nocy, ta zas oddaje go Niebu
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(Uranos), ktore taczy si¢ z Ziemia (Gaia), w wyniku czego powstaja Centauro-
wie, Moiry i1 Cyklopi. Uranos wiedzac, ze bedzie zdetronizowany przez swoich
synéw, straca ich do Tartaru. Ziemia rodzi Tytandw i naktania ich do wykastro-
wania ojca, w wyniku czego Kronos zostaje nowym wladca wszechswiata.
W obawie, ze podzieli los swojego ojca, potyka swoje dzieci. Jednak jego zona
Rea, przybrawszy imi¢ Demeter, ratuje jednego z jego synéw — Dzeusa. Mtody
Dzeus wychowany zostaje przez dwie nimfy, Adrasteje i Ide, i jest strzezony
przez tanczacych wokoét niego Kuretow. Noc powiadamia go, iz zostanie piatym
wladca wszech§wiata i radzi, jak obali¢ Kronosa. Rea-Demeter przygotowuje
uczte, podczas ktorej Kronos upija si¢ miodem, a kiedy zasypia, syn pozbawia
go przyrodzenia. Dzeus polyka Fanesa (prawdopodobnie korzystajac z rad Kro-
nosa), a jako ze ten zawieral w sobie nasienie wszystkich bogow, to obejmuje
wszystko w swym wngtrzu: eter, niebo, morze, ziemig, ocean, Tartar, rzeki,
wszystkie boginie i bogéw, tych, co si¢ juz urodzili lub dopiero maja urodzic.
Dzeus rodzi wszystko, stajac si¢ rOwnoczesnie calym $wiatem. Jego glowa jest
niebem, wlosy gwiazdami, ztote rogi wschodem i zachodem, oczy stoncem,
umyst eterem, piers powietrzem, zotadek ziemia, pas morzem, stopy za$ Tarta-
rem. Aby zas§ wszystkie rzeczy byly jednosciq, a rownoczesnie kazda z nich byta
odrebna, Noc doradza mu otoczy¢ wszystko eterem, w §rodku umiescic¢ niebo,
a nastgpnie zwiazac¢ to wszystko mocnym weztem, zawieszajac na eterze zloty
tancuch. Dzeus jest teraz wladca bogdéw i ptodzi potomstwo z wieloma boginia-
mi. Sciga Reg i taczy si¢ z nig pod postacia weza, dajac zycie Persefonie i pto-
dzac Dionizosa Zagreusa. Tak jak ojciec Dionizos jest pilnowany przez Kure-
tow, a jeszcze jako dziecko otrzymujeu berto wladzy nad wszechswiatem i Dzeus
ogtasza go krolem kosmosu. Z rozkazu Hery Tytani zwabiaja mtodego Dionizo-
sa zabawkami (astragal, pitka, krecacy si¢ bak, lustro, welon), zabijaja i rozszar-
puja na siedem czg$ci, nastgpnie gotuja go i zjadaja. Jedynie serce Dionizosa
ratuje Atena i przekazuje je Dzeusowi. Ten zabija Tytanow piorunem, a z pozo-
statej po nich sadzy i serca Dionizosa powstaja ludzie?.

W Uczcie Platon przypomina znany mu mit zej$cia Orfeusza po ukochana
do krolestwa cieni. Wysmiewa go jednak i poréwnuje do Alkestis, ktora nie wa-
hata si¢ umrze¢ z mitosci za Admeta. Za probg wejscia do Hadesu Orfeusz zo-
stal rozszarpany przez kobiety. W Republice Platon pisze, iz Orfeusz odrodzit
si¢ w ciele tabedzia — ptaka bgdacego symbolem Apollona. W innym fragmen-
cie Orfeusz przedstawiony jest jako autor oczyszczen i wyroczni umozliwiaja-
cych wtajemniczanym w nie ludziom zbawienie po $mierci. W tajemniczym pas-
susie z Fileba pojawia si¢ jeszcze watek Orfeusza-muzyka, mowi si¢ tam
o sze$ciu boskich pokoleniach i kresie orfickiej piesni w szostej ich generacji.
W Timajosie Platon w domys$le wspomina o Orfeuszu jako o tym poecie, ktory

2 Por. M. L. West, The Orphic Poems, Oxford Clarendon Press, 1983, s. 70-76.



O orfickim jezyku mitu 229

byt potomkiem bogéw i dobrze znat swoich przodkéw. O zwyczajach orfickich
explicite mowi w Prawach, podkres§lajac wegetarianizm i specjalne praktyki re-
ligijne, a takze wymienia znane mu hymny orfickie.

Legenda orficka krzewita si¢ takze po Platonie, a Orfeusz pojawia si¢
w mowie Buzyrys autorstwa Izokratesa. Mowca wspomina o nim jako o tym,
ktory wyprowadzil martwych z Hadesu, ale za gloszenie straszliwych rzeczy
o bogach zostat rozszarpany. O poematach orfickich wspomina Arystoteles
w kontekscie badanych przez niego teorii zwiazanych z powstawaniem nowego
zycia. Orfeusz jako tworca liter opisywany byt przez Alkidamasa, a Teofrast iro-
nicznie wspominat o tzw. Orfeotelestai — wielbicielach oczyszczen, ktorym wia-
$ciwy jest opisywany przez niego charakter zabobonnosci. Demostenes, méwca
z IV w. p.n.e., w mowie O wiencu bardzo sugestywnie opisuje obrzedy, ktore
maja znamiona misteriow orfickich.

Kim zatem byt dla Grekéw Orfeusz, ewentualnie: po co jego postaé zostata
przez nich stworzona? W $wietle tych pytan znamienne sa uwagi Wiestawa Jusz-
czaka, iz: ,,poezja nie tworzy mitu jako »zmyslenia«, lecz mit tworzy poezj¢. Na
poczatku jest mit. Istnieje jak istnieja bogowie, ktorych istnienie jest przejawem,
wznakiem«’3. Jak pisze dalej: ,,mitu nie mozna utozsamiaé z poezja, ma on wia-
sna, odrgbng istotg i odrgbny charakter. Mit, trzeba podkresli¢ mocno, nie nale-
zy do dziedziny ludzkiego tworzenia. W pochodzeniu swym jest nadludzki. Jego
poczatki sa niedosigzne dla nas™.

Orfeusz jako syn Apollona i Kalliope to przede wszystkim objawiciel boskie-
go stowa, ktorego symbolami sa jego rodzice. Orfeusz byt par excellence dziec-
kiem stowa, dlatego tez w tej dziedzinie posiadat nadnaturalne wtasciwosci. Jak
pisze Pindar, byt on ojcem piesni, a jego atrybut to ztota lira. W najstarszych
swiadectwach Orfeusz jawi si¢ przede wszystkim jako heros zwiazany z mowa,
muzyka 1 piesnia. To wlasnie dzigki piesniom mogt komunikowaé bogéw z ludz-
mi, zwierzgtami i ro§linami, to muzyka otworzyta mu bramy podziemnego $wia-
ta, a Argonauci bezpiecznie zrealizowali swoje zadanie. Muzyce Orfeusza przy-
pisywane sa zatem wlasciwos$ci magiczne, pozwalajace na rzeczywiste
oddziatywanie na otaczajacy go $wiat. Religijny charakter tworczosci Orfeusza
moze przejawiac si¢ przez pryzmat jego pism zwanych $wigtymi hieroi logoi,
ktore opowiadaty o poczatkach bogow i ludzi, a takze niosty za soba mistyczny
przekaz dotyczacy zycia po $mierci i regul, ktore dotyczyly wtajemniczonych.

Wegetarianizm i zwigzane z nimi misteria orfickie byty czyms przedziwnym
w strukturze polis, bowiem krwawa ofiara podczas rytuatow religijnych byta
czym$ koniecznym i naturalnym. Orfeusz byt wigc potrzebny Grekom, co po-
$wiadczaja Zaby Arystofanesa, gdzie zakazuje on rozlewania krwi. Orfeusz, a za

3 W. Juszczak, Realnosé Bogow, Aureus, Krakow 2002, s. 133.
4 Ibidem, s. 134.



230 Daniel Zarewicz

nim jego wielbiciel Hipolit, nakazujac powstrzymywanie si¢ od migsa, sa od-
szczepiencami i sprzeciwiaja si¢ pradawnym prawom patria, a to budzi natural-
ny sprzeciw i oburzenie Tezusza. By¢ moze zatem juz wczesniej istnialy tenden-
cje w strukturze polis do redukowania roli krwawej ofiary i wyr6zniania czystego
orfickiego trybu zycia. Mogloby to sugerowac takze, iz sam orfizm jest starszy od
religii homeryckiej, gdzie krwawa ofiara byta podstawa rytuatlu ofiarnego.

Szamanizm pojawia w wigkszo$ci kultur prymitywnych, a szaman to postac
taczaca w sobie wiele spotecznych funkcji. Orfeusz zatem jako szaman® posia-
dat wspominang juz zdolno$¢ komunikowania si¢ z roznymi poziomami rzeczy-
wistosci, a znane Eurypidesowi trackie tabliczki orfickie miaty lecznicza site
rowna mocy Asklepiosa. Sam Orfeusz przekroczyt granice podziemnego $wiata
w poszukiwaniu swej ukochanej. Zycie, $mieré, sytuacja graniczna — laczacym
je ogniwem jest mito$¢. Glegbokie zaangazowanie seksualne w proces psychicz-
nego odrodzenia poprzez $mierc jest bezsporne i daje si¢ zilustrowac licznymi
przyktadami z dziedziny antropologii, historii, mitologii i psychiatrii klinicznej®.
Podziemna wyprawa Orfeusza ma znamiona szamanskiej podrdzy, ktorej celem
jest zdobycie wiedzy i wgladu w prawdg o $wiecie boskim i ludzkim. Wedle tra-
dycji zostal on za taka katabaze zabity przez kaptanki Dionizosa. Co zatem si¢
z nim stalo po wyjs$ciu na powierzchni¢ ziemi? Jaka nastapila w nim przemia-
na? By¢ moze zmienit pte¢ lub — jak podaja pdzniejsze Swiadectwa — stat sig
homoseksualista, moze dowiedziat si¢ czego$, co sktonito go do ustanowienia
misteriow oczyszczajacych dla ludzi. Wyjawiat przeciez boskie tajemnice, wy-
bierajac za swego pana Apollona, a lekcewazac Dionizosa, za co zostal rozszar-
pany przez Menendy. W micie o Orfeuszu mozna odnalez¢ elementy magiczne,
muzyka bowiem pozwalata mu zaczarowywac bogow, ludzi, zwierzat i rosliny.
Grecy potrzebowali Orfeusza jako charyzmatyczna posta¢ obdarzona nadnatu-
ralnymi wlasciwo$ciami magicznymi, szamana, intermediariusa, znajdujacego
postuch na wszystkich poziomach bytu i poziomy te integrujacego.

Orfeusz byt dla starozytnych Grekow archetypem kochanka gotowego udaé
si¢ do krainy $mierci w celu odzyskania swojej mitosci. Eros taczy si¢ tu z Tha-
natosem, a kluczem pozwalajacym na poruszanie si¢ w Hadesie jest geniusz jego
muzyki. Rozstanie kochankéw pigknie przedstawia ptaskorzezba, a co do §wia-
dectw pisemnych, to z tego okresu zachowala si¢ wzmianka w Alkestis Eurypi-
desa i w Platonskiej Uczcie. W postawie Orfeusza uciele$nia si¢ jedna z naczel-
nych idei orfickich, a mianowicie idea mito$ci. W formie osobowej wyraza si¢
ona w mitosci transcendentnej, czyli takiej, ktora opiera si¢ $mierci i na zawsze
faczy kochankow. Mito$¢ uniwersalna przejawia si¢ w umilowaniu catego stwo-
rzenia i umiej¢tnosci przemawiania do niego. Jesli nauki Orfeusza nazwac pierw-

5 M. West, op. cit., s. 5.
6'S. Grof, Poza Mézg, Narodziny, $mier¢ i transcendencja w psychoterapii, thum. 1. Szew-
czyk, Krakow 1999, s. 334.
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sza filozofia, to z pewnoscia w dantejskim znaczeniu tego terminu. Autor Bo-
skiej Komedii pisze bowiem, iz filozofia nie jest niczym innym jak: amoroso
l'uso di sapienza, co thumaczy¢ mozna jako ,,petlne mitosci postugiwanie si¢
madroscia”. Orfeusz zatem to takze medrzec, ktdéry moca swej muzyki pod wpty-
wem milo$ci potrafit przekroczy¢ bramy $mierci.

Grecy widzieli w Orfeuszu towarzysza wyprawy Argonautéw po Zlote Runo.
Ten marynistyczny mitologem w jego historii jest bardzo wyrazny i $cisle taczy
si¢ z temperamentem samych Grekéw — narodu odkrywcow i zeglarzy. Orfeusz
jednak nie peit roli wioslarza, poniewaz i w tym przypadku dochodzity gtosu
jego nadnaturalne umiejetnosci muzyczne. Stawa Orfeusza jako Argonauty zna-
na nam jest z watku skarbca Sykionczykow, gdy ratuje towarzyszy z opresji
dzicki swojej muzyce, a trud zeglowania uprzyjemnia im opiewaniem poczatkow
bogow i ludzi. Orfeusz byt wiec potrzebny Grekom, aby opisa¢ teogonie, ktore
roznity si¢ od tych znanych z poematéw Homera i Hezjoda. To wlasnie w po-
ematach Orfeusza na poczatku wszelkiego stworzenia znajduje si¢ Protogonos,
Fanes czy Erikepaios, utozsamiany takze z Dzeusem czy Hadesem. Orfizm byt
najprawdopodobniej religia starsza od homeryckiej, dlatego tez naczelna role
spetniaja w nim bdstwa chtoniczne, jak Persefona, Dzeus chtoniczny czy Dioni-
zos Zagreus. Wedle niektorych swiadectw to wiasnie pod ziemia dusze zamar-
lych byly sadzone przez Minosa, Ajakosa, Tripolemosa i Radamandysa, jak pi-
sze o tych podziemnych sedziach Platon w Gorgiaszu’. Rola podziemnego
$wiata byta rownie istotna w misteriach eleuzynskich, a jego poznanie dawato
wglad w prawdg o ludzkim istnieniu. Prawdy o boskim i ludzkim porzadku §wia-
ta, ich teogonie i kosmogonie wyspiewywal Orfeusz w swoich $wigtych org-
dziach hieroi logoi.

Intrygujace jest takze to, iz pozornie staby muzyk staje si¢ reformatorem re-
ligijnym, postacia, ktora przenika grecka kulturg. Orfeusz, podobnie jak Hipo-
lit, jest inny niz wszyscy, bo zdezintegrowany na poziomie zwyktego zycia, sku-
piony na orfickich praktykach — dlatego wtasnie nie zostal akceptowany przez
konserwatywnych bogow i ludzi. Obaj wnosza jednak jaki§ powiew §wiezoSci
w religijne doznania ich wyznawcow, tamia sztywne i nudne zwyczaje wyzna-
niowe w polis. Hipolit jest przeciez uczniem Orfeusza, ktéry ustanowit dla lu-
dzi misteria. Wyplywaly one z potrzeby indywidualnego kontaktu z bostwem,
uwolnienia si¢ od cierpienia i trosk, ktore przynosi codzienne zycie. Uczestnic-
two w tego rodzaju rytuatach dawato nadziej¢ na posmiertna apoteoze, reduko-
wato Igki oddalajace cztowieka od boga, przypominato o nakazach i zakazach
zwiazanych z jego kultem.

Oczywiscie misteria greckie sa obecnie jedynie wspomnieniem, ale mimo
wszystko pami¢¢ o ich ulotnosci 1 nietrwato$ci moze uswiadomi¢ nam dzisiaj,

7 Platon, Gorgiasz, Menon, Antyk, Warszawa 2002.
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w obliczu wielkich religii panujacych na $wiecie, wielka rol¢ wolnosci wyzna-
niowej w starozytnej Grecji, moze da¢ swiadectwo zywotnosci tamtejszej wraz-
liwosci religijnej 1 pokazaé, ze istota religijnosci w zaden sposob nie jest zwia-
zana z instytucja panstwa, ale przynalezna osobowemu sercu czlowieka na jego
drodze do boskosci. O osobach innych, zdezintegrowanych, ale przez to silnych
rozwojowo 1 w swej postawie przekraczajacych rézne poziomy rzeczywistosci
pisze wybitny polski psycholog i psychiatra, Kazimierz Dabrowski: ,,Co pewien
czas obserwujemy zjawisko w duzej mierze uwarunkowane konstytucjonalnie.
Mianowicie przychodza na $wiat dzieci »inne«, subtelne, 0 wzmozonej pobudli-
wosci, z inhibicjami, o dazeniach niestereotypowych, o $rednich czy nawet wy-
bitnych uzdolnieniach tworczych, humanistycznych czy $cisle naukowych, o in-
nym stosunku do problematyki rodzinnej, do zycia indywidualnego
i spolecznego. Zjawia si¢ nagle kto$ inny, podejrzewany czesto o dziwacznos¢,
a nawet nienormalnos$¢, kto po jakim$ czasie w odczuciu niektorych cztonkoéw
najblizszego $srodowiska zaczyna si¢ wydawac¢ wartosciowym i takim, ktory
moze przynie$¢ chlube swojej rodzinie czy grupie”®. Sylwetka Orfeusza odpo-
wiada temu opisowi. W jego postawie dominuja uczucia, ktore sa miejscem dla
prawdziwego przezycia religijnego. Tylko bowiem w goraco pragnacym ubo-
stwienia sercu moze zrodzi¢ si¢ pragnienie realnego kontaktu z bogami. Opisu-
je to pigknie Wiestaw Juszczak: ,,Przeszto$¢ obrzedoéw tak przepeiniona jest
obecnoscia bostwa, ze nie odzwierciedlajace one zadnych postaw i dziatan ludz-
kich, lecz istotg i czyny samych bogéw. Kult jako tworzenie jest nasladowaniem
boskich dziatan. [...] Bog stajac si¢ nagle w catej swej potedze, w petni splen-
doru przed oczekujaca go $miertelna istota, udzielajac jej siebie razem z tajem-
nica swoich dziejow, sktania ja tym spetnieniem do wdzigcznosci czystej, ktora
wyraza si¢ w oddaniu i pokorze modlitwy, w zapamigtalym uwielbieniu. Tak
budzi si¢ pierwszy odruch kultu i wyrazajacy te uczucia gest. Jezeli to wlasnie
postrzezemy jako »tworzenie«, oddajemy moze do glebi egzystencjalny charak-
ter. [...] W tym wigc pierwszym stadium rytuat, kult, obrzed jest — powtarzamy
— tworzeniem, to znaczy: nie utrwala niczego poza soba, jest jedynie procesem
zycia o szczegodlnie ukierunkowanym i nieustannie podtrzymywanym, w tym
zwroceniu si¢ ku jednemu celowi, napigciu™. Warto zatem pamigtaé o tym, iz
Orfeusz byt dla Grekow by¢ moze wtasnie takim ozywczym duchem w dziedzi-
nie stowa 1 zwiazanego z nim kultu. L.amiac odwieczne prawa nakazujace krwa-
wa ofiarg, byt orgdownikiem nowego trybu zycia, a ustanawiajac wtajemnicze-
nia, dat Grekom szans¢ na prawdziwy kontakt z bostwem. Pomagaty w tym hieroi
logoi — $wigte oredzia, dzigki ktorym ludzie dowiadywali sig¢ o boskich prawach
rzadzacych kosmosem, a tym samym i nimi. Wiedza ta dawala pocieszenie,

8 K. Dabrowski, W poszukiwaniu zdrowia psychicznego, PWN, Warszawa 1989, s. 83.
9 W. Juszczak, Realnosé Bogow..., s. 149-150.
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a wraz ze wskazdéwkami dla duszy miata prowadzi¢ do posSmiertnej apoteozy
wtajemniczonego w misteria.

Wyzej przytoczone stowa Wiestawa Juszczaka oddaja istote kultu, rytu-
atu 1 przezycia religijnego. Bo nie chodzi przeciez o to, by bezmyslnie oddawac
si¢ kultowi panstwowego bozka, ale o to, by poczu¢ bosko$¢ tego §wiata i spon-
tanicznie zatopi¢ si¢ w tej boskosci. Z jednej strony pewna niewinnosc¢ i stabos¢,
a z drugiej — wielki charyzmat Orfeusza miaty tajemnicza moc rozbudzania lu-
dzi ku spontanicznemu kultowi boga zyjacego w nich samych, gdyz to ich du-
sze stanowia boski pierwiastek. Pierwotna miodos¢ i swiezo$¢ Orfeusza stale
intryguje ludzi. Zazwyczaj bowiem: ,,kiedy pierwotne czyny kultu przemieniaja
si¢ w skanonizowane, rygorystycznie powtarzane formuty obrzedowe, rosnie w
swej formularnej »definitywnosci« jasno$ci i jednoznacznosci mowa mitu.
W tym procesie nie mozna upatrywac jeszcze objawow obumierania religijnych
postaw i uczu¢, ale jest juz dostrzegalne znami¢ rosnacego dystansu miedzy czto-
wiekiem a bogami. Zanika pierwotna pomie¢dzy nimi blisko$¢, coraz mocniejsza
staje si¢ potrzeba posredniczenia i posrednika”!0. Orficki modus vivendi przy-
pomina o konieczno$ci emocjonalnego kontaktu z bostwem, o codziennym i zy-
wotnym oddawaniu czci boskiemu dziataniu, co przejawia si¢ w czytaniu §wig-
tych pism, powstrzymywaniu si¢ od jedzenia migsa i zyciu w rytualnej czystosci.
Orficki $piew jest darem Apollona i muzy Kalliope, jednak opiewa losy Dioni-
zosa Zagreusa, chtonicznego bostwa stanowiacego podstawe zycia. Czy mozna
mowic zatem o orfickiej syntezie dionizyjskosci i apollinskosci? Dionizyjskie
i apolinskie motywy w micie zdaja si¢ sugerowaé splot tych dwoch boskich po-
staci w tajemniczym trackim muzyku, bo przeciez — jak pisze Wiestaw Juszczak
za Walterem Fridrichem Otto: ,,czy potrafimy wzbudzi¢ w sobie wiarg w Apolla
i Muzy, czy nie, przyzna¢ musimy, ze najgorniejszy, najbardziej autentyczny
tworczy akt taczy si¢ ze Swiadomoscia, z poczuciem obecnosci jakiego$ wyzsze-
go, przerastajacego cztowieka Bytu, a przeto zadna ocena fenomenu tworczosci
nie bedzie prawdziwa czy nawet tylko prawidlowa, jesli nie potraktujemy z po-
wazaniem tego faktu. Skoro juz nie potrafimy bra¢ inwokacji Homera i Hezjo-
da do boskich istot czuwajacych nad narodzinami i zyciem pie$ni z nalezyta
temu czcig 1 upatrujemy w tym wylacznie poetyckiej ozdoby, wytartej tradycyj-
nej formuly bez glebszego uzasadnienia, sprobujmy wzia¢ na nowo uwage Go-
ethego, ze nie ludzkim rekom winnis$my okazywac wdzigcznos¢ za ludzkie dzie-
la, poniewaz tworzenie i tworczo$¢ maja by¢ przyjmowane przez cztowieka
z takim uczuciem, na jakie zastuguje taska i dar”!!.

W tym kontekscie Orfeusz jest tu archetypem artysty inspirowanego, posred-
nikiem boskich przekazow, a jego opowies$¢ jest niczym innym jak ukazaniem

10 Ibidem, s. 151.
I Tbidem, s. 156.
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losow boga zywego, ktoérego nasz Swiat jest inkarnacja. W tym miejscu nalezy
podkresli¢ kolosalna role stowa i poezji w kulturze archaicznej. Wiestaw Jusz-
czak w Jezyku mitu poddaje analizie i dyskusji ksiazke Poetic Diction Owena
Barfielda, ktéra wywarta ogromny wptyw m.in. na Lewisa i Tolkiena. Méwi sig,
ze jezyk orfickiego mitu zawarty byl w niejasnych symbolach. Z pewnoscia cho-
dzi tu o dziwny praludzki swiat, o rzeczywistos¢, ktéra zdominowana byta przez
bogdéw i ich hipostazy. Jezyk mitu nie jest logiczny, nie stanowi spojnego dys-
kursu filozoficznego, jest bowiem poezja i jako taki daleki jest od scjentystycz-
nej precyzji.

Orfizm jako religia jest najprawdopodobniej starszy od religii homeryckiej,
na co zwrocit juz uwage polski hellenista Adam Krokiewicz w ksiazce Moral-
nos¢ Homera i etyka Hezjoda. Homer znal wierzenia orfickie, ale z tego nie
wynika, jakoby sam byt orfikiem lub wielbicielem orfizmu. Ruch ten byl zapew-
ne w VIII w. p.n.e. juz bardzo potezny, ale Homer ulegt jego wpltywom w stop-
niu stosunkowo matym, jak wskazuje przede wszystkim eschatologia poety, od-
twarzajaca rozpowszechniona w wyzszych kotach greckich eschatologie
»przeddionizyjska”. Zdaje si¢, ze Homera interesowato gtownie — podobnie jak
dawnych zdobywcéw Peloponezu i Krety — doczesne zycie ludzkie. Orficyzm
i cechujaca go wiara w posmiertne szczescie czlowieka tagodzily dorazny bol.
Homer idealizowatl natomiast mykenska przesztos¢ grecka i takze szukat pocie-
chy. Znalazt ja nie w nadziei lepszego bytu po $mierci, lecz w przeswiadczeniu,
ze doczesnym zyciem cztowieka kieruje ,,sprawiedliwa” Mojra, wraz z petnia-
cymi jej wolg bogami. Mojra nie tylko karze za zbrodnie, ale takze im zapobie-
ga!2. Krokiewicz, dostrzegajac orfickie elementy w kulturze mykenskiej!3, pod-
kresla ogromna popularno$¢ poezji wsrod przedgreckich mieszkancow Krety,
ktorych religia nie zostata catkowicie wyparta, mimo podbicia wyspy przez Gre-
kéw z Peloponezu: ,,Zabytki kultury kretenskiej, szczegdlnie z jej religijnej dzie-
dziny (np. sarkofag z Hagia Triada), pozwalaja przypuszczaé, ze pierwotni
mieszkancy Krety lubowali si¢ we wspomnianych juz spekulacjach eschatolo-
gicznych 1 w ogole w metafizyce, co moze ostabito zdolno$¢ bojowa i1 utatwito
zwyciestwo Grekom™!4,

Orfizm, Orfeusz, i poezja orficka swe zrodto znajduja by¢ moze wilasnie
w Grecji przedhomeryckiej, a bostwem orfikow jest chtoniczny bog Dionizos
Zagreus, ktorego mozna identyfikowac z jakims$ pradawnym boéstwem kreten-
skim!3. Poezja orficka, mimo zdominowania jej przez religie homerycka, nadal
istniata i znajdowata swoich kontynuatoréw: ,,dzi$ trudno wczué si¢ w ogromne

125, Krokiewicz, Moralnos¢ Homera i etyka Hezjoda, PAX, Warszawa 1959, s. 194.
13 Ibidem, s. 189-194.

14 Ibidem, s. 192.

15 Ibidem, s. 192.
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znaczenie, jakie w zyciu starozytnych Grekow miala poezja, ich najwigksza po-
cieszycielka i bron najskuteczniejsza w walce z nieszczgsciami $mierci, chyba
ze zdotamy sobie uprzytomnic¢ cata groze czczej egzystencji dusz w Homerowej
krainie umartych”!®. W takim ujeciu zatem orfizm i sam Orfeusz — pierwszy
grecki poeta i poeta par excellence — by¢ moze wyro$li na gruncie kretenskich
wierzen i eschatologii. Jego przekaz zatem pochodzi ze $wiata, w ktorym jak
pisze Barfield: ,,kazde slowo niosto pewne ozywione tresci, gdzie nie bylo ni-
czego czysto abstrakcyjnego ani wytacznie dostownego, snucie opowiesci o bo-
gach rzadzacych zywiotami i kroczacymi po ziemi byto czyms$ najzupetniej na-
turalnym”!”.

Tym pierwotnym artysta snujacym opowiesci o bogach i ich przypadkach byt
wlasnie Orfeusz. Jest on na rowni realny jak nierealny, spekulacje nalezy pozo-
stawi¢ uczonym, istotna jest jego realnos¢ w swiadomosci Grekéw, jego istnie-
nie transcendentalne, czyli przekraczajace biologiczne i scjentystyczne klasyfi-
kacje i od nich niezalezne. Jak pisze autor Poetic Diction: ,,[...] element poetycki
jest 1 byl zawsze skutkiem indywidualnych usitowan i prob, lecz nie to byto naj-
wazniejsze, ale wlasnie anonimowa twodrczo$¢ i wynalazczo$¢ w zakresie poetyc-
ko-semantycznym, charakterystyczna dla archaicznego okresu”!®. Mowiac o je-
zyku poezji archaicznej, nalezy mie¢ swiadomos¢ niebagatelnej roli jezyka
w kulturach pierwotnych. Wieloznaczno$¢ stow powodowata, ze takie terminy
jak chociazby spiritus miaty pojgciowo potrojne znaczenie: ,,w poczatkach je-
zyka, twierdzit Barefiled, mowiacy nie rozrozniali znaczenia stownego i meta-
forycznego, ale uzywali stow w sposob, ktory mozna by nazwaé¢ mitologicznym.
Na przyktad kiedy dzi$ thumaczymy termin spiritus, zaleznie od kontekstu mu-
simy rozroznié, czy chodzi o ptyn, oddech czy ducha, jednak poczatkowo uzyt-
kownicy jezyka nie musieli dokonywac tego rodzaju wyborow. Dla nich takie
stowo jak spiritus oznaczato co§ w rodzaju »ptyno-oddecho-ducha«. Kiedy po-
wial wiatr, nie bylo to tak jakby kto$ odetchnat. To byt oddech boga. A gdy
mowca uzywatl stowa spiritus, méwiac o swojej duszy, nie porownywat jej
z oddechem, dla niego ona tym witasnie byta — oddechem zycia. Opowiesci mi-
tologiczne byty po prostu tym samym, tylko w narracyjnej formie”!°.

Trzeba mie¢ caty niemal czas na wzgledzie to, iz poezja w czasach pierwot-
nych miata status boski, a stowo byto odpowiednio obciazone gatunkowo. Mowi
o tym Ireneusz Kania w dyskusji nad Realnosciq Bogow: ,,Oni [Grecy] mieli do
jezyka czes¢ religijna wrecz. Jest to bardzo archaiczny, stary motyw, wspolny
starym kulturom, wiazacy si¢ prawdopodobnie z tym, ze w bardzo wielu starych
systemach religijnych, powiedzmy w indyjskim, zydowskim, egipskim, réwniez

16 Ibidem, s. 174.

17 W. Juszczak, Jezyk Mitu, ,Konteksty” 2003, nr 3—4, s. 258.
18 Ibidem.

19 Ibidem.
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jezyk byl uwazany nie tylko za wytwor, a jakas emanacje¢ boskosci, za co$ rze-
czywiscie boskiego w tym sensie, ze od bogéw pochodzi, ale tak na przyktad
byto u Hinduséw w epoce wedyjskiej i przedwedyijskiej i u Zydow. Jezyk byt
wrecz konsubstancjalny z substancja $wiata, z materia $wiata, a u Zydow wrecz
z substancja boga. w zwiazku z tym starozytni mieli do j¢zyka niebywale na-
bozny stosunek, oddawali mu prawie religijna cze$¢ i niestychanie go szanowa-
11”20, Orfeusz moze by¢ zatem kim$ w rodzaju pierwszego juz nie tylko medrca
par excellence, ale pierwszego ontologa, ktory za pomoca swej poezji i moca
swej piesni urzeczywistniat w poetyckim stowie realnos¢ bogow i boskie prawa
rzadzace $wiatem. Orfeusz zyl na pograniczu rzeczywistosci i nierzeczywisto-
$ci, byt — jak pisze Platon — poeta najblizszym bogom, a zatem: ,,trzeba wierzy¢
tym, ktérzy dawniej o tym mowili, a byli potomkami bogow, jak twierdzili,
a musieli przeciez dobrze zna¢ swoich przodkow. Niepodobna nie wierzy¢ sy-
nom bozym, chociaz méwia bez dowodéw prawdopodobnych i pewnych, oni
twierdza, ze oglaszaja swoje sprawy domowe, wigc trzeba si¢ poddac¢ prawu
1 uwierzy¢. Mitologiczne opisywanie rzeczywistosci byto poetyckim opisaniem
do$wiadczenia kontaktu z rzeczywistoscia, ktora jawita si¢ opisujacemu, jawita
si¢ autorowi, jawita si¢ ludziom doczesnym jako nieskonczenie ich przekracza-
jaca, a wigc rzeczywisto$¢ par excellence, jako rzeczywisto$¢ ta najprawdziw-
sza, najbardziej rzeczywista rzeczywisto$é™2!.

Pod imieniem Orfeusza przekazywane bylo zatem objawienie boskie, ktore
podlegato ewolucji. Trudno jednak mowi¢ w przypadku jego poezji o jakims$
credo, wyznaniu wiary i to nie tylko z tego powodu, iz orfizm nie byl religia
powszechna (przejawiat si¢ w formie misteryjnej), ale moze przede wszystkim
z powodu jawnej oczywistosci istnienia bogow. W starozytnej Grecji nie brako-
wato boskich epifanii i wydaje mi sig, ze na porzadku dziennym byta tam zywa
obecno$¢ bogdw migdzy ludzmi. Wrazliwos¢ religijna Grekow wrgez domagata
si¢ takiej rzeczywistosci, w ktorej na psychologicznie rownych prawach wspot-
istnieli bogowie i ludzie, a $§wigto$¢ dostgpna byta uczestnikom réznorodnych
misteriow. Wierzono w dokonujace si¢ cuda, a taka wspolna wiara powodowata,
ze to, co niemozliwe, stawalo si¢ mozliwe, chore przeksztatcato si¢ w zdrowe,
brzydkie w pigkne, nieszczgsliwe w szczgsliwe. Uzdrowienia, zmartwychwstania,
nawiedzenia, wyzwolenia i uleczenia miaty statut codziennych wydarzen, a wy-
rocznie i misteria ogniskowaty ludzi spragnionych takich do$wiadczen. Dlatego
w przypadku religii pierwotnej nie jest wtasciwe stwierdzenie credo quia absur-
dum, gdyz obecnos¢ i dzialanie bostwa nalezaly do najbardziej oczywistych fak-
tow. ,,W dawnych czasach wiara w ogole nie byta potrzebna, wierzymy, musi-
my wierzy¢ w to, czego nie widzimy, w to, 0 czym nie wiemy w gruncie rzeczy,

20 Tbidem, s. 249.
21 Tbidem.
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czego nie znamy. Natomiast wtedy, w archaicznej Grecji, objawienie dla tych
ludzi byto czyms$ konkretnym, [...] ci ludzie po prostu wiary nie potrzebowali,
bo widzieli, bo wiedzieli, bo dla nich bostwa, bosko$¢, wyzsza rzeczywistosc
byla czym$ najzupelniej konkretnym”?2. Tak zatem pierwsza forma wypowiada-
nia si¢ o $wiecie, pierwsza metoda, za pomoca ktorej ludzie mowili o otaczaja-
cej ich rzeczywistosci, byta wiasnie poezja. To nie madro$¢ pozytywistyczna (na
szczescie wtedy jeszcze nie istniejaca), ale madros¢ poetycka — jak pisze Vico
— pozwalata na prawdziwie syntetyczny, czyli intelektualno-uczuciowy wglad w
istote $wiata: ,,Madros¢ poetycka (sapienza poetica) miata by¢ [...] pierwsza for-
ma ogarniania $wiata, pierwsza metafizyka ludzi pierwotnych, calkowicie nie-
zdolnych do rozumowania, obdarzonych ogromna zmystowos$cia i bogata wy-
obraznia. Byla ona poezja, to znaczy ptywata z ich zdolnosci wrodzonej, sama
natura bowiem obdarzyla ich takimi zmystami i taka wyobraznia. Zdolnos¢ ta
rodzita si¢ z nieznajomosci przyczyn: wszystkie zjawiska, ktérych przyczyn nie
znali, budzily w nich zdziwienie i gleboki podziw. Poezja byta z poczatku »bo-
ska«, wyobrazali sobie bowiem, ze to bogowie sa przyczyna wszystkiego, co
spostrzegaja i podziwiaja”2>.

Jeszcze raz podkresli¢ nalezy przewage postawy emocjonalnej nad racjonal-
na w kulturze pierwotnej. Dopiero z biegiem czasu, z wyksztatceniem si¢ jezy-
ka filozoficznego, kiedy mythos zastapiony zostaje przez logos, ta sytuacja zmie-
nia si¢ i rola uczucia w wypowiadaniu prawdy o Swiecie przestaje mie¢ dawne
znaczenie. W dawnej mowie bowiem dominowal wyobrazeniowy i emocjonal-
ny oglad rzeczywistosci, ktory wyprzedzat oparty na dziataniach intelektu ,,ra-
cjonalny” czy ,,abstrahujacy” od niej stosunek. Znamienne sa tutaj stowa Ploty-
na, ktory w szostej Enneadzie tak pisze: ,,Boga nie mozna sobie u§wiadomi¢ ani
za sprawa wiedzy, ani za sprawa myslenia, lecz tylko za sprawa obecnosci, kto-
ra jest wyzsza od wiedzy”. Temu panpoetyckiemu ogarnianiu rzeczywistosci
sprzyjato opisane juz pochodzenie Orfeusza. Byl boskim dzieckiem Apollona
i muzy Kalliope, w swych poematach opiewal za$ dzieje Dionizosa, z ktérym to
byt splatany na wielu poziomach. W tym momencie istotne wydaje mi si¢ sfor-
mutowanie tezy, iz Orfeusz za pomoca swej apollinskiej piesni opisywat cierpie-
nia Dionizosa, dramat istnienia rozszarpanego boga, ukryty w doskonatej formie
pelnej mitosnego czaru. W osobie Orfeusza manifestuje si¢ takze indywiduali-
styczna i powszechna natura obu bogow. Orfeusz przemawia do catej natury, ale
w jego misteriach biora udziat tylko nieliczni. Tragiczne i okrutne w swej isto-
cie losy kosmosu zostaja wyrazone w apollinskim, tabgdzim $piewie Orfeusza,
ktéry za wyjawianie ludziom prawdy o intelligibilnosci i fenomenalnos$ci bytu
zostaje zabity na polecenie straznika tej prawdy — Dionizosa.

22 Tbidem, s. 250.
23 Tbidem, s. 259.
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Orfeusz karze nie domyka¢ drzwi do ,,zakrystii”” osobowej duszy cztowieka,
bo tylko wtedy mozliwe bedzie poznanie praw rzadzacych tym $wiatem, zbawie-
nie duszy po $mierci, posmiertna apoteoza i powrdt do stanu jednosci. W posta-
ci Orfeusza ogniskuja si¢ cztery rodzaje szalu opisywanego przez Platona w
Fajdrosie, a zatem jest to szal muzyczny, wzniecany przez muzy, szat profetycz-
ny, ktorego przyczyna jest Apollo, mistyczny szat dionizyjski i wreszcie szat
erotyczny, pozwalajacy temu prakochankowi na dokonanie niemozliwej wypra-
wy do $§wiata zmartych. W postaci kruchego Orfeusza ogniskuja si¢ zatem fila-
ry greckiej kultury. Jako boski intermediarius Orfeusz taczy, integruje ze soba
cztery duchowe tradycje: muzyczna (artystyczna), profetyczna (madrosciowa),
mistyczna (religijng) i erotyczna (mitosna), a tym samym staje si¢ wzorem arty-
sty inspirowanego, ktéry w rownej mierze doznat duchowego objawienia, posiadt
wysublimowana elokwencj¢ i ponadludzkie uczucie — namigtnos$¢. Historia Or-
feusza symbolizuje takze zwyczajne dylematy artysty na jego drodze w poszu-
kiwaniu prawdy. Orficki $piew, boski przekaz, wymaga zupeinej swobody. Czy
zatem mozliwe byto pogodzenie mitosci ziemskiej z boska sztuka?

Orfeusz, ten kosmiczny sierota (orphanos), zaptacil najwyzsza ceng za ko-
rzystanie z daru swojego geniuszu. W imi¢ mitosci prawdziwej pokonat $mier¢,
a mimo to utracit ukochana, w imi¢ zbawienia ludzkosci wyjawit ludziom mi-
steria, za co zostal zamordowany przez Menandy. Zostala po nim niesSmiertelna
legenda i wieczna moc jego pies$ni, odnawia si¢ za kazdym razem, gdy artysta,
intelektualista, kaptan czy kochanek w swym nieskrgpowanym, spontanicznym
i szczerym dziataniu ociera si¢ o boskos$¢ — zrodto kazdego zycia. Zatem jesli
takiego rodzaju dziatanie mozna by poréwnac¢ do odprawiania kultu w dziedzi-
nie swojej sztuki, to doskonala nazwe daje temu obrzedowi Walter Friedrich Otto
w swym dziele Bogowie greccy: ,,Kult jest uobecniona forma (mitu), odtworze-
niem zdarzenia archetypowego, umieszczonego w przesztosci, lecz wiecznego
w istocie. A chwila, gdy mit si¢ urzeczywistnia, jest uroczystoscia na czes$¢ bo-
gow, swigtym dniem powracajacym w ustalonym odstepie. W owym dniu cala
pamig¢ wielkiego dziedziczonego do$wiadczenia znow jest prawdziwa i obec-
na. Bogowie sg blisko, jak byli u poczatku czasu, nie tylko jako majestatyczne
postacie domagajace si¢ czci, lecz jako to, czym sa: najwyzszymi realno$ciami
tego co tu i teraz, pierwotnym objawieniem si¢ biegu bytu, tworzacymi i cier-
piacymi mocami zywej chwili, ktora takze zawiera w sobie $mier¢. Bez $mierci
nie moze by¢ zycia; bez umierania ptodnosci”24,

Na koniec pragng jeszcze powiedzie¢ o czwartym i by¢ moze najwazniej-
szym rodzaju szalenstwa Orfeusza — szalenstwie erotycznym, czyli zestanym
przez Erosa. W tym wypadku mito$¢ nie jest btaha przygoda, ale metafizyczna

24 Fragmenty prac Otta cytuje, kolejny raz korzystajac z doskonalej pracy Wiestawa
Juszczaka pt. Jezyk mitu..., s. 264.
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miloscia, zywiotowa i silniejsza od karbéw indywidualnego bytu i od $mierci.
Takie prawdziwe uczucie sprawia, ze ,,cztowiek przestaje by¢ kaleka, czyli od-
osobnionym w swej swiadomosci kawatkiem $wiata, ze tworzy razem z drugim
cztowiekiem doskonalsza od kazdego z nich obu cato$¢, ze budzi si¢ w nim po-
czucie rdzennego zwiazku z reszta wszech§wiata, ze wstepuje na droge indywidu-
alnego szczgscia i swobody, bo zrzuca jarzmo indywidualnego ubdstwa i wzboga-
ca niejako druga oddana mu jaznia jazn wilasna. Ludzie, ktorzy tak naprawde
kochaja, tworza jednos¢ duchowa, mimo ciat odrgbnych, przy czym ich jednosc
duchowa jest bardziej istotna niz odrgbnos$¢ czy wielo$¢ cielesna. Pragna zy¢
razem i w razie $mierci jednego z nich powstaje niezno$ne uczucie wewngtrz-
nej pustki. Grecy ktadli nacisk, ze prawdziwa mito§¢ musi jednoczy¢, musi by¢
wzajemna i musi byé silniejsza od trwogi przed $miercia”®. W tym wypadku
znamienne jest to stwierdzenie, ktére Wiestaw Juszczak znajduje w Helenie Eu-
rypidesa: o theoi: theos gar to gignoskein filous. Rzecza bowiem boska jest mo-
ment rozpoznania si¢ kochankow. Dostrzezenie boskosci w osobie partnera staje
si¢ wowczas wgladem w caty karmiczny rozwo6j indywidualnej duszy, u podstaw
wspdlnoty duchowej i cielesnej istnieje bowiem pierwotna jednos¢, ktora czyni-
a ludzi rownych bogom. ,,Istote tej relacji stanowi mitos¢. Jest ona najwigksza
rewelatorka bytu jazni i jej mocy. Gdy milo$¢ polaczy cho¢ dwie jaznie nad-
przyrodzonym weztem, dotacza si¢ do nich wszechmocny duch trzeci. Powstaje
ognisko skupiajace jaznie. Mito$¢ jest stonecznoscia ogarniajaca inne jaznie,
promieniuje z kazdej jazni na caty wszech$wiat [...]. Jazn jest przyczyna i jed-
na z tworczych mocy §wiata, jest wolng i wszechmocna w swym wiekuisty
istnieniu”2°.

,»Irzeba stwierdzi¢, ze pierwsi orficy uprzytomnili Grekom tworcza potege
mitosci, pojetej jako metafizyczne zrodto wszelkiego zycia i pigkna. Idealizm
Platona, jego nauka o »oku duszy«, ktore powstaje dzigki mitosci prawdziwej
i dzigki ktéremu czlowiek moze oglada¢ cudowne pigkno niecielesnych idei za
zycia, jego niezapomniane stowa o »misteriach« 1 dobrodziejstwach Erosa
w Biesiadzie i w Fajdrosie, a takze opisane przez Plotyna w Enneadach wizje
umystowego §wiata, wszystkie te osiagnigcia i rozpoznania filozofii greckiej
maja orfickie korzenie”?’. Przytocze jeszcze fragment Antygony Sofoklesa (781
i nast.), bedacy prawdziwym hymnem na cze$¢ Erosa:

Erosie! Ktoz tobie oprzec sie zdota

gdy niespodzianie spadasz na ofiare

A swiezym czarem

Spoczniesz na licach dziewczecych.
Latasz po morzu, po chatach i stodotach,

25 A. Krokiewicz, Studia..., s. 59.
26 T. Kobierzycki, Filozofia osobowosci, Eneteia, Warszawa 2001, s. 63.
27 Ibidem, s. 60.
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1 ani czlowiek doczesny, ani zZaden z bogow
Uciec przed tobq nie moga,

Lecz w twej niedoli sq jakby szalency.

1 sprawiedliwych z serca z twej podniety

Na wilasna zgube w zlych plamiq sie czynach:
Jak teraz syna

Z ojcem zwasniles w tym sporze.

Ale zwyciezy uroczej kobiety

Mitosci petne spojrzenie, co swym majestatem
Obok praw wiada nad swiatem

A z Afrodytq nikt walczyé nie moze®s.

Istote i zywotny rdzen orficyzmu stanowi zespot trzech gtownie idei, a mia-
nowicie: idei zwiazku wielosci z jednoscia, idei niesmiertelnosci dusz ludzkich,
ich nagrody i kary oraz wedréwki w $miertelnych cialach ziemskich, a wreszcie
idei mitosci. Wszystkie te idee przenikaty si¢ wzajemnie, a wystgpujac w zespo-
le, zwigkszaly moc swojego dziatania. Adam Krokiewicz sadzi, ze poeci orfic-
cy przejeli 6w zespot kultury minojskiej, przy czym oni dopiero rozwingli nale-
zycie ide¢ mitosci. W patacach i na naczyniach kretenskich sa malowidla
zdradzajace wnikliwa obserwacje zycia nie tylko ludzi i zwierzat ladowych, ale
takze zwierzat wodnych i roslin, jakby istniata wowczas §wiadomos¢ lub przy-
najmniej wyczucie tej fundamentalnej nauki orfickiej, ze kazde zycie na ziemi
ma wspolng osnowg, a §wiat stanowi jedno$¢ mimo swej wielo$ci. Orficyzm jest
bodaj gtéwnym ogniwem pomigdzy kultura minojska i duchowa kultura hellen-
ska?”. Znamienne jest jeszcze to, co na temat sztuki kretenskiej pisze inny ba-
dacz tej kultury, Karl Kereni: ,,sztuka kretenska nie znala owego przerazajacego
dystansu pomigdzy cztowiekiem a transcendencja, dystansu, ktory moglby jej
podsunaé pokuse¢ szukania ucieczki przed czasem i przestrzenia. Obca jej byta
rowniez wspaniato$¢ i znikomos¢ cztowieczych, skrepowanych czasem poczy-

nan”30,

28 Thum. M. Brozka.
29" A. Krokiewicz, Studia..., s. 61.
30 K. Kereni Dionizos, Wyd. Baran i Suszczynski, Krakéw 1997.



