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“Such a reptile is called a wife...”.
Symbolism of the Snake in Prochno and Ozimina
by Wactaw Berent
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Streszczenie

Artykut opisuje symbolike weza w kulturze i sys-
temach religijnych. Skupia sie takze na postaci
Wezowej Bogini, ktora reprezentowala seksual-
na moc kobiety. Ta sitla miala aspekt zaréwno
tworzacy, jak 1 niszczacy, najwazniejsze zadanie
polegato na rozpoznaniu wlasnej istoty — wezo-
wej natury, okielznaniu jej 1 wykorzystaniu do
dziatalnoéci tworczej. Za przyktad do analizy
wezowego motywu poshuzyly autorce dwie powie-
éci Waclawa Berenta, mianowicie: Préchno oraz
Ozimina. W odniesieniu do pierwszego tekstu
analiza koncentruje sie na postaci Wiadystawa
Borowskiego, jego ojca, a takze: Franciszka Miil-
lera, Henryka Hertensteina i malarza Pawluka.
Kluczowa byta takze posta¢ $piewaczki Yvetty
1 jej piosenka o zadnej zemsty zmii. W przypad-
ku Oziminy analizie poddano postaé¢ Niny, ktéra
okazata sie mie¢ cechy wezowej bogini z Egiptu
— Uadzat, a takze slynnej diwy, ktérej wyglad,
cechy charakteru oraz zachowanie naprowadzaly
na skojarzenia z wezowym bostwem.

Key words: snake, woman, Great Goddess,
Snake Goddess, Young Poland, Wactaw Berent,
Préchno, Ozimina

Abstract

The article describes the symbolism of the
snake in culture and religious systems. I focus
on the snake’s character of the goddess, who
represented the sexual power of a woman. This
force has an aspect both creative and destruc-
tive, the most important task is to recognize its
own being — a snake nature, tame it and use it
for creative activities. In this article I analyse
two of Berent’s novels: Préchno and Ozimina.
In the first text, the analysis focuses on the fig-
ure of Wiadystaw Borowski, his father as well
as: Franciszek Miller, Henryk Hertenstein
and the painter Pawluk. The character of the
singer Yvetta and her song about any revenge
of the viper are also crucial. In Ozimina, the
figure of Nina is analyzed, which turns out to
have the features of the snake goddess from
Egypt — Wadjet, as well as the famous diva,
whose appearance, character traits and behav-
ior lead to associations with a snake deity.
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Wezowa Pani

Waz jest uznawany za jeden z najstarszych symboli obecnych w kul-
turze, religii, sztuce 1 zyciu niemal wszystkich ludéw éwiata (Perls 1937:
4-31). Magiczne 1 symboliczne znaczenie tego gada wynika z jego nie-
zwyklych wlagciwoéci fizjologicznych. Za pomoca zmystu wechu 1 sma-
ku weze wyczuwaja swoje ofiary na odleglo§é, w czym pomaga im
rozwidlony 1 ruchliwy jezyk. Cialo gadéw jest wrazliwe na drgania
(a receptory czule na podczerwien) i wszelkie, nawet najmniejsze wi-
bracje pozwalaja bezbtednie wyczué zywe istoty. Zrzucanie skoéry, by-
towanie w ciemnych, przepastnych jamach, §mierciono$ny jad i ostre
zeby sprawily, ze obdarzono weze boskimi mocami i czczono jako bo-
stwa. Wierzono, ze gady te posiadaja dar przewidywania przyszlosci
1 ze obdarzaja swoich kaplanéw madroscia. Nie tylko jad i glowa, ale
tez skéra wezy posiadala cudowne wlasciwoséci, totez wykorzystywa-
no je w zabiegach magicznych, leczniczych 1 ochronnych (Perls 1937:
23—-24; Majewski 1893: 79-85), z tego wzgledu waz patronowal leka-
rzom oraz sztuce medycznej. Zwiazek weza z ziemiq i jej ciemnym wne-
trzem skojarzono z wiedza, tajemna, misteriami i kultami, jak chocby
ku czci Demeter 1 Persefony w Eleusis. Wspomnieé nalezy, ze Demeter,
jako bogini wszelkiego urodzaju, poéwiecony byt waz, a ,kaptanki Dio-
nizosa owijaly weze naokoto swych ramion” (Perls 1937: 20, 21). Bytu-
jac pod ziemia, waz stal sie straznikiem skarbow i klejnotéw, nierzadko
ukrytych zZrédet 1 cudownych ogrodéw. Te, jak wiadomo z licznych bagni
(np. Woda zywa Braci Grimm), znajdowaly sie na wzgoérzach, gdzie strzegt
ich wtasnie waz, lub przeksztalcony w niego smok (Gierszewska 2012:
170-172; Propp 2003: 237-244). Gory, pieczary, jaskinie, wejécia do waz-
nych tajemniczych miejsc, ktorych pilnowat waz, a ktore miaty mediacyjne
znaczenie, sprawily, ze 1 on zyskal zaswiatowy charakter oraz hybrydal-
na forme (Kowalski 2007: 582—-583). Byl wiec przedstawiany jako pierza-
sty waz, smok o wielu glowach (Kulik 2002: 6; Drapella 1976: 126—146),
a takze gryf lub bazyliszek. W baéniach i ludowych podaniach zamiast weza
pojawiala sie nacechowana negatywnie zaba (Perls 1937: 64) lub zmija.

Chtoniczny charakter weza oraz miejsce jego bytowania (sfera mie-
dzy $wiatami) sprawily, ze zostal on uznany za straznika dusz, zwlasz-
cza zmartych bohaterow (Perls 1937: 26). Podziemna dziedzina dusz
zwigzalta gada z bdéstwami o zaSwiatowym charakterze, jak chociazby
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wspomniana juz Persefona czy krwawe Erynie. One to, Scigajac zbrod-
niarzy, mialy weze zamiast wloséw, a w rekach dzierzyly zmije, ktore
pelily funkcje biczy (Zaleski 2004: 63; Zamarovsky 2006: 206). Wspo-
mnieé¢ w tym miejscu wypada o kaptance Rozie z dramatu Lilla Weneda
Juliusza Stowackiego, ktérej wlosy, przed decydujaca bitwa, zamienia-
ja sie w wezowe sploty, ale to oczywiscie nie jedyny przyklad.

Specyficzna umiejetno$é weza, ktéra polega na zrzucaniu skéry 1 poja-
wianiu sie w nowej formie, zostata powiazana z fazami ksiezyca 1 kobieca,
plodnoscia (Kowalski 2007: 579), a przede wszystkim idea nieSmier-
telnoéci 1 wiecznego odradzania sie zycia. Z tego wzgledu upatrywano
w wezu zwiastun dobrobytu i1 szczescia dla domostwa, w ktorym sie
zagniezdzil. Pod zadnym wiec pozorem nie wolno byto wyrzadzi¢ mu
krzywdy, ani tym bardziej zabié. Jesliby kto§ dokonal tak strasznego
czynu, czekala go niechybna kara nie tylko z rak ludzi, lecz takze bo-
g6w, ktorzy nierzadko ukazywali sie pod postacig wezy. Chrzescijanstwo
upatrywalo w wezu przyczyne upadku pierwszych ludzi, totez utozsa-
miono go ze zlem, nieczystoscia, skaza, grzechem, a wreszcie Szatanem
(Perls 1937: 32, 44, 45). W ten sposob waz stracil swoje boskie przy-
mioty 1 dobroczynny, w tym magiczny, wplyw na zycie ludzkie, stat
sie wrogiem cztowieka, przede wszystkim za$ symbolem jego duchowej
kleski oraz utraty nieSmiertelnosci.

Majac na uwadze powyzsze stwierdzenia, podkresli¢ nalezy, ze naj-
wazniejsza cecha weza jest to, ze reprezentuje on pierwotny Chaos,
nieprzenikniona glebie, podéwiadomosé, dzikie instynkty i energie
seksualna zaréwno w meskim, jak 1 zenskim aspekcie. Wedle mitycz-
nych opowieéci to z Chaosu lub praoceanu wytonili sie pierwsi bogowie
1 zainicjowali zycie. W ten sposob waz 1 wszystko, co z nim zwigzane,
stato sie symbolem zyciodajnej sity, ale tez niebezpieczenstwa, tajemni-
cy 1 nieokielznanej natury, ktora z jednej strony moze doprowadzi¢ do
upadku, z drugiej za$s inicjowaé duchowy rozwdj jednostki.

Zasadniczy zwiazek weza z ziemig sprawil, ze gad ten zostal powia-
zany z zenska boginia, ktora skupiala w sobie energetyczny i seksual-
ny potencjat przynalezny zaréwno kobiecie, jak 1 mezczyznie. Nosi on
nazwe Kundalini 1 opisywany jest jako boska sita wystepujaca pod po-
stacia weza usadowionego wzdluz kregostupa. Wezowa Bogini skupia
w sobie kreacyjny potencjal, ktéry moze byé¢ wykorzystywany do wzro-
stu 1 rozwoju oraz zniszczenia. Kierunek dziatania owej boskiej sity za-
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lezny jest od poziomu $wiadomosci cztowieka, ktéry powinien poznad,
zrozumie¢ 1 okietznaé swojego wewnetrznego weza, by ten go nie pozart.
Walka miedzy ciemnym, wezowym instynktem a sila woli, ktora
pragnie go okielznaé, w przekazie literackim przybrata forme walki
mitycznych heroséw z potworami. I tak Bellerofont usmiercit Chime-
re, Perseusz walczyl z Meduza (ale zabil tez podwodnego syczacego
potwora, by dosta¢ reke Andromedy), z kolei Herkules pozbawil zycia
Hydre Lernejska, czyli wieloglowego weza wodnego o ciele psa, ktory
zyt niedaleko jeziora (Schmidt 1993: 194-195, 142). Niemal kazda wy-
prawa i podréz bohatera zwiazana jest z unicestwieniem wezowego po-
twora, ktory powoduje chaos i zniszczenie. Jego Smier¢ ma wprowadzi¢
nowy lad i przynies¢ odrodzenie w kontaktach z natura. Ale nie tylko,
zasadniczy bowiem sens wedréwki slonecznego herosa zasadza sie na
inicjacji, ktorej doznaje on podczas przygod 1 ktorej wynik przesadzi
0 jego wewnetrznym jestestwie. Inicjatorka, przewodniczka, kusicielka
1ostateczng nagroda jest zawsze kobieta — Wielka Bogini, ktora pragnie
ujarzmic¢ mezczyzna. Owo ujarzmianie musi i8¢ w parze z glebokim ro-
zumieniem mocy zakletej w kobiecej duszy oraz ciele (Campbell 2013:
98-99), poniewaz tylko kobieta jest dawczyniq zycia i tylko dzieki jej
mocy mezczyzna moze dozna¢ wewnetrznej transformacji. Okielznanie
Wezowej Pani oznacza wiec zdobycie wiedzy na temat ludzkiej natury
oraz zakletego w niej potencjalu. Wezowa Pani jest bowiem ta, ktora
panuje nad niebem, ziemia, wodaq i tym, co znajduje sie pod ziemig. Ona
tez panuje nad ludzkim losem 1 natura, wiada instynktami i seksual-
noécia, obdarza plodna moca, sprzyja wszelkiej kreacji, jest dawczynia,
duchowej mocy 1 przewodniczka w procesie wewnetrznej transformacji
oraz jednostkowego o$wiecenia (Gimbutas 2001: 11-42; Lapatin 2003;
Grabowska 2015; Gimbutas 1996: 142—150; Stala 2021: 408—412).
Warto tez w tym miejscu nadmienié, ze Wielka Bogini jako istota hy-
brydalna ukazuje sie w postaci weza, ale tez pawicy, gotebicy, tabedzia
lub zaby. Z takim przedstawieniem mamy do czynienia w licznych mi-
tach oraz baéniach, gdzie krélewna-tabedzica lub krolewna-zaba zrzuca
noca piodra/skére, by ukazaé sie ukochanemu w catej swej krasie. Utra-
ta pidr czy skéry sprawia, ze krolewna musi wroéci¢ do siedziby swego
krzywdziciela (najczesciej jest to czarodziej albo wiedZzma), a jej ukocha-
ny wyrusza w daleka podréz, by ja ocalié (J. Glinski, O Krélewnie zakletej
w zabe; J. Porazinska, Zaczarowana w Zabke; A. Puszkin, Basn o carze
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Sattanie, o jego synu, stawnym i poteznym bohaterze, ksieciu Gwidonie
Sattanowiczu i o pieknej ksiezniczce Labedzicy, ale tez kirgijska basn
zatytulowana: O trzech czarnych tabedziach i bialej tabedzicy). Kiedy
bogini zostala zastapiona meskim béstwem, jej atrybuty 1 przynalezne
miejsce przypadly wielkim bogom: Zeusowi, Posejdonowi 1 Hadesowi,
z kolei w bagniach zamiast krélewny mamy krélewicza lub niesfornych
braci, ktérych klatwa matki przemienita w tabedzie, kruki, wrony, zaby
(H. Januszewska, Zelazne trzewiczki; S. Wasylewski, O miodziericu
w ktode zakletym, Bracia Grimm: Siedem krukéw, Dwunastu braci, Bra-
cia z gwiazdkami na czotach, Szes¢ tabedzi; H. Ch. Andersen, Dzikie ta-
bedzie czy litewska basn: Marite i jej dwaj bracia w wilki zamienient).

. Tlustracja 1. Minojska Wezowa Bogini
Zrédto: Muzeum Archeologiczne w Heraklionie, fot.: Zde, CC BY-SA 4.0.

Okielznanie mocy bogini symbolicznie oddaje basn Jézefa Ignacego
Kraszewskiego O krélewnie czarodziejce, w ktorej gtéwna bohaterka trzy
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razy zmienia postaé, by wymkna¢é sie z rak zakochanego w niej kroéle-
wicza. Za kazdym razem jednak sily przyrody pomagaja mtodziencowi
odnalez¢ boginie, ktéra, ostatecznie pokonana, musi sie zgodzi¢ na mal-
zenstwo, a tym samym ograniczenie swojej wolnoéci 1 niezaleznosci.
Jak wynika z powyzszej analizy, posta¢ Wezowej Bogini, bedacej ema-
nacja zycia i jego esencji oraz zwigzanej z tym tajemnicy, istniata od wie-
kéw nie tylko w ludzkiej pamieci, lecz takze w rozmaitych formach reli-
gijnych, a wreszcie w sztuce 1 literaturze, gdzie zadomowila sie na dobre.

Wezowa femina w tekstach Wactawa Berenta

Wacltaw Berent (1873-1940), jeden z najwazniejszych pisarzy w pol-
skiej kulturze, z wyksztalcenia byl ichtiologiem. Studia rozpoczete w Mo-
nachium 1 kontynuowane w Zurychu uwienczyla praca doktorska wy-
dana drukiem w Jenie w 1896 roku. Pomimo naciskéw ze strony ojca
1 poczatkowych checi, by zarabia¢ na zycie jako belfer, Berent zaczat
pisac, a jego powies¢ zatytulowana Préchno Zenon Miriam-Przesmycki
okreslit mianem cudu, jaki sie wydarzyl na tamach ,,Chimery”. Rzeczy-
wiscie, powieS¢ wzbudzila w czytelnikach olbrzymie zainteresowanie,
ktére nie ustaje do dzisiaj, mimo ze od druku powiesci mineto 120 lat.
A wszystko za sprawg tematu, jaki podjat na kartach swojego utworu
Berent, oraz sposobu, w jaki go zrealizowat.

Zawarta na kartach powieéci problematyka dotyczy ludzkiej eg-
zystencji, a $cislej rzecz ujmujac przyczyn, dla ktorych staje sie ona
gnusnym 1 nic niewartym trwaniem. Stad tytulowe prochno i zarazem
préchnienie, jako proces degradacji, oznacza wewnetrze, duchowe wy-
niszczenie jednostki i pozbawienie jej zyciodajnej sily. Akt zniszcze-
nia dokonuje sie w umyslach bohateréw, w ,,wyobrazni i czujnej mysli”,
ktoéra, jak pisze Berent, stanowi srodowisko préchna 1 jego ,rozkladowy
ferment” (Berent 1979: 383). Jeéli chodzi o forme powiesei, autor ,,usunat
akcje w miedzyrozdzialy”, w rozdzialach za$ zostawil jedynie , konieczne
tlo wrazen, chloniete przez owo préchno” (Ibidem), a to oznacza, ze w tek-
Scie spotykamy sie w obrazami rzeczywistosSci, jakie tworza poszczegolni
bohaterowie w swoich umystach, zazwyczaj na podstawie przedmio-
towych przestanek oraz egoistycznego chcenia (Rusek 2013: 50-57),
w my$l Schopenhauerowskiej zasady: ,$wiat jest moim przedstawie-
niem” (Schopenhauer 1994: 30). A to oznacza, ze w Prochnie mamy do
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czynienia z wewnetrznymi motywacjami bohateréow, ktore dotycza ich
najbardziej pierwotnych instynktow takich jak zadza posiadania i nie-
zaspokojone chcenie, zwlaszcza na poziomie seksualnym. Pragnienie
seksualne jest ,sama istota czlowieka” oraz najsilniejsza determinanta,
jego wszystkich dazen (Schopenhauer 1995: 731, 733). Poniewaz za$
,W naszych czynach odbija sie jak w zwierciadle nasza wola” (Schopen-
hauer 1994: 458), to, kim jesteSmy, to poprzez akt woli mozliwe jest
ukazanie prawdy o ludzkiej woli oraz charakterze. Berent portretuje
bohater6w i bohaterki swojej powiesci wladnie z perspektywy, jaka wy-
znacza $wiat pragnien, co istotne, w swoich rozwazaniach nierzadko
postuguje sie zwierzecymi konotacjami 1 poréwnaniami, ktére maja na
celu obnazenie najbardziej skrywanych przez bohateréw mys$li 1 moty-
woéw ich dzialania (Rusek 2016).

Jeden z gltownych bohateréw Prochna, Wtadystaw Borowski, nie-
ustannie fantazjuje o przychodzacych do ojca aktorkach, a w zasadzie
ich raczkach w rekawiczkach. W momencie gdy bohater zaczyna doj-
rzewacé fizycznie, rozpoczyna sie u niego proces umystowego zniewo-
lenia za pomoca abstrakcyjnych idei oraz pogladéw, ktére pochodza
wprost z czytanych przez niego ksiazek: ,Tu, w glowie, ruch sie wszczat
nagly, zycie sie zbudzilo: §wiat przede mna stanal. Niepokoj sie zbu-
dzit jakis, w oczach blask zaswiecil, czolo sie wyswietlito, glos glebiej
z piersi sie dobywal, echo w sobie mial i falowatl jak organy, gdym sie
w mowie zapalil” (Berent 1979: 6). Z tego fragmentu wynika, ze ruch
umystowy powstal w wyobrazni bohatera pod wplywem lektur, a nie
zywego doswiadczenia, do czego nieustannie zachecal go ojciec. Borow-
ski jako mlody czlowiek wchodzit w zycie kierowany silnym pragnie-
niem seksualnym (najpierw do aktorek z teatru, a potem do portretu
swojej matki), co spowodowato, ze cala jego egzystencja opierata sie na
zaspokajaniu wlasnych pragnien. By zaspokoi¢ trawiace go pozadanie,
bohater szukal coraz bardziej wyrafinowanych podniet 1 w ten sposéb
waz pozadania, dzikiej natury i ciemnych seksualnych instynktéow za-
czal nad nim panowaé, co spowodowalo u tego bohatera stopniowa, de-
gradacje nie tylko na poziome fizycznym, lecz takze duchowym. Borow-
ski nie byt zdolny do prawdziwej mitoSci 1 nie potrafil znalezé w sobie
wspolczucia, zamiast tego kierowal sie jedynie checig zado$éuczynienia
swemu chceniu, gdyz jak oznajmit ojcu: ,Biore z kazdego czlowieka, co
mi potrzeba” (Berent 1979: 32).



190 ITwona E. Rusek

O niszczacej sile energii seksualnej] mowil inny bohater, Henryk
Hertenstein, w rozmowie z Millerem.

— [...] [Astarte — I.LE.R.] to byta bogini tych na wpdt gotych bestii o pta-
skich lubieznych twarzach, o hebanowych w kwadrat cietych bro-
dach, w ktorych tonety usta 1 policzki, bestii o posagowych goleniach
1 czarnych kudlatych piersiach, potworéw strojnych w szkartat i ztote
obrecze. [...] Przeciez w tych czarnych, sytych, rozleniwionych w tro-
pikalnym sloncu panterach fermentowalo jak w podzwrotnikowych
trzesawiskach? Przeciez w malych czaszkach tych brazowych kudta-
tych diabtéw legla sie tylko potworna, dzika, chaotyczna wyobraznia?
Przeciez te ogniste §lepia, zmruzone pod wiechami brwi, nie dorosty
pono jeszcze do blekitu? Baal mial za wielka paszcze, aby mégt mieé
wystarczajacy dla boga moézg, Astarte za malo ducha jak na swe milio-
nowe chucie (Berent 1979: 257).

Ale Miiller nie dawal za wygrana. Uwazal bowiem, ze pozadanie
seksualne jest najpotezniejsza moca twoércza, ktora nalezy wykorzy-
sta¢ bez wzgledu na moralne czy etyczne skutki takiego postepowania,
dlatego cynicznie prostytuowal Lilli 1 zywil swojg chora wyobraznie jej
strachem oraz ponizeniem; dlatego marzyt w wyobrazni o rozpuscie
z Zosia, zong Borowskiego, 1 nie potrafil pojaé, dlaczego Hertenstein
nie uprawial kazirodczej mitosci ze swojq siostra, wybitng $piewaczka,
nawet wtedy, gdy ten tlumaczyl mu, ze sztuka nie moze braé swojego
zrodta w pozadaniu.

Bez mata wszyscy bohaterowie Prochna sploneli od ognia namietno-
$ci 1 poniesli w zyciu kleske zaréwno jako ludzie, jak 1 artySci. Stalo sie
tak, poniewaz nie poznali wlasnej natury; jej praw 1 wynikajacych stad
ograniczen, ale tez tworczego potencjatu. Energia seksualna, ktéra jest
przede wszystkim energia zycia, stuzyta im do zaspokajania rozma-
itych rozpustnych fantazji oraz zado§éuczynienia fizycznego na niskim
poziomie, czyli (z)uzywania siebie oraz drugiego cztowieka. Dlatego za-
den z bohateréw powiesci nie potrafit stworzy¢ dziela sztuki, poniewaz
tworzenie nie nalezy do sfery przedmiotowych pragnien, lecz nalezy do
krélestwa idei, a zrédlo swoje bierze w zyciu oraz prawdzie. Artysta jest
czlowiekiem gleboko rozumiejacym i odczuwajacym §wiat, a w swoim
dziataniu twoérczym nie kieruje sie zadza posiadania, ale poznania. Na-
tomiast bohaterowie powiesci to postaci, ktérych zycie w gtéwnej mierze
polega na egoistycznej zadzy posiadania, z tego wzgledu ich zycie staje
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sie niczym wiecej niz jalowym trwaniem, a $mierc, ktéra do nich przycho-
dzi, uyjawnia prawde o tym, kim sa jako ludzie 1 jako twércy. Doskonale ten
stan rzeczy ilustruje scena $émierci Millera, w ktérej przychodzi do niego
przerazajaca bogini i zabiera go w ciemna otchtan catkowitej zatraty:

Ciezka gltowe przechylit w tyl 1 wsparl ja o kobiecq piers... [...] Zimna
marmurowa piers... [...] Glowe wcigz do tych piersi tulit i — rozchylit
powieki. Grozy niemy krzyk przebiegt mu chtodem po krzyzach. ,,Kto$
ty?!” — pytaly oczy. Nad nim czaila sie jak pantera, $niada, prawie
brunatna twarz kobiety o nieludzkiej potedze zimnego wyrazu. Widzi
na jej skroniach puszyste peki przepascistej czerni wtoséw; zielonawa
glab polipowych oczu wpija sie w niego, wsysa mu sie w krew. Chlod-
ne lodowe dlonie oplotly mu czoto, skuly glowe w te kleszcze i cisna,
wmiazdzaja mu czaszke w granitowa piers... (Berent 1979: 362 — 363).

Wspomniany juz Wiadystaw Borowski jako aktor nie potrafil stwo-
rzy¢ roli, ktora bytaby owocem jego pracy, mys$li i talentu. Bohater ten
nieustajaco nasladowal gesty 1 ruchy swego ojca, a duchowa pustke,
ktérej kazdego dnia do§wiadczal coraz silniej, starat sie zagtuszy¢ alko-
holem oraz przygodnymi znajomog$ciami.

Bdl, co ciezyl na kazdej mysli, drgat w glosie, odbijatl sie w ruchach [...]
bél taki smutny 1 bezbronny, ze pozwalat chorej wyobrazni rzucaé¢ mnie
w jakie$ zawrotne kota goraczkowych rojen, w ktérych mysl sie gubita,
zycie wiedlo... Jak pijak miatem woddke 1 smutek, smutek 1 wodke.

7 wodki tzy pitem: w pieszczotach, w usSciskach, w szale z pierwsza
lepsza, co mi na piersiach zwista; dziwilem sie, czemu ma usta Swieze
1 cieple, a nie twarde, sine i obrzekle? Czemu oczu nie ma matowych?
Szlamowatych 1 z6ttych, sztywno na pét przymknietych powiek?

A smutek byl mojq trzezwoscia (Berent 1979: 16).

Opisane powyzej kobiety, z ktéorymi bohater spedza noce i dnie,
przypominaja upiorne postaci, monstra w ludzkiej skorze lub zywe tru-
py. Przy czym one same w rzeczywistosci tak nie wygladaja, to cho-
ra wyobraznia Borowskiego podsuwa mu takie obrazy i skojarzenia,
to jego wewnetrzna natura tak percypuje i czuje te kobiety. On sam
za$ nie jest w stanie nie tylko pozna¢ wlasnego ,ja” 1 konstytuujacych
go instynktow, lecz takze ich okielznaé. Wewnetrzny potwor zaczyna
wiec powoli konsumowaé bohatera, ktéry podczas rozmowy z ojcem
w kawiarni powiedzial: ;o tym, jak sie Sciera 1 zuzywa z dnia na dzien,
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jak dzi$ juz, niby morfinista, trucizna tylko doby¢ co$ z siebie potrafi”
(Berent 1979: 21-22). Ojciec, ktéry pragnat dla niego zawsze jak naj-
lepiej 1 zrezygnowal z kariery, cho¢ mial wielki talent, by go samotnie
wychowywac 1 wyksztatcié, patrzy na sytuacje syna przez pryzmat wia-
snej krzywdy. Oto bowiem w przeszlo§ci zona porzucila go dla innego
aktora, ktory podpatrzyl jego styl gry i odnidst sukces. Zgorzkniaty,
zraniony, przepetniony poczuciem zalu oraz pragnieniem zemsty ojciec
nie jest w stanie zrozumieé przyczyn, dla ktérych jego syn sie degraduje
jako mezczyzna 1 jako czlowiek. Stary Borowski za ten stan rzeczy ob-
winia kobiety, ktére definiuje przez pryzmat swojej bytej zony.

—dJa ciebie, Wtadek, psué nie chcialem, ale jedno wiem — i tak mi Panie
Boze dopomoz, jak szczerze méwie: ty bytby$ nowy, $wiezy, genialny,
gdyby nie kobiety. One cie gnebia, krew twa, tocza, mlecz pija, mozg
ssa. One teraz wszystkie do ciebie pelzna, wszystkie! Oplotly cie, ope-
taty, pier$ éciskaja, talent w piersiach checa zdusié... Mnie wszystko
jedno: bierz je bodaj wszystkie — ale potem plun i przepedz, bo¢ to bydto
jest przecie, gad zimny 1 leniwy. I nie wiaz sie ze zwierzeciem, nie wiaz,
chlopcze; bo kiedy z ciebie wszystko wyssie, to sie kiedy noca, jak kot,
do t6zka zakradnie, tu na szyi w wielka zyle sie wgryzie 1 krew twa, ser-
deczng do ostatniej kropli krwi wyzlopie. Taki gad zona sie nazywa...
(Berent 1979: 19).

Ojciec widzi w synu dziedzica swojego talentu i jednoczeénie méci-
ciela doznanej krzywdy (,Bedziesz gral, Wiadek?... Stuchaj — [...] — ty
jutro mnie 1 siebie poms$ci¢ musisz. I nas wszystkich”, Berent 1979:
20-21). Stary Borowski chce, by syn podczas spektaklu dokonat zemsty
nie tylko na zonie i jej kochanku, lecz takze na wszystkich ludziach,
zwlaszcza tych z mieszczanskiej sfery. W porywie gniewnego szalu
nazywa ich ,bydlem, owcami, katdunami” (Berent 1979: 21), a takze:
»,gadami gnuénymi, ciezkimi i leniwymi; pelnymi strachu i1 pokory...”
(Ibidem). Ojciec nienawidzi u otaczajacych go ludzi duchowej i egzy-
stencjalnej miernoty, ktora sprawia, ze ich zycie kreci sie wokoél przy-
ziemnych spraw, takich jak zarabianie pieniedzy, jedzenie, wydalanie
1 rozrywka, ktorej dostarczaja im artysci. A ci artysci, jak choéby stary
Borowski, oddaja na scenie dusze 1 krew serdeczna, spalaja sie posrod
przekasek, Smiechéw 1 rozméw o handlu. Totez gdy Wtadek oznajmia
ojcu, ze chce sie zenic¢, ten wpada w gniew, poniewaz wie, ze za chwile
jego syn stanie sie takim samym ,gnuénym gadem”, taka sama ,leni-
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wa owcea” 1 zatraci swéj talent w kieracie codziennosci. O te decyzje
ojciec obwinia narzeczona, a p6zniej zone Wiladka, czyli Zosie. Podczas
ostatniej rozmowy ze swoim synem wprost nazywa ja ,.zwyczajna suka,
ktéra pomioty rzucaé chce” (Berent 1979: 41) 1 wyssacé z Wladka talent.
Stary Borowski takim mianem okres$lat kobiety, gdy przyréwnywat je
do leniwych wezy, ktore zwietrzyly ofiare (Wiadka) 1 ze wszystkich sit
pragng odebraé¢ mu talent. W tym okrutnym spostrzezeniu ojca jest
sporo racji, jeSli bowiem mezczyzna nie rozpozna, czym jest energia
seksualna 1 nie bedzie potrafil jej uzywaé do tworczych celéw (zycie,
sztuka), to po jakim$ czasie stanie sie niewolnikiem swoich pragnien,
zostanie wchloniety przez nienasycong zadze Wezowej Pani, ktora
obejmie nad nim catkowita kontrole. Ojciec jednak nie przestrzega
syna przed takim niebezpieczenstwem, nie zacheca go tez, by poznat
swoja nature, by skonfrontowat sie ze swoja seksualng energia, a jedy-
nie mowi, by uzywat kobiecych ciat do zado$éuczynienia swoim zadzom
1 zadnej z kobiet nie traktowat jako osoby, lecz przedmiot stuzacy je-
dynie do sprawiania sobie przyjemnosci. Zreszta tak wladnie postapit
Wtadek ze swoja pierwsza kochanka, ktéra oddata mu swoje cialo, ta-
lent, serce, on za$, jak wyznal z okrutna szczero$cia: ,JJa w niej znala-
ztem tylko ciato 1 znuzenie. Bylem dla niej tak nielitosciwie, co gorsza,
tak nieéwiadomie brutalny, jak byé potrafi gdzie§ w §wiat przed sie na
oSlep pedzaca mtodosé” (Berent 1979: 14). To pierwsze doé$wiadczenie
seksualne zawazylo na calym zyciu Borowskiego, ktory zbudowal na
nim swoje aktorstwo (przepajal sie smutkiem, podniecal nim wyobraz-
nie, a takze matpowal gesty 1 styl ojca). Dlatego, jak méwil, nie grat,
ale ,zgrywatl sie na scenie” (Berent 1979: 16), a co za tym idzie, coraz
bardziej wyjatawial i degradowat swoje wnetrze.

Kobiety-weze sa w ujeciu starego Borowskiego najgorszym rodza-
jem stworzen, ktére przynosza zniszczenie 1 kres wszelkiej sity twor-
czej. Co istotne, bohater wprowadza do ich opisu swoisty podzial, mé-
wiac: najpierw ,,motyle, jetki, ¢my — potem gady” (Berent 1979: 22).

Wedle tego rozréznienia kobiety-motyle to kobiety, ktére swoja uro-
da, fizyczna atrakcyjnoscia pragna uwies¢ mezczyzne. Gdy im sie uda
ta sztuka, natychmiast przeobrazaja sie w odstreczajace jetki oraz ¢my,
a wreszcie gady-zony, ktére pozbawiaja swoja ofiare nie tyle zycia, co
zyciodajnej sily, jaka jest tworcza moc. Ale w tych slowach: motyl, jet-
ka, ¢ma, kryje sie jeszcze jedno wazne okreSlenie, mianowicie wszyst-
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kie te owady krétko zyja 1 gina, wlaénie jak ¢my, ktore leca do Swiatta.
Tym $wiatlem, ktére je wabi, jest talent mezczyzny, w tym wypadku
Witadka, dlatego ojciec radzil mu z brutalna bezwzglednoS$cia, by uzy-
wat kobiet, ale sie z nimi nie wigzal. Bo wtedy motyl zamienia sie w weza,
ohydnego gada — zone, ktora zeruje na mezczyznie, a poprzez akt seksu-
alny pozbawia go catej sily zyciowej (stary Borowski méwi wyraznie:
,mlecz pija”, Berent 1979: 19).

Sam Wtadystaw Borowski takze ma cechy potwornego gada, ktore-
go wyhodowal podczas rojen wyobrazni, kazirodczych seanséw z por-
tretem matki, pastwienia sie nad pierwsza kochanka, potem nad Zosia,
1 wszystkimi kobietami, z ktorymi przyszto mu sypiac. Jak okrutny waz
Wtadystaw syczal na zone, gdy w pijackim zwidzie odgrywal przed nig
sceny z rozmaitych dramatow; jak waz w kawiarni czy w teatrze wyczu-
wal swe ofiary 1 bral je w bezwzgledne posiadanie. Tak byto z dramatur-
giem Turkulem, ktérego ,wymacal” od razu po przyjsciu do kawiarni,
a nastepnie kusit 1 wabil swym talentem, az ten wreszcie zapropono-
wal mu role w swojej sztuce Przeznaczenie (na marginesie warto dodac,
ze pierwsza rozmowa z ojcem dotyczyla wlasnie kwestii przeznaczenia,
ktorego Wiadek chceiat szukac¢ w Swiecie; Berent 1979: 12).

Ostateczna kleske Borowskiego jako czltowieka 1 jako aktora ukazu-
je scena, ktéora odbywa sie w kulisach teatru, tuz po $mierci jego ojca.
Kiedy bohater orientuje sie, ze ten popetnit samobdjstwo, najpierw krzy-
czy z rozpaczy, a kiedy na jego krzyk zbiegaja sie aktorzy i staje z nimi
oko w oko, to wtedy, jak wyznaje:

Widze naokét te gole, wstretne twarze, na ktérych przed godzing taka
rado$¢ przy moim niepowodzeniu czytalem; widze czujne strachem
1 zaokraglone oczy, zaparty oddech w ich piersiach: widzéw mam przed
soba. I ja, najnikczemniejszy czlowiek w $wiecie — zaczynam grac...
Gram wykletego syna. [...] Wyrywam sie z chciwych ciekawoécia dioni,
odskakuje w tyl, podwijam sie w sobie 1 padam na wznak. Mam jednak
jeszcze tyle sil, by wage ciala rzucié tam, w strone tych podtych, fascy-
nujacych mnie jak spojrzenie weza, oczu [...] (Berent 1979: 42—43).

W powyzszym fragmencie wida¢ wyraznie, ze Wiadystaw Borow-
ski stanal naprzeciw swego potwora, jakim byta publiczno$é (takim
wlasnie mianem okreslal ja podczas rozmowy z zona), a tak naprawde
nieskonczone 1 egoistyczne chcenie bycia ,patrzonym”, podziwianym
1 czerpanie z tego stanu niemalze erotycznego upojenia oraz silty do dal-
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szych rojen, rozumianych jako kolejne role w spektaklach. Tak przeciez
bedzie, gdy Borowski ucieknie od Zosi, by graé¢ w Przeznaczeniu, 1 idac
na spotkanie z Turkulem, bedzie przypominatl sobie bdl zZony, cierpienie
ojca 1 wszystkie ciezkie chwile, by podnieci¢ swa wyobraznie, by méc
poczué, ze w ciemnosdcl ,,setki, tysiace oczu wlepia sie w niego zadnie,
chciwie, 1 ssie mu z piersi krew serdeczna...” (Berent 1979: 166). Przy-
wolana scena marszu na spotkanie z Turkulem dowodzi, ze Borowski
nie pokonal swojego wewnetrznego potwora, nawet nie probowal sie
z nim skonfrontowadé, ale ulegt mu zupelnie, oddat sie mu we witadanie,
a w krwawa paszcze wlozyl Zosie, jako dziewicza ofiare.

Obecno$¢ okrutnej Wezowej Pani 1 jej niszczycielskiej mocy daje
znac o sobie w powiescl w jeszcze jednym miejscu, mianowicie w tynglu.
Bohaterowie zdazaja do niego na wystep legendarnej Yvetty Guilbert.
Jedynym, ktory zdaje sie niezainteresowany Spiewaczka, jest Paw-
luk, dziki Kozak z Ukrainy, jak go okresla Hertenstein (Berent 1979:
155), ktory cierpi z powodu duchowej degradacji, jakiej do§wiadczyl po
przyjezdzie do zachodniej Europy. Bohater upija sie w tynglu, bo, jak
wyjawia, sprzedal dusze za tak zwang ,sztuke”, a poza tym teskni za
kobieta: ,Kobiety wy by mnie dali, dobrej, poczciwej!... Buchnalbym na
kolana, stopy calowat i beczatl, beczatbym!...” (Berent 1979: 155). Kiedy
wiec na scenie pojawia sie dlugo wyczekiwana Yvetta 1 ludzie prze-
rzucaja sie wrazeniami: ,Nieladna!... Brzydka!... Wspaniata!...” (Berent
1979: 157), z ust Pawluka pada: ,,Wisz, hadiuka czarna!...” (Ibidem),
w ktorym zamyka cala istote czarnookiej Spiewaczki. Stowo ,hadiuka”
oznacza bowiem w jezyku ukrainskim weza, padalca, gada, a przede
wszystkim zmije. Znana jest opowie$¢ ukrainska o chlopie, ktory bar-
dzo pragnat mieé zone, kiedy wreszcie znalazl upragniong kandydatke
do wspdlnego zycia, ta nakazata, by nigdy nie nazwat jej hadiuka. Nie-
stety, zdarzylo sie raz, ze po powrocie do domu mezczyzna nie zastat
ani zony, ani czekajacego na niego obiadu 1 w zlo$ci wypowiedzial pod
adresem zony feralne stowo. Wtedy ukochana zamienita sie w zmije
(Perls 1937: 55). Opowieé¢ ta jest dalekim echem mitéw 1 basni o we-
zowej bogini, ktéra zrzuca skoére, by zy¢ ze swoim ludzkim mezem. Ale
jesli idzie o Pawluka 1 jego rozpoznanie (ale tez pragnienie zony jak
bohater bajki), to nalezy stwierdzi¢, ze nie dotyczy ono tylko Yvetty,
lecz wszystkich, ktérzy w tynglu ogladaja jej spektakl 1 pozwalaja,
by zapanowala nad nimi jej wezowa natura. A ta daje znaé o sobie
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w tresci $piewanej przez nia piosenki, z ktérej dowiadujemy sie, ze mtody
zakochany do szalenstwa chlopiec oddal §piewaczce swoje czyste serce,
na dnie ktoérego spoczywa biata lilia. Gdy chlopiec zada od nieczulej
kochanki, by zwrécitla mu serce, ta rozdziera je 1 rado$nie upaja swoim
czynem. Jednak zadowolenie to nie trwa dlugo, bo oto Yvetta:

krzepnie w trwodze, dretwieje w przestrachu, dlugie czarne ramiona
wyginaja sie jak weze, preza sie ruchliwe, cienkie palce. Ludzie stow
wclaz jeszceze nie rozumieja, ale kazdy czuje, ze zmija dosiega jej stop,
oplata nogi, po biodrach sie élizga. [...]

Zgorzala juz milosc,

Tesknota nie mija,

7Z bialych uczué kwiatu

Pelznie czarna zmija.

Ona przechyla sie, stania 1 opada niemal w gietkim przegieciu ciala.
A skarga ta dziwna wciaz dalekim $piewa echem:

Jadem cialo-¢ §lini,

Jadem cie plugawi,

Mego ducha gruzy

Jadem marzen trawi.

Jaki$ nieludzki, blady bél kurczem obrzydzenia wykrzywia jej twarz,
brzydka w tej chwili jak u czarownicy.

Nietoperze rojem

Reszte krwi mej pija.

Czego chcesz ty?!...

Na twej bladej piersi

Skonaé czarna zmija!...

(Berent 1979: 159)

Zmija, ktéra powstala z rozdartego serca chlopca, reprezentuje ka-
rzaca moc bogini. Ta wystepowala pod postacia Nemezis, ktora wymie-
rzala sprawiedliwos$é¢ nieczulym kochankom oraz wszystkim tym, kto-
rzy dopuscili sie ztych czynéw (Grant 1 Hazel 1993: 202). Zwierzeciem
poswieconym Nemezis, ktore pomagalo jej wymierzaé sprawiedliwosé,
byt gryf (Tresidder 2005: 59). Nie wolno zapomina¢ takze o krwawych
Eryniach 1 ich zmijowych biczach oraz Demeter-Erynii, ktéra karala
ludzkoé¢ susza 1 glodem za to, ze Hades porwat jej corke Persefone.

Piosenka wezowej Yvetty wprawita publicznosé w ekstatyczny za-
chwyt. Ludzie zupelnie otumanieni wystepem na przemian klaskali
1 émiali sie, dajac upust swoim wewnetrznym zadzom 1 pragnieniom.
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Oprécz wrzawy w sali unosit sie jeszcze cuchnacy zapach podniecone-
go wystepem tlumu. Owa won niezbicie §wiadczyta, ze znajdujace sie
w tynglu osoby toczy wewnetrzny waz namietnosci, ktory czyni z nich
zywe trupy.

Wydana w 1910 z data 1911 roku Ozimina byla trzecia powiescia
Berenta 1 pierwsza, ktora czytelnikéw 1 krytykow sprowokowalta do sze-
rokiej dyskusji. W licznych oméwieniach, komentarzach oraz recenzjach
zarzucano autorowi manieryzm, niezrozumialy jezyk, trudna w odbio-
rze kompozycje i1 forme powiesci, przede wszystkim jednak sprzeciw
wzbudzal sposéb, w jaki sportretowane zostato spoteczenstwo polskie.
Je ukazal Berent jako zbiorowos$¢ ludzi o stabych charakterach, ludzi
idacych na ugode oraz kompromisy z zaborcza wladza. Tekstem, w kto-
rym zawarl pisarz koncepcje swojej powiedci, jest broszura zatytutowa-
na Idea w ruchu rewolucyjnym. Utwor powstal pod wplywem wydarzen
rewolucji 1905 roku, a takze refleksji autora nad kondycja polskiego
spoleczenstwa od czasu upadku powstania styczniowego az po czasy
mu wspotczesne. Cezura 1864 roku, o ktérej mowa w rozprawie, poja-
wia sie takze w Oziminie, w salonie Niemanéw spotykaja sie bowiem
zaréwno uczestnicy dawnej walki (rosyjski putkownik, dziadek Komie-
rowski), jak 1 jej spadkobiercy. Czas miedzy upadkiem narodowej irre-
denty a lutym 1904 roku, gdy dzieje sie akcja powiesci, okresla Berent
w swej broszurze mianem: ,pétwiekowego catopalenia” lub ,czterdzie-
stoletniego «antraktu»”, podczas ktorego doszto do ,,calopalenia sie naj-
lepszych dusz” oraz ,,zaprzepaszczania sie ofiarnie najwiekszego hartu
1 tezyzny charakteréw” (Berent 1992: 158).

Powiesé ukazuje duchowe 1 mentalne, a takze fizyczne konsekwen-
cje, jakie nastapily w spoteczenstwie polskim w ciggu 40 lat od upadku
powstania styczniowego. Z tej perspektywy Ozimina jest wielka rozpra-
wa, ze zdrajcami duchowego dziedzictwa 1 jednocze$nie wezwaniem do
wysitku, by czytelnicy odnalezli w sobie ziarno, ktére pochodzi z ,krainy
ducha” i daje moc do czynu (Rusek 2017: 35-52).

Jedng z gtéwnych bohaterek utworu jest Nina, mtoda dziewczyna,
ktéra wlasnie wchodzi w zycie. Czytajac opis jej twarzy, natykamy sie
na informacje, ze miala ,.czoto spokojne, prawie kamienne, z odgarnie-
tym zuchowato ciemnym wlosem, oczy zmruzone, zywe jak u weza, rzu-
caly az na skron wibrujaca zmarszczke uwagi” (Berent 1974: 5). Ale
to nie wszystko, jak wynika bowiem z innych, rozsianych po tekscie
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informacji, dziewczyna jest ubrana w jasnozielona suknie, ma w sobie
niezwykla ciekawoéé, cheé zycia, odwage, instynkt, do tego ma piekne
cialo, ktére emanuje zmystowoscig 1 zapowiedzig rozkoszy. Obserwu-
jacy ja towarzysz mlodzienczych zabaw, Bolestaw Zaremba, z luboScia
zatapia sie w widoku jej kragltych ksztattow, poniewaz ,w bliskoSci tej
kobiety uderzyt w niego wiew $§wiezyzny jak od owocéw, a zarazem
skwaru, w ktéorym one dojrzewaja; jakas tryumfujaca wegetatywnosé
bujnego zycia, leniwa od stowa, ciezka do glosu 1 gestu — jak w letnie
potudnie” (Berent 1974: 6). Zywe, skoéne oczy Niny, ich ,wezowe za-
patrzenie” (Ibidem), zielono$é sukni, ktéra przywodzi na mysl wiosne,
do tego bijaca od niej sila natury wraz z plodng moca sktaniaja, by
obdarzy¢ Nine mianem bogini znanej w Egipcie jako Uadzyt. Byta ona
wezowa boginia, ktora przedstawiano w postaci kobry 1 okreélano jako:
zielona (Niwinski 2001: 252, 302). Seksualny potencjat, jakim emanuje
Nina, wabi ku niej zaréwno kobiety, jak 1 mezczyzn. Kobiety takie jak
Wanda szczerze podziwiajq jej witalno§é, inne, takie jak dama w sukni
,reformowanej”, szczerze jej tego zazdroszcza. Dama, o ktérej mowa,
wciagneta Nine w sproéng gre stéw 1 uczynita z niej ofiare salonowych
lubieznikow: pana Horodyskiego i pana Szolca. Ten ostatni pokazat jej
brelok z pornograficznym obrazkiem i1 widzac wrazenie, jakie zrobil
on na Ninie, tryumfujaco upajat sie chwila jej bezradnosci 1 zupelne]
utraty mocy. Omawiana sytuacja ukazuje co$ jeszcze, oto dziewczyna,
zobaczywszy rysunek, na ktéorym akt seksualny zostal sprowadzony
do obrzydliwej kopulacji, zmienila sie fizycznie: zniknela z jej twarzy
dotychczasowa rzeékosé, rado$é zycia 1 wewnetrzna sita, pojawily sie
apatyczno$é, bladoéé, smutek oraz, co istotne — rozmarzenie. Opis ten
wyraznie wskazuje, ze pozadanie seksualne ukazane w brutalny spo-
séb odciska swoje pietno na wewnetrznej istocie bohaterki, a do tego
pobudza jej wyobraznie. Ten sktadnik prochna, o ktéorym byta mowa
w Préchnie, sprawia, ze prawdziwe zycie zostaje zastapione tym wy-
obrazonym, sztucznym, ktére nie ma nic wspolnego z rzeczywistoscia.
Pierwsze doéwiadczenie seksualne Niny — do ktérego dochodzi w trak-
cie rautu z Bolkiem — zupelnie fizyczne 1 zwierzeco brutalne, sprawia,
o dziwo, ze u dziewczyny pojawiaja sie pierwsze oznaki gltebokiego
rozpoznania wlasnej natury. Wazna role w tym poznawczym procesie
odegrala rozmowa z dziadkiem Komierowskim, ktory obudzit w boha-
terce czucie wlasnej duszy, ktéra potaczona jest z dusza wspdlna calej
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polskiej gromady. Stad podczas wizji-halucynacji Nina zanurzyla sie
w glebie wlasnej istoty 1 w owej ciemno$ci doswiadczyta kompletne;j
duchowo-mentalnej transformacji, dlatego kiedy wynurzyla sie z cie-
nia, byla zupelnie inna, nowa istota. Bohaterka niczym waz porzucita
dawna skére-nature 1 w Swietle pertowego brzasku ukazata sie jako
obudzona duchowo istota, ktéra wie, co chcieli zrobi¢ z jej dusza, cia-
lem, wola 1 instynktem obecni podczas rautu mezczyzni. Dlatego gdy
oszotomiony jej uroda rosyjski oficer chce ja uwolnié z aresztu, do ktére-
go dostala sie po ulicznej strzelaninie, Nina odwaznie odmawia 1 razem
z innymi osadzonymi wyrusza w pochodzie. Idzie nie tylko po to, by
stworzy¢ siebie jako nowego czlowieka, lecz takze by staé sie ziarnem,
w ktéorym zakleta zostala moc do prawdziwego czynu.

Zupelnie inaczej rzecz ma sie z Bolestawem Zaremba. Ten na balu
spotyka nie tylko Nine, lecz takze dawng kochanke — stawna na catym
swiecie diwe. Ich zwiazek byl burzliwy i niezwykle namietny, Bolestaw
bowiem z lubos$cia oddawat sie rozkoszy fizycznej, nie wiedzac, ze ko-
chanka — ktora uprawiajac lubiezna rozpuste, stala sie wewnetrznie
martwa — pozbawia go energii zyciowej. Gdy wiec Spiewaczka pojawi-
la sie w salonie Niemanéw, wygladem swoim przypominala dumna,
pyszna, pewna siebie 1 zlowroga wielkg Wezowa Pania. Kobieta miata
na sobie léniaca suknie, oplatato ja biale nastroszone boa, ktére jest
1 nazwa szalu, 1 nazwa weza, cata zas$ jej postaé przypominala litere S.
Z dalszych opiséw mozna sie dowiedzieé, ze jej wlosy wygladaja jak
sklebione weze, suknia jest ,,0 srebrzystej bieli 1 tuskowatych reflek-
sach”, a ona sama, szykujac sie do wystepu, wygina ,,wezowym wychy-
leniem” (Berent 1974: 30) swoje ramie. Tren sukni diwy przyrownany
jest do pawia, stad jej Spiew, ktory rozbrzmiewa 1 ktérego z ukrycia
stucha Zaremba, jest wlaénie krzykiem pawia, ktéry uswiadamia bo-
haterowi, ze skonczyto sie jego dotychczasowe zycie, bo wladnie zostat
powolany do wojska, ze zaprzepascit swa mlodoSé 1 energie zyciowa
w namietnych usciskach z diwa. Symbolicznie pawi $piew diwy zwia-
stuje Bolkowi §mier¢, ktéra przyjdzie do niego o $wicie, gdy wyruszy
do punktu poborowego. Nieco p6zniej zrozpaczony bohater zrywa ze
$ciany szable, z ktéra chce sie rzuci¢ na kochanke, ale powstrzymuje go
przed tym desperackim krokiem Nina. Diwa, ktéra wszystko slyszala
1 zobaczyla przez szpare w drzwiach, uciekla, wlokac za soba pawi tren,
ktéry ksztaltem przypominal weza. Spotkanie, do ktérego wreszcie mie-
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dzy tymi bohaterami dochodzi, jest podobne do spotkania Borowskiego
z aktorami w kulisach po $mierci ojca. W scenie tej Bolek staje oko
w 0ko ze swoim potworem, syczacym wezem lubieznosci — diwa, ktéra
go cynicznie uzyla i skonsumowata jego energetyczny potencjat. Strach
przed konfrontacja, jaki odczuwa bohater, a takze $wiadomo$é zupet-
nej kleski dotychczasowego zycia, paralizuja go do tego stopnia, ze nie
jest w stanie uczynié¢ zadnego gestu, ani wypowiedzie¢ jednego stowa.
Jego niemoc budzi w diwie pogarde pomieszang z agresja, a wreszcie
pojawia sie u bohaterki lito§¢ na widok niegdysiejszego kochanka. Kie-
dy nie doczekawszy sie zadnej odpowiedzi ze strony Bolka, bohaterka
odchodzi, wlokac za sobg tren sukni, odchodzi takze jej towarzysz ,,tego
ogona uczepiony” (Berent 1974: 125).

Symbolika weza, z jaka mamy do czynienia w powiesciach Wactawa
Berenta, odstania cale bogactwo nawigzan do wielkiej Wezowej Bogi-
ni. Pisarz, siegajac do symboliki weza, ukazatl gtéwnie jego negatyw-
ny, niszczacy aspekt zwigzany z seksualnym pozadaniem, ktore bierze
swoje zrodto w egoistycznej woli. Nie nalezy jednak zapominaé, ze We-
zowa Bogini, wywodzac sie z ciemnosci 1 chaosu, byla przewodniczka
duchowego odrodzenia 1 oéwiecenia poprzez miloéé, ktoéra jako jedyna
ma moc (od)tworzenia zycia.
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