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ADORNO NA TROPIE SPISKOW KULTURY MASOWEJ

[Theodor W. Adorno (2022), Filozofia nowej muzyki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa]

Ponowne wydanie Filozofii nowej muzyki Theodora W. Adorna w PIW-
-owskiej serii Biblioteka Mysli Wspoélczesnej (znanej niegdys$ jako Plus
Minus Nieskonczono$¢), dzieta dzi$ juz klasycznego, liczacego ponad 70 lat,
stwarza okazje do odswiezonych odczytan. Co jesli muzykologiczno-so-
cjologiczne zastosowanie teorii krytycznej w wykonaniu jednego z czo-
lowych przedstawicieli szkoty frankfurckiej poddaé krytycznej analizie,
wykorzystaé bron Adorna niejako przeciw niemu 1 osadzi¢ go w kontek-
$cie myslowym epoki? Nowa edycja (2022) zaopatrzona jest w cenne
postowie Anny Brozek — filozofki i1 pianistki, dla ktérego warto siegnaé
po to anachroniczne juz pod wieloma aspektami studium. W komenta-
rzu tym autorka patrzy z dystansu na efektowne, cho¢ spekulatywne
1 nazbyt emocjonalne wywody Adorna, stosujac kontrastujace z nim
poetyke oraz narzedzia metodologiczne. Afektowane chwyty retoryczne
rozmontowuje chlodna analiza 1 logiczng poprawnoscia. Stad, mimo ze
zarowno tekst Adorna, jak 1 komentarz do niego nie naleza do najlatwiej-
szych lektur, poslowie w tym zestawieniu wrecz uderza klarownoscia.

Brozek testuje postawione w Filozofii nowej muzykitezy (ktére wisto-
cie okazuja sie hipotezami), by odpowiedzie¢ na dwa zasadnicze pytania:
1) czy wspdlczesny autorowi stuchacz moze przywyknaé do dodekafonii,
tak jak nawykt do uporzadkowania tonalnego, oraz 2) jaki jest kontekst
spoteczny powstania tego zjawiska 1 innych pokrewnych nowej wéwczas
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muzyki. Adorno utrzymuje, ze w pierwszym przypadku odpowiedz jest
twierdzaca, za$ badanie socjologicznej genezy awangardowej muzyki,
zwlaszcza spod znaku Schonberga —bohatera eseju —jest wrecz clou roz-
wazan Filozofii nowej muzyki. Autorka dowodzi wszelako, ze obie hipotezy
nie wytrzymuja proby, przyjete zostaly arbitralnie. Ja chcialbym tu na-
swietlié¢ ten drugi aspekt dociekan Adorna, poniewaz nie ogranicza sie on
jedyniedowykazywania,jak sytuacja spoteczna wptywanatechnikikom-
pozytorskie, a probuje udowodnié, ze istnieje znaczacy zwiazek pomiedzy
nimi-ze muzyka ma charakter poznawczy, a wiec opisuje rzeczywistosc,
by tak rzec, pozamuzyczna: ,Muzyka uséwiadamia sobie, ze jest aktem
poznania, ktorym cata wielka muzyka zawsze byla” (Adorno 2022: 152),
1 wartos$ciujacy, z wyraznym wskazaniem na warto$ciowanie negatyw-
ne: ,,Cos$ z tego jest w integralnej dodekafonii — z tym, ze z niej (i chyba
w ogoble ze zjawisk kulturalnych, ktére w epoce totalnego planowania
bazy zawdzieczaja swa niebywala dotychczas wage temu, ze to plano-
wanie demaskuja) nie mozna wyploszy¢ antagonizméw tak brutalnie,
jak sie wyplasza ze spoleczenstwa (ktore sztuka nie tylko odtwarza,
ale przede wszystkim »wyjadnia«, a tym samym krytykuje)” (Ibidem:
124-125). Zatem komponowanie muzyki nie odbywa sie w prézni, ba,
negatywne 1 demaskatorskie ustosunkowanie sie do status quo jest dla
Adorna podstawowym kryterium identyfikacji ,, prawdziwej” muzyki.
Brozek w swoim postowiu konkluduje, ze opis relacji muzyki do spo-
teczenstwa, ktorg niezmordowanie tropi Adorno, jest rezultatem nie tyle
empirycznych studiéow, co ideologicznego balastu Uniwersytetu Frank-
furckiego, 1 na tym z rozmyslem poprzestaje. Dlatego, dla uzupelnie-
nia krytycznej analizy rezultatow, by¢ moze warto podjaé tez watek ich
genezy 1 wyjasnié¢, skad wziely sie u Adorna tak osobliwe przekonania
1 postulaty wysuwane wobec muzyki. Zapytaé, jakiego kontekstu spo-
lecznego sa one odzwierciedleniem, pokusié sie o probe ich demaskacji.
Frankfurcka Szkota Badan Spolecznych zostala zalozona przez gru-
pe lewicowych uczonych w 1923 roku we Frankfurcie nad Menem
z dotacji finansowych kupca zbozowego Hermanna Weila. Jej naj-
wiekszymi przedstawicielami byli Theodor Adorno (1903-1969), Max
Horkheimer (1895-1973), Herbert Marcuse (1898-1979) 1 Walter Ben-
jamin (1892-1940) (Strinati 1998: 52). Wyniki badan publikowali oni
przede wszystkim na tamach ,,Zeitschrift fiir Sozialforschung”. Juz sam
problem nazwy Instytutu, ktéra w pierwotnej koncepcji miata brzmiecé
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Instytut Marksizmu, p6zniej Instytut Badan Spotecznych Felixa We-
ila (syna Hermanna Weila) (Malinowski 1979: 25), jest znamienny.
Pierwsza nazwe tworcy odrzucili jako zbyt kontrowersyjna, na druga
nie zgodzil sie¢ natomiast sam fundator, nie chcial bowiem, by o$rodek
badawczy uwazano za jego prywatna instytucje. Dzi$ jasne jest, ze bez
marksizmu 1 majatku Weiléw IBS nie mialby szans rozwinaé¢ swojej
LKrytycznej teorii”.

Wptyw my$li Karola Marksa na teorie jest bezsporny, ale zaznaczy¢
trzeba, ze jest to marksizm w odslonie zreinterpretowanej, w ktorej do-
szto do rewizji nawet fundamentalnych zalozen (Malinowski 1983: 163).
,Teoria krytyczna” formutowana byla jako odpowiedz frankfurckich in-
telektualistow na wieloaspektowy kryzys wspolczesnego im spoleczen-
stwa, ktéry obejmowal takie zjawiska, jak: stopniowe przechodzenie
7z pozytywnie ocenianego przez nich kapitalizmu wolnorynkowego
w panstwowo-monopolistyczny; kryzys demokracji burzuazyjnej i wylo-
nienie sie faszyzmu oraz rewolucje naukowo-techniczna (Ibidem: 161).
Powyzsze problemy byly jednocze$nie przyczynami siegniecia przez
szkote do filozofii Marksa. Jednostka ludzka w takich warunkach upa-
da, zostaje zniesiona 1 podporzadkowana panstwu z jego patologiczny-
mi stosunkami ekonomiczno-spotecznymi. W zwiazku z tym badacze
wysuneli postulat gruntownej transformacji spoteczenstwa w duchu
humanizmu i sprawiedliwosci. Centralnymi pojeciami w ich ujeciu byly
prawda, rozum 1 jednostka. Na tym wczesnym, przedwojennym etapie
odwolywali sie jeszcze do hasel o$wieceniowych. Ojcowie ,krytycznej
teorii” postulowali zburzenie opresyjnego dla jednostki establishmen-
tu poprzez emancypowanie z niego indywiduéw w mysl zasady, ze im
wieksze réznice miedzy nimi, tym bardziej wartoSciowe sa poszczegdl-
ne jednostki.

Reintepretacje Marksa wspieraja 1 dynamizujaq tez inne, dos¢ zaska-
kujace w tym kontekécie watki filozoficzne. Przede wszystkim chodzi
tu o freudowska psychoanalize zaadaptowana przez Ericha Fromma
1 uznang przez szkote za komplementarna wobec marksizmu. W takim
sensie, ze obie koncepcje dopelnialy sie, oswietlajac problematyke dla
szkotly podstawowa — czyli ludzkiej wolno$ci — z dwdch przeciwstaw-
nych perspektyw: Freud widzi wolno$¢ w kontek$cie dynamiki indy-
widualnych popedéw, natomiast Marks od strony antagonizmoéw spo-
lecznych. Z jednej strony psychologia, z drugiej — ekonomia polityczna.
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Psychoanaliza byta dla ,.teorii krytycznej” o tyle istotna, ze zaszcze-
pienie jej na neomarksistowski grunt wiazalo sie $cisle z obietnica tego,
co bodaj najbardziej u frankfurtczykéw pozadane. Mianowicie z reflek-
syjnym 1 autorefleksyjnym rozpoznaniem owego opresyjnego status
quo, glebokim uéwiadomieniem go w jednostce, oraz, w konsekwencji,
z mozliwoécia wyzwolenia, wyemancypowania sie z niego. Ta potrze-
ba rozpoznania bierze sie stad, ze zdaniem krytykow ten zniewalaja-
cy jednostke tad jest przezroczysty, zakamuflowany; co zreszta shuzy
jego bezproblemowej reprodukeji, w ktora zaangazowane sa przeciez
wszystkie wazne instytucje tradycyjnej kultury. Ludzie niestuchajacy
awangardowej muzyKki ,zamykaja sie przed nowoscig nie dlatego, zeby
jej nie rozumieli, lecz wlaénie dlatego, ze ja rozumieja. Nowosé ta, od-
staniajac fikcyjno$é ich kultury, odstania zarazem ich niezdolno§é do
prawdy — niezdolno$¢ nie tylko indywidualng” (Adorno 2022: 137).

W psychoanalizie szkola upatrywala mozliwos¢ wydobycia na jaw
patologicznych stosunkéw spotecznych majacych swe podloze w ta-
kichze relacjach pomiedzy rodzicami a dzie¢mi (MacDonald 2019: 343).
Te skostniale, niewidoczne na powierzchni, zepsute uwarunkowa-
nia naleza do glebokiej struktury spoleczenstwa, ktérej rzeczywisty
charakter jest wylaczony spod dyskusji i zmistyfikowany przez be-
neficjentéw obowiazujacego stanu rzeczy (Szahaj 2008: 82). Teoria
krytyczna wyposazona w terapie psychoanalityczng ma te relacje naj-
pierw sproblematyzowaé, podda¢ dyskursowi, a nastepnie odrzucic.
Adorno stosuje wspomniane narzedzia réwniez do interpretacji mu-
zyki Schénberga:

Pierwsze utwory atonalne to sprawozdania — w sensie psychoanalitycz-
nych sprawozdan z marzen sennych. W pierwszej ogloszonej ksiazce
o Schonbergu Kandinsky nazwal obrazy Schénberga ,,aktami mézgowy-
mi”. Bliznami za$ po tej rewolucji wyrazu s ,,bryzgi”’, utrwalone wbrew
woli kompozytora 1 w jego malarstwie, 1 w jego muzyce jako przejawy
freudowskiego ,,id”, maca powierzchnie dzieta i sg dla pdzniejszej korek-
ty réwnie nieusuwalne jak plamy krwi w bajce (Adorno 2022: 56-57).

Ostatnim interesujacym kontekstem filozoficznym sa nawiazania
Adorna do mys$li Georga W. F. Hegla 1 Arthura Schopenhauera do-
konane juz w fazie powojennej, po catkowitym witasciwie odrzuceniu
przez niego watkéow marksistowskich. W jednym ze swoich ostatnich
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artykutéw — Rezygnacji (Adorno 2008) — Adorno kresli skrajnie pesy-
mistyczng koncepcje ,,dialektyki negatywnej”’, ktéra mozna uznaé za
zwienczenie ewolucyjnej drogi pogladéw szkoly frankfurckiej. W cen-
trum dialektyki negatywnej lezy zabsolutyzowana kategoria totalnej
negacji, ktora jest maksymalnym rozwinieciem zasady negacji wzietej
od Marksa i1 Hegla, tak ze uznana ona zostaje przez Adorna za wyz-
sza zasade bytu (Malinowski 1983: 178). Celem koncepcji jest wyra-
zony wprost ,,demontaz systemu”. Adorno dokonuje owego demontazu
na prawach obalenia idei o$wiecenia, do ktorego przeciez wczesniej
szkota sie odwolywala, a nawet zastapienia go jego wlasnym nega-
tywem. Postep Srodkow technicznych doprowadzil z jednej strony do
dehumanizacji czlowieka, z drugiej — do totalnego wyzysku przyrody.
W obliczu takiego stanu rzeczy inspirowany Schopenhauerem i przeje-
ty pesymizmem Adorno nie tylko nie jest w stanie wskazac innych, bar-
dziej racjonalnych form stosunkéw spolecznych, ale opowiada sie wrecz
za myS$leniem irracjonalnym, czysta abstrakcja oderwana od realiow
zycla spoteczno-gospodarczego 1 politycznego. Jedyna droga ucieczki
z systemu, a zarazem fundamentalng kategorig my§lenia staje sie dla
niego wowczas imperatyw nieidentycznos$ci, emancypacji. Wszyst-
kie te dazenia krystalizuja sie najlepiej w nowej muzyce: ,,Jako bez-
kompromisowy obraz rzeczywistoSci muzyka ta staje sie niemozliwa
do pogodzenia z ta rzeczywistoScia. Tym samym zgtasza weto wobec
niesprawiedliwos$ci sprawiedliwego na nig wyroku” (Adorno 2022:
145-146).

Powyzsze skrajnie spekulatywne modus operandi zastosowali
tworcy teorii do krytyki tego, co praktycznie konstytuowato i podtrzy-
mywalo ich zdaniem ,stan powszechnej niesprawiedliwosci”, a mia-
nowicie do badan nad kultura popularna. Bowiem jej ukrytym celem
byta rzekoma ,pacyfikacja” rewolucyjnych pragnien proletariatu oraz
ugruntowywanie w odbiorcach ,falszywych potrzeb”: ,W rzeczywistosci
catkowitej przejawia sie prawo, w ktérego mysl spoteczenstwo komer-
cjalne odnawia sie élepo, ponad glowami ludzi” (Ibidem: 63). Adorno
przeczytawszy Marksa, zapragnal odniesé¢ jego koncepcje réwniez do
sztuki 1 stworzyl pojecie ,przemyst kulturowy”, ktéry nie tylko rzadzi
sie rynkowymi prawami, ale nawet stuzy zabezpieczeniu dominacji ka-
pitalu w szerokim rozumieniu: pod wzgledem ekonomicznym, politycz-
nym 1 ideologicznym (Strinati 1998: 56-57). Tak jak kultura masowa
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dominacje te maskowata, muzyka nastawiona poznawczo 1 krytycznie
problematyzowata i obnazala. Na dowdd przypisywania przez Adorna
muzyce sensu w rozumieniu funkcji semantycznej wypowiedzi jezyko-
wych fragment z interpretacja kompozycji Berga:

Harmonie tréjdzwiekowe sa odpowiednikiem wyrazen okazjonalnych
w jezyku, a jeszcze $ci§lej odpowiednikiem pienigdza w gospodarce. Ich
abstrakeyjno$é pozwala im poéredniczyé we wszystkim; ich kryzys jest
najécislej zwiazany z kryzysem wszystkich funkeji poéredniczacych
w obecnej fazie rozwoju spoteczenstwa. Aluzje do tego stanu rzeczy
zawiera alegoryka muzyczno-dramatyczna Berga. Zaréwno w Wozzec-
ku, jak 1 w Lulu w kontekstach skadinad oderwanych od tonalnosci
pojawia sie tréjdzwiek C-dur, ilekro¢ mowa o pieniadzach. Efektem
jest wrazenie karykaturalnego banalu, a zarazem staro§wiecczyzny.
Miedziak zwany C-dur zostaje zdemaskowany jako falszywy (Adorno
2022: 79-80).

Ciekawa w tym kontekscie wydaje sie — uprzywilejowana bardziej
nawet niz kompozytora — rola muzykologa, bowiem przes§wiadczeniu
0 istnieniu manifestéw 1 komentarzy ukrytych w strukturze dziet do-
stepnych jedynie kompetencji wtajemniczonych egzegetéow partytury
(,,Spoteczna tres¢ wielkiej] muzyki wykrywa nie stuch, lecz posérednie,
dyskursywne poznanie poszczegdlnych elementéw ich uktadu”) (Ibidem:
165) nie towarzyszy zalozenie §wiadomego ich nadawcy: ,,Wreszcie pry-
watne poglady polityczne tworcow sa zazwyczaj tylko w sposob przy-
padkowy 1 nieistotny zwigzane z trescia ich utworéw” (Ibidem). Adorno
utrzymuje, ze kompozytorzy sa jedynie czym$ na ksztalt bezrozumne-
go medium zywiotu, jakim jest muzyka, ktoérzy ksztattuja jej materie
zgodnie z deterministycznym prawem wewnetrznego rozwoju: ,,Kom-
pozycja sklada sie z samych takich odpowiedzi, z samych rozwiazan
tamigtéwek technicznych — a kompozytorem jest tylko ten, kto umie je
rozwiazywac 1 rozumie wlasng muzyke. Jego dziatalnosé dotyczy rze-
czy nieskonczenie matych; polega na wykonywaniu tego, czego obiek-
tywnie zada jego muzyka” (Ibidem: 54). Twoércy muzyki rozumiejg co
najwyzej lamigtéwki swego fachu, a sens dziet jest im niedostepny; jego
objasnianie jest rola muzykologa: ,,Dzieta sztuki rzadko nasladuja spo-
leczenstwo, a ich twoércy tym bardziej nie musza nic o spoleczenstwie
wiedzieé; ale postawa, jaka przybiera dzielo sztuki, jest obiektywna od-
powiedzia na obiektywne uklady spoteczne” (Ibidem: 167).
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Najwazniejszymi aspektami przemystu kulturalnego sa w pracach
Adorna kategorie  fetyszyzmu towarowego” 1 panowania w domenie
débr kultury wartoéci wymiennej, konstruowanej spotecznie, nad uzyt-
kowa. Fetyszyzm towarowy przejat Adorno rowniez od Marksa, ale za-
adaptowal to pojecie do charakterystyki ,towaréw kulturalnych”. To
wladnie te dwie kategorie (fetyszyzm towarowy i panowanie wartosci
wymiennej) sklaniaja odbiorcéw kultury do przedktadania wartosci bi-
letu nad rzeczywiste doéwiadczenie np. koncertu muzycznego 1 spra-
wiaja, ze nasze wartoSciowanie wszelkich przejawéw kultury obiekty-
wizuje sie w kategoriach pienigdza. Dochodzi do rynkowej wyceny dziet
niemajacej nic wspoélnego z ich obiektywnymi jakosciami formalnymi
1 treSciowymai, poniewaz wartoS¢ uzytkowa zostaje przykryta przez wy-
mienna, ktora dominuje nie tylko nad tym, w jaki sposéb uczestniczy-
my w kulturze, ale odksztalca przy tym cato$é relacji miedzyludzkich.

Co wiecej, Adorno zakladal, mimo braku jakichkolwiek empirycz-
nych dowodow, niewidzialny podmiot tych spatologizowanych relacji,
a byl nim kapitalizm oraz jego gtéwni beneficjenci. Im to bowiem za-
lezalo na utwierdzeniu obowiazujacego stanu rzeczy, dlatego formo-
wali w spos6b intencjonalny ksztalt wspoétczesnej kultury masowej,
co znaczylo oczywiécie narzucanie jej odbiorcom odpowiedniego zho-
mogenizowanego 1 prostackiego gustu. Tak jak rynek w tej relacji sie
upodmiotowil na niekorzy$c¢ cztowieka, tak sam cztowiek ulegl reifika-
cji. Rynek ksztattuje gust poprzez swoistq indoktrynacje, ktéra polega
na zaszczepianiu odbiorey ,falszywych potrzeb”, sprzezonych $cisle ze
wzmaganiem popytu w warunkach ogromnej nadpodazy débr kultural-
nych, ktore najzwyczajniej trzeba sprzedac¢ konsumentom. Rzecz jasna
indoktrynacja ta nie miata mie¢ wylacznie motywacji czysto ekono-
micznych (cho¢ to w ten sposéb zapewniata jej beneficjentom niezbedne
srodki produkcji, a wiec dzieki temu sie samoreprodukowata), ale po-
siadata réwniez motywacje ideologiczna. Jej ,,zadaniem” bylo uczynie-
nie z ,potrzeb falszywych” swego rodzaju opium dla ludu, tak aby ten
nie zdawatl sobie sprawy, ze, zaspokajajac nieautentyczne pragnienia,
zapomina o ,autentycznej” potrzebie nieidentyczno$ci, emancypacji,
kontestacji porzadku, ktéry go ubezwlasnowolnit.

Podstawowym narzedziem utrzymywania czlowieka w utudzie i bez-
czynnosci byta zdaniem Marcusego cementujaca tad i1 rozpanoszona
wszedzie ,kultura afirmatywna”. Owa afirmatywnos$¢ dotyczy tutaj
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zgody na powszechnie obowiagzujace warunki 1 jest przeciwienstwem
zalozen ,dialektyki negatywnej” Adorna, czyli totalnej negacji 1 konte-
stacji zastanego porzadku. Realizuje sie to poprzez oddziatywanie sztu-
ki, a raczej ,,towaréow kultury”, ktére nie wydobywaja nieréwnosci, nie
komentuja patologicznych stosunkéw miedzyludzkich i wreszcie nie sa
zaangazowane w demistyfikacje opresyjnego systemu. Stowem, dzieta
te utrwalaja panowanie burzuazji na rynku, ktéry powinien staé sie
oSrodkiem walki klasowej:

Frankfurtczycy uwazaja, ze wspétezesnym rynkiem sztuki rzadzi bur-
zuazja, instytucje produkcji, komunikacji 1 konsumpcji sg w rekach
klasy panujacej, co zapewnia jej réwniez panowanie nad jezykiem
1 literatura. Nalezy zatem — sadza frankfurtczycy — wywlaszezyé bur-
zuazje z posiadania instytucji produkcji 1 komunikacji 1 przekazywac je
proletariatowi, tym bardziej, ze nie ma on jeszcze swoich instytucji kul-
turowych, ponadto trzeba tworzy¢ nowe proletariackie instytucje kultu-
rowe. Rynek sztuki nie jest miejscem harmonijnej interakcji produkeji
1 konsumpcji, ale miejscem walki klasowej (Bobryk, Zychowicz 2006: 22).

Jedyna warto$¢ kultury afirmatywnej, zdaniem frankfurtczykow,
to dostarczanie niezobowiazujacej 1 niestymulujacej intelektualnie
rozrywki po oglupiajacej mechanicznej pracy, jaka wykonuje na co
dzien proletariat. Jesli wytwory ,kultury afirmatywne)” zawieraja
w ogéle piekno i pierwiastek duchowy, zawsze jest to falszywe kathar-
sis, rodzaj eskapizmu lub kompensacji braku duchowos$ci 1 wolnoéci
w realnym Swiecie. Sztuka afirmatywna ma brac¢ owe warto$ci w na-
wias 1 pokazywac ich nieziszczalno$¢ w prawdziwe] rzeczywistosSci.
Jednakze tesknota ta nie moze zostacé zrealizowana. Obietnica szcze-
$cia w sztuce afirmatywnej wzieta zostala w nawias tejze sztuki w takim
sensile, ze poza jej granicami nie moze w ogdle zaistnie¢. Nie szcze-
$cie samo w sobie jest funkcja spoteczna i wymowa dziet tej kultury,
a pewna aporia szcze$cia. Zredukowanie szcze$cia 1 zamkniecie go
w tatwo przyswajalnej formie ma odbiera¢ masom nadzieje na zmia-
ne, pacyfikowaé rewolucyjne zapedy.

Adorno stara sie rowniez wykazacé, jak ksztalt formalny dziet , kul-
tury afirmatywnej” utwierdza spoleczenstwo w intelektualnym kon-
formizmie. Analizujac wspélczesna muzyke popularna, wydobywa jej
dwa zasadnicze aspekty zaprogramowane przez przemyst kulturowy:
a) schematyczno$é 1 b) pseudoindywidualizacje. W takim uktadzie jedno
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jest komplementarne wobec drugiego. Adorno powiada, ze muzyka popu-
larna rzadzi schemat, wszystkie produkowane masowo utwory laczy jeden
»szkielet” lub ,rdzen” — prefabrykowany przepis na komercyjny sukces,
ktory posiada wszakze dodatkowa mozliwoéé modularnego uksztaltowa-
nia elementéw peryferyjnych, tak aby stworzy¢ iluzje oryginalnoéci, ktora
okazuje sie w istocie jedynie pseudoindywidualno$cia.

Obserwowane przez siebie zjawiska w muzyce Adorno nazywa ,re-
gresem sluchania”, ktory polega na infantylizacji odbiorcy. Stuchaczowi
wydaje sie, ze slucha czego$ wyjatkowego 1 — co istotniejsze — twierdzi,
ze utwory wybiera samodzielnie, kierujac sie indywidualnym gustem.
W rzeczywistosci to rynek narzucit mu falszywa potrzebe kupowania
tych tatwo powielalnych towaréw. Adorno nie tyle boi sie jednak samej
pauperyzacji smaku muzycznego, ile efektéw pseudoindywidualizacji,
ktéra dziatla na podobnej zasadzie, co wspomniana wyzej ,,0bietnica
szcezedcia”, w sztuce zredukowana do wlasnego fikcjonalnego erzacu.
Fatszywy indywidualizm zastepuje mozliwo$¢ realnej indywidualizacji
jednostki, a wiec urzeczywistnienia nadrzednego postulatu emancypa-
cji 1 nieidentyczno$ci — faktycznego wypisania sie z kultury kolektywi-
stycznej.

Gleboko zakorzenione przeSwiadczenie, ze posiada sie wiedze, co jest
prawdziwa sztuka, a co jedynie produktem przemyslu kulturalnego,
oraz co powinno by¢ rzeczywistym pragnieniem zdrowego na umysle,
niezindoktrynowanego czlowieka, jest charakterystyczne dla elita-
rystycznego 1 autorytatywnego podejécia Adorna oraz szkoly frank-
furckiej w ogdle. Zasadza sie ono na przedustawnym wartosciowaniu
zarowno dobr kultury, jak i1 postaw cztowieka bez mocnych ku temu
przestanek oraz insynuowaniu zorganizowanego, spiskowego nawet,
charakteru calej kultury o funkcji komercyjnej bez podania dowodow
empirycznych poswiadczajacych taki stan rzeczy.

Mimo wszystko zgadzam sie z Anna Brozek, ze warto dzi§ Filo-
zofie nowej muzyki czytaé, cho¢ trzeba to robié¢ krytycznie, nie dajac
sie zwie§¢ patetycznosci autorytatywnych sadéw i1 majac na uwadze
okreslone filozoficzne 1 ideologiczne zaplecze jej autora. Byé moze tezy
Adorna sa zbyt daleko idace, ale nie sposéb odmoéwié jego esejowi efek-
townoSci, ktora do dzi$ robi wrazenie na czytelniku.
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