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Wstep

Fikcjonalna sztuka audialna stale, od 1925 rokul rozwija sie w Teatrze
Polskiego Radia. Powstaja liczne stuchowiska, rowniez w rozglosniach regional-
nych. Kontynuowane sg seriale radiowe, na przyktad kultowi juz Matysiakowie.
Choé Polskie Radio? jest gléwnym osrodkiem tworzacym sztuke radiowa, teatr
wyobrazni istnieje takze poza radiowymi rozglosniami, czego przykladem moze
by¢ stuchowisko Kim jest Max Winckler? autorstwa — a takze w rezyserii — Adama
Chylinskiego i Bartosza Szpaka. Celem przySwiecajacym powstaniu artykutu na
temat dzieta lodzkich tworcow jest przyblizenie tej produkcji oraz zaznaczenie
jej wyroznikow w warstwach fabularnej oraz fonicznej na tle dystynktywnych
cech stuchowiska jako gatunku. Jednoczesnie w swoich rozwazaniach zwroce
uwage na atypowe i nieszablonowe cechy analizowanego utworu w odniesie-
niu do definicji genologicznej teatru radiowego®. W formulowaniu wnioskéw
badawczych postuzylam sie analizg, a zatem jakosciowg metodg badawczg,
jako jedna z metod charakterystycznych w metodologii badan nad mediami?.
Analiza i interpretacja wybranego dzieta pozwolila mi skupi¢ sie na sposobach,

1 1...]129 listopada 1925 roku, czyli juz w kilka miesiecy po pierwszych prébach nadawczych,
przygotowano na antene radiowg obszerne fragmenty Warszawianki Stanistawa Wyspianskiego
w opracowaniu i rezyserii Mikolaja Alojzego Kaszyna (1895-1977), pierwszego etatowego kierow-
nika dzialu programowego. Prapremiere tego radiowego spektaklu (jeszcze pod szyldem Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego) uznaje sie za poczatek radia artystycznego w Polsce. W rok poz-
niej — juz przed mikrofonami Polskiego Radia — pojawily sie kolejne stuchowiska, gtownie montaze
i adaptacje literatury polskiej” (Dziewigtkowski 2018).

2 Joanna Bachura-Wojtasik pisala réwniez o stuchowiskach radia TOK FM w pracy Odsfony
wyobrazni. Wspotczesne stuchowiska radiowe (Bachura-Wojtasik 2012: 92-98).

3 Szerzej na ten temat zob. miedzy innymi opracowania: Joanny Bachury-Wojtasik (2012:
30-40), Stawy Bardijewskiej (2001: 43), Eweliny Godlewskiej-Byliniak (2014: 451-461), a takze
Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej (2012: 11-30).

4 70b. Lisowska-Magdziarz (2013: 27-42).
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w jakie jego tworcy konstruujg $wiat przedstawiony, oraz na istocie znaku
fonicznego. Na jezyk stuchowiska sktadajg sie miedzy innymi stowo i jego glo-
sowa interpretacja, gest foniczny, muzyka, cisza. W prezentowanym artykule
moje podejscie badawcze ukierunkowata zatem semiotyka materii radiowe;.

Kim jest Max Winckler? a wyrézniki definicyjne stuchowiska

Stuchowisko, zgodnie z definicjg Stawy Bardijewskiej,

[...] jest dzielem sztuki radiowej, ktorego ksztatt foniczny buduje sie na wizji za-
wartej w tekscie autorskim. Stuchowisko ma wiec podwadjng postac: jest dzietem
autorskim, opartym na stowie pisanym potencjalnie dzwiekowym, otwartym
na wielo$¢ realizacji, i dzietem czysto dzwigkowym, ktore jest foniczng konkre-
tyzacjg tekstu (Bardijewska 2001: 43).

Zarowno za ,stowo pisane potencjalnie dzwiekowe”, jak i rezyserie ,foni-
cznej konkretyzacji tekstu” w utworze Kim jest Max Winckler? odpowiadajg
A. Chylinski i B. Szpak. Ich stuchowisko to opowies¢ kryminalna z elementami
thrillera, osadzona w Lodzi i Wiedniu przelomu XIX i XX wieku. Max Winck-
ler jest mtodym mezczyzna mieszkajgcym w Wiedniu, ktorego od dziecinstwa
nekaja senne koszmary. Pewnego dnia dowiaduje sie o Smierci swego przyja-
ciela Johanna Neumayera, a informacje te otrzymuje od Ludwiga Liebenthala,
wspolnika zmartego. Winckler wyrusza do Lodzi, gdzie ma zrzec sie praw
do majatku, ktorego jest jedynym spadkobierca. Zostaje jednak wplgtany
w kryminalng intryge, w ktorej kolosalne znaczenie majg jego sny.

Stawa Bardijewska, badajgc sztuke audialng, dostrzegta jej dystynktywne
wlasciwosci:

Stuchowisko jest formg krotka, skondensowang, ktora we wszystkich swoich

warstwach rzgdzi sie ekonomig czasu i intensywnoscia ekspresji. W klasycznym

stuchowisku budowa akcji, przebieg konfliktu, jak rowniez kreacja postaci sg
rygorystycznie podporzadkowane temu prawu — sytuacja dramatyczna ma znacz-

ng wyrazistos¢ i duzg wewnetrzng dynamike, konflikt odznacza sig ostrg linig

rozwoju, a bohater zostaje szybko i silnie zarysowany (Bardijewska 2001: 64).

Owe wyznaczniki zdajg sie nie by¢ w pelni adekwatne wobec dzieta Chylin-
skiego i Szpaka. Bledem byloby nazwanie stuchowiska ich autorstwa mianem
utworu o tradycyjnej budowie. Kim jest Max Winckler? nie jest formg ani krotka,
ani skondensowang, a determinanta czasu rowniez daleka jest od tradycyjnego
postrzegania teatru wyobrazni, bowiem dzielo to sklada sie z pieciu czesci i trwa
blisko dwie godziny. Tempo zarysowywania sylwetki bohatera, w odniesieniu
do klasycznego stuchowiska, takze zostalo zaburzone. Pytanie zawarte w tytule
utworu do ostatnich minut pozostaje bez odpowiedzi, a wyrazne zaznaczenie
najbardziej znaczgcych cech postaci nastepuje w dalszych minutach trwania
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opowiesci — nie za$ u jej otwarcia. Zabieg ten powodowany jest wzgledami fa-
bularnymi i charakterologiczna konstrukcja bohatera®.

Rozwazajac kolejne cechy typowe dla teatru radiowego, Elzbieta Pleszkun-
-Olgjniczakowa (2012: 26) zwrocita uwage, ze ,[...] scenariusz stuchowiska orygi-
nalnego juz w chwili powstawania bierze pod uwage, przynajmniej teoretycznie,
pewne specyficzne dla tego medium warunki, na przyklad [...] niezbyt duzg
liczbe wystepujacych postaci [...]”. Owo ograniczenie liczebnosci obsady aktorskiej
dalekie jest od wielosci glosow, z ktorymi styka sie odbiorca w Kim jest Max
Winckler? Wérod postaci glownych® mozna wyréznié tytutlowego Maksa Winck-
lera oraz Julie Janicz; do bohaterow drugoplanowych (Pawlik 2014: 136-139)
zaliczaja sie: Szczesny, Wozniecow, Ludwig Liebenthal, doktor Wiltsch, Helena,
Baba, Aloszka oraz Hirsch. Natomiast bohaterowie epizodyczni (Pawlik 2014:
136-139) to az szesnascie gtos6w wybrzmiewajacych w wielu momentach akcji.

Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 26) uzupehita liste cech wtasciwych produkeji
radiowej o ,[...] jasng, klarowng linie organizujacg tres¢ utworu (na przyklad
konflikt psychologiczny lub jednorodna, wyrazista akcja) przy uwzglednieniu
historycznie zmiennych mozliwosci tzw. kuchni akustycznej”. Analizowane
stuchowisko rozpoczyna sie od dzwiekow akustycznych, muzyki i urwanych
krzykow, ktore taczg sie w kakofonie; sugerujg jednoczesnie, ze bohater wtasnie
$ni. Onirycznosé nie wigze sie tu jednak z wyciszeniem, a sen sugeruje nie-
pokgj. Linia porzadkujaca fabule opowiesci nie zostala wyraznie wyznaczona.
Plaszczyzna jawy w Swiecie przedstawionym przenika sie z warstwg koszmarow
sennych bohatera.

Joanna Bachura-Wojtasik (2012: 49) dostrzegla, ze ,|...] sztuka radiowa
zmusza stuchacza do czujnego odbioru, wzmozonej koncentracji po to, by od-
biorca nie utracit kontaktu z dzielem, by nie nastgpita utrata cigglosci dzieta,
a to wigzatoby sie z zachwianiem logiki, a nawet sensu artystycznego dzieta”.
To spostrzezenie badaczki jest szczegélnie istotne wobec utworu pozbawionego
wizualnosci, o jednozmystowym sposobie percepcji. W przypadku sinusoidalnej
wedréwki bohatera miedzy jawa a przywidzeniami’, marzeniami sennymi, ktore
zdaja sie mieé profetyczny wplyw na ,realny” §wiat przedstawiony, sku-
pienie stuchacza jest szczegolnie zasadne dla zrozumienia istoty przekazu.
Jak shusznie zauwazyla Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 173): ,[...] sztuka zyje
w czasie 1 nie »potrafi« by¢ atemporalna ze swej istoty; rowniez samo zycie
jest zawsze przedstawiane i postrzegane temporalnie. Na pozor w pewnej
sprzecznosci z tym stwierdzeniem pozostajg teksty science fiction i wszelkie
inne wytwarzajgce Swiaty alternatywne”. Warstwa snow w dziele Chylinskie-
go i Szpaka znajduje sie¢ wlasnie w pozornej sprzecznosci z temporalnoscig
sztuki audialnej. Bo, cho¢ na pozoér atemporalna, warstwa oniryczna jest ode-
rwana od wydarzen ,wtasciwego” Swiata przedstawionego, to pozostaje z nim

5 Wiecej o konstrukeji postaci pisze w dalszej czesci tekstu.

6 O typologiach postaci pisata Aleksandra Pawlik (2014: 136-139).

7 Laczenie rzeczywistosci §wiata przedstawionego z omamami, imaginacjami jest cechg wy-
rozniajacg takze stuchowisko Andy autorstwa i w rezyserii Krzysztofa Czeczota. Dzieto to zdobyto
nagrode Prix Europa w 2013 roku.
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w stalej korelacji, jest zakotwiczona w okreslonej czasoprzestrzennie plaszczyznie.
Michal Kaziow (1973: 93), piszac o tworzywie artystycznych dziet audialnych,
konstatuje, iz ,[...] akcja stuchowiska nie realizuje sie na scenie mimo udzialu
aktorow, a konstytuuje sie jako imaginatywna rzeczywisto$¢ w tworczej wy-
obrazni stuchacza”. W stuchowisku Kim jest Max Winckler? mozna wykazac
te dwoisto$¢ imaginatywnej rzeczywistosci. Z jednej strony, zgodnie z tezg
M. Kaziowa, rzeczywisto$¢ ta ksztaltuje sie w wyobrazni odbiorcy; z drugiej
zas strony jej formowanie jest dostrzegalne w samym $wiecie przedstawionym
dzieta, poniewaz nie zawsze mozliwe jest jednoznaczne okreslenie, ktore zdarze-
nia zaistniaty w faktycznej fabule utworu, a ktore sg jedynie wyobrazeniami,
snami lub zludzeniami postaci.

Postaé Maksa Wincklera

Intensywna ekspresja dzwiekow, swoista kakofonia, od pierwszych sekund
trwania audycji pozwala odbiorcy suponowac, ze bohater jest cztowiekiem pelnym
sprzecznosci, 0 nieco mrocznym usposobieniu. Tworcy stuchowiska uwazaja,
ze to przestrzen akcji determinowata pojawienie si¢ pomystu na takg opowiesé
i takiego bohatera:

[...] to wlasnie miejsce akcji zrodzito Maksa Wincklera. Lodz w calej swojej
okazalo$ci, z patacem Poznanskiego i rynsztokiem za rogiem. Z dzie¢mi w becz-
kach i trzygodzinnymi mszami o uzdrowienie, na ktore przyjezdza pot Polski.
Powiedzie¢, ze to miasto kontrastow, to zdecydowanie za mato. To batagan,
chaos, strach, §miech — cudowna, inspirujgca mieszanka. Spotkalismy sie kie-
dys [z Bartoszem Szpakiem] i od stowa do stowa z tego ponurego, groteskowego
i fantastycznego zarazem miasta wyszedl nagle nasz gtéwny bohater. Stanat
po Srodku Piotrkowskiej i patrzyl na nas, a my wiedzieliSmy, ze go bierzemy,
calego. Tuz obok stala gotowa historia®.

Maksa Wincklera mozna okresli¢c mianem bohatera realistycznego, skonstru-
owanego na podstawie struktury dialogowej. Rozmowy ujawniajg poszczegolne
zalety i wady tej postaci. Przykladem dialogu, ktory sugeruje, jakimi cechami
obdarzony zostal bohater, jest rozmowa Maksa z Liebenthalem jeszcze przed
przybyciem do Lodzi:

Liebenthal: Guten Abend. Ludwig Liebenthal. Klaniam sie nisko.
Max Winckler: Witam.
Liebenthal: Gorgco wspolczuje z powodu $mierci Johanna.

Narrator: Liebenthal przytulit Maksa po ojcowsku. W tym wylewnym uscisku
bylo jednak cos$ wiecej niz samo wspolczucie.

8 7 listu elektronicznego od Adama Chylihskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku (z archi-
wum autorki). Wszystkie uzupelnienia w cytatach, podane w nawiasach kwadratowych, pochodza
od autorki artykutu.
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Liebenthal: Niezmiernie sie ciesze na to spotkanie.
Max Winckler: Dzigkuje i wzajemnie. Jak to sie stato?

Liebenthal: No c6z. Nagta choroba i serce nie wytrzymato. Tak... dla mnie on
tez byt bardzo drogi. Ale zastanawiasz sie zapewne, co tu robie. Wystarczylby
przeciez list.

Max Winckler: Hmm. Niewgtpliwie.

Liebenthal: Tak jak juz méwitem twojemu ojcu, mdj wspdlnik chciat, zebym
osobiscie zadbat o wykonanie testamentu. Usigdzmy moze, prosze. [...] W celu
wypelnienia calej procedury i przekazania pieniedzy musiatbys przyjechac do
Lodzi. Wymog zarzadu spotki. Oczywiscie nie ma pospiechu. Twaj ojciec nie
jest przekonany do tego wyjazdu, wiec pewnie bedziecie chcieli wspdlnie sie...

Max Winckler: Ojciec nie jest decyzyjny w tej sprawie!

Choc¢ to Liebenthal kieruje rozmowa, odpowiada za jej przebieg, to stuchacz
poznaje pewne wyznaczniki charakterologiczne bohatera — jego powsciagliwosc,
oschlo$¢ w kontaktach miedzyludzkich oraz niecheé i zdystansowanie wobec
ojca. Z zabarwienia gtosu Maksa Wincklera mozna wysnu¢ wniosek, ze jedyng
bliskg mu osobg byl zmarly przyjaciel — Johann. Role tworzywa dzwiekowego
w stuchowisku tak podkreslata J. Bachura-Wojtasik:

Nieprzypadkowo gtos cztowieka uchodzi za jeden z najwazniejszych elementow
stuchowiska. Wyznacza bowiem foniczng o$ konstrukcyjna, staje sie czynnikiem
organizujgcym strukture dzwiekowsg calego dzieta audialnego. [...] umozliwia
charakterystyke postaci od strony psychicznej, a takze fizycznej, stanowi swo-
isty portret wlasciciela [...] (Bachura-Wojtasik 2012: 135).

Z kolei Aleksandra Pawlik, uzupelniajgc wnioski o wadze glosu w teatrze
audialnym, zauwazyla, ze:

Teatr radiowy oferuje bogate mozliwosci ekspresji stownej, buduje intymng
relacje ze stuchaczem. Postuguje sie gradacja dynamiki i intensywnosci wy-
powiedzi: poczawszy od szeptu, poprzez szczegolng intonacje, az do krzyku
wzmocnionego pogltosem — rozszerza mozliwosci znaczeniowe stowa i glosu
(Pawlik 2014: 97).

Owa gradacja jest charakterystyczna dla gtownej postaci stuchowiska
Chylinskiego i Szpaka. Audycja przepelniona jest zdaniami wypowiedziany-
mi potszeptem, ktore odnoszg sie do niepewnosci Maksa, ale rowniez do jego
ignorancji lub niecheci wobec niektoérych napotykanych osob. Szept nierzadko
przechodzi w krzyk, ktory odbija sie echem w akustycznej scenografii dziela,
kiedy bohater nie jest w stanie zapanowa¢ nad koszmarami sennymi.

Max przedstawia sie odbiorcy jako osoba, zgodnie z zalozeniami tworcow,
pelna kontrastow. Szorstki, nerwowy indywidualista, arystokrata (nazwany zo-
staje tak przez policjanta), wycofany z relacji rodzinnych, jednoczesnie zagubiony
i gteboko poruszony $miercig bliskiej mu osoby. Dzigki metodzie posredniej, ktora
»...] ukazuje go stopniowo poprzez uczestnictwo w zdarzeniach, przez zachowania
i decyzje, tworzac [...] sylwetke zindywidualizowang psychologicznie i jezykowo”
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(Bardijewska 2001: 64), stuchacz postrzega Maksa jako postac porywcza, ktorej
proba ucieczki od ludzi i rzeczywistosci moze wynikaé z koszmaréw sennych.
»,Bohater realistyczny [jakim jest Max] bliski jest rzeczywistosci, charaktery-
zuje sie duzg iloscig wyznacznikow osobowych — zewnetrznych i wewnetrznych
— shuzacych silnej indywidualizacji jego sylwetki” (Bardijewska 2001: 65).

Niezwykle istotng funkcje w podkreslaniu cech osobowosciowych, ale takze
wyrazaniu mimiki w audialnej ekspresji, petlnig gesty foniczne. Przyspieszone
oddechy, jekniecia, ktore wydaje z siebie Max podczas pobytu w wiezieniu lub
w trakcie ucieczki z domu Julii, majg znaczenie semantyczne — sg styszalnymi
grymasami bolu spowodowanego obrazeniami doznanymi podczas pobicia Mak-
sa przez policjantow. ,Rowniez dzwigki paralingwistyczne czy inaczej — gesty
foniczne: westchnienia, pomruki, §miech, ktore nie tworza stow ani ich czesci
[...] umozliwiajg odczytanie, dekodowanie teatru audialnego” (Bachura-Wojtasik
2012: 129)°. Dzwieki bezfonemowel? sg takze niezwykle sugestywne w scenie
w czesci pierwszej stuchowiska, kiedy Max oddaje sie¢ mitosnym uniesieniom
z prostytutka spotkang w hotelu, a gesty foniczne zwigzane z wybrzmieniem
erotyki przechodza w krzyk agonii dziewczyny, ktéra umiera w ptomieniach!!
trawigcych jej ciato.

Narracja w Kim jest Max Winckler?

W omawianym dziele sytuacje narracyjna, zgodnie z typologig Franza
Stanzela (1970: 219-232), mozna okreslic¢ jako narracje personalng. Narrator
personalny nie materializuje sie¢ w konkretnej postaci, jest swego rodzaju
instancjg narracyjng. Nie pojawia si¢ w plaszczyznie wydarzen, ale ujawnia
sie poprzez wypowiadanie kolejnych kwestii, objasniajacych czasoprzestrzen,
uczucia bohaterow, wrazenia, jakie odnoszg. ,,Posta¢ powinna by¢ wewnetrz-
nie bogata, z wszystkimi niekonsekwencjami i sprzecznosciami, jakie sie
z nig tgcza, ale jednoczesnie wewnetrznie spojna w tej réznorodnosci, tak by
jej zachowania i wypowiedzi byly umotywowane” (Bachura-Wojtasik 2012:
191). Motywy, o ktorych pisze Bachura-Wojtasik, sg wyrazniej ukazane dzieki
stowom narratora. We wspomnianej scenie, kiedy Max znajduje sie w hotelu
z prostytutka, narrator mowi: ,,Skads$ pamietal to niegjasne uczucie, ktore teraz
sprawialo, ze drgal kazdy miesien jego ciala. Ulegal jej, jakby zupelnie stra-
cil wlasng wole”. Sygnalizuje to, nastepujaca za chwile, utrate przytomnosci
Maksa oraz wage jego przeczuc. Metoda bezposrednia prezentowania postaci,
ktora ukazuje bohatera werbalnie (Bardijewska 2001: 64), pozwala narratoro-
wi na dopowiedzenie uczuc i emocji, jakie targajg postacig, a co za tym idzie

9 0 gescie fonicznym pisze takze Jozef Mayen (1972: 97).

10 Terminéw ,dzwiek bezfonemowy” oraz ,gest foniczny” uzywam synonimicznie. Zob. Bachu-
ra-Wojtasik (2012: 132-133).

11 Wybrzmienie plomieni nie nalezy do gestéw fonicznych. Jest elementem ,kuchni akustycz-
nej”, ktora uzupemia dzwieki bezfonemowe. Jest to szczegolnie styszalne w przytoczonej scenie.
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—na dookreslenie kolejnych cech osobowosci. Narrator stanowi takze determi-
nante mozliwosci imaginacyjnych stuchacza, dookreslajac przestrzen, w jakiej
bohaterowie aktualnie przebywaja:

Narrator: W pokoju panowal pétmrok. Lampy rzucaty czerwong poswiate na
najlepsze wnetrze, jakie mogt zaoferowac ten umierajacy przybytek. Wszystkie
przedmioty, ktore kiedys swiadczyly o bogactwie, dogorywaly pod grubg war-
stwa kurzu, jakby nikt nie mieszkal tam od lat.

Miegjsce akeji jawi sie dzigki temu opisowi jako mroczne, brudne — a tym
samym umotywowane zostaje zaistnienie groznych dla Maksa wydarzen wlasnie
w tejze przestrzeni. ,Narracja jest wypowiedzig nacechowang ekspresywnie,
o duzej sile sugestywnosci” (Bachura-Wojtasik 2012: 260), co w dziele 16dzkich
tworcow stalto sie wyjatkowo znaczace.

Narrator w Kim jest Max Winckler? jest immanentng czescia kompozycji
stuchowiska. Wplywa na mozliwosci dramaturgiczne — na osadzenie wydarzen
Swiata przedstawionego w dwoch plaszczyznach: jawy oraz snu. Koszmary senne
Maksa odnoszg sie nie tylko do biezgcych zdarzen, ale majg takze charakter
retrospektywny. Bohater nieustannie zastanawia sie, dlaczego sen zawsze urywa
sie¢ w tym samym momencie, zapisuje swe koszmary w notatniku, wzbogaca
zapiski o szkice, co ma mu pomoc zrozumiec¢ sny i odnalez¢ ich przelozenie na
aktualne wydarzenia. Pleszkun-Olejniczakowa dostrzegla, ze:

[...] stuchowiska, podobnie jak dramaty sceniczne, ,nie lubig” czasu linearnego.
[...] Wigkszosci zawartych w stuchowiskach historii nie da sie¢ opowiedzie¢ chro-
nologicznie, nie da si¢ ukazaé zdarzen po kolei, tak, jak stawaly sie udzialem
bohaterow. [...] Budowa o charakterze dyspozycji (a wiec ukazujgca zdarze-
nia po kolei, w ciggu linearnym, w jakim istotnie po sobie nastepowaly) [...]
w dziele audialnym [...] przeksztalca sie w kompozycje, gdzie sie¢ wzajemnych
relacji miedzy motywami, budowa §wiata przedstawionego, uktad i powigzanie
jego elementow, sg formowane nie zgodnie z porzgdkiem chronologicznym, lecz
artystycznym — a wiec z reguty z uzyciem inwersji czasowych (Pleszkun-Olej-
niczakowa 2012: 158-159).

Tym samym inwersje czasowe w dziele Chylinskiego i Szpaka sg mozliwe
dopiero dzieki wykorzystaniu narratora znajgcego uczucia oraz motywy bohate-
row, organizujgcego zar6wno czas, jak i liczne przestrzenie utworu. Bardijewska
(2001: 78) zaznacza, ze cho¢ narracja i dialog to elementy z soba sprzeczne,
przeciwstawne, w stuchowisku stajg sie komplementarne, ,[...] przenikajg sie
wzajemnie i dopelniajg lub tgczg na zasadzie kontrapunktu, dajgc mozliwosé
swobodnego ksztaltowania materiatu dziela, elastycznego konstruowania jego
dramaturgii i jego Swiata przedstawionego”. Korelacja warstwy dialogowej
z plaszczyzng narracji buduje dramaturgie stuchowiska Kim jest Max Winck-
ler? Narrator wyraza swe kwestie nie tylko pomiedzy kolejnymi dialogami,
ale takze w trakcie ich trwanial?, uzupelniajac, dookreslajac emocje bohatera.

12 Przykladem moze by¢ przytoczona rozmowa Maksa z Liebenthalem.
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Scenografia akustyczna - dzwieki i cisza

Jak pisala Pleszkun-Olejniczakowa (2012: 53), ,[...] stuchowiska oryginalne,
czyli teksty pisane specjalnie dla radia, tworzone [sg] od razu z myslg o tym
medium — z uwzglednieniem jego mozliwosci, ale i ograniczen. [...] trzeba tez
pamietaé, ze scenografie, kostiumy i rekwizyty tworza wylacznie dzwieki”.
Dzwigk jest tworzywem budujacym stuchowisko. Scenografia audialna w Kim
Jest Max Winckler? to immanentna jego czes$¢, wpltywa zar6wno na nastrgj panu-
jacy w dziele, jak i postrzeganie bohatera. Cechy ogdlne, zewnetrzne (fizyczne),
spolteczne oraz psychologiczne sg kreslone za pomocg obu plaszczyzn: stowa
oraz fonii. O ile o zainteresowaniach, manierach, pochodzeniu czy relacjach
rodzinnych decyduje verbum, o tyle cechy psychologiczne, takie jak obsesje,
fobie lub temperament, zostajg dookreslone dzwiekiem.

Stuchacz moze odnies¢ wrazenie, ze Max nie zaznaje spokoju, stale boi
sie, ze kto$ za nim podgza. Scenografia akustyczna wzmaga uczucie niepoko-
ju, poniewaz w tle styszalne sg kroki, a wiec odczucia bohatera zdajg sie by¢
prawdziwe. Atmosfera grozy zostata zbudowana takze poprzez szelesty i szepty
pojawiajace sie w drugim planie fonicznym!3. Dzwieki ulic miasta, krakanie
krukow, tetent koni, uderzanie powozu o uliczny bruk, przyspieszony oddech,
krzyki przechodzace w niemal bolesny w odbiorze pisk wprowadzajg uczucie
niepokoju, ktore jest nieodlgcznym elementem zycia postaci. Rozbudowana
warstwa tej ,kuchni akustycznej” urywa sie nagle, pozwala wybrzmie¢ muzyce,
z ktorej, po wyciszeniu, wylania sie glos narratora, méwigcego: ,Max Winckler
nie wiedzial, gdzie jest. Pedzil miedzy rzedami kamienic. Mial malo czasu,
Swiat zamarzal”. Zastosowanie takiego rozwigzania kompozycyjnego pozosta-
wia odbiorcy czas na zrozumienie, czego przed chwilg do$swiadczyl, oraz na
potwierdzenie zasadnosci wykorzystania wszystkich przytoczonych dzwiekow
tta. Scenografia audialna jest bytem komplementarnym wobec stowa. Odbior
staje sie pelny, a wybory — umotywowane.

Bachura-Wojtasik, pamietajac o awizualnosci radiowego teatru, zwrocita
jednak uwage na obecnos¢, podobnie jak w przypadku dziela filmowego, pla-
now tworzacych przestrzen. ,Plany akustyczne — pisala — niewgtpliwie budujg
przestrzen w stluchowisku, ktora okazuje sie¢ mimo swej jednowymiarowosci
przestrzenig trojwymiarows” (Bachura-Wojtasik 2012: 232). Uzyskanie wielo-
wymiarowosci brzmieniowej nie bytoby mozliwe bez stale obecnej ,,kuchni aku-
stycznej”. Wyjatkowo zasadne i konieczne zdaje sie by¢ dopelnienie wielowymia-
rowosci planéw w dziele, ktore swg fabule zasadza na nieustannym }gczeniu
sie wymiarow: jawy i snu, realnych wydarzen i ztudzen, faktow i mysli. Adam
Chylinski, podczas rozmowy o powstawaniu dzieta, podkreslit:

Obudowali$my go [bohatera] maksymalnie dzwiekami tak, zeby w stu procen-
tach pokaza¢ jego nature, jego osobowosc. MysSle, ze ktos, kto stucha projektu

13 O planach audialnych oraz pojmowaniu glosow: ,duzego” — wybrzmiewajacego w pierwszym
planie, dominujgcego, oraz ,z glebi” — ludzkiego glosu pochodzacego z dalszych przestrzeni w scenie
pisala Bachura-Wojtasik (2012: 232-235).
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uwaznie, wylapie, ze wiekszo$¢ dzwiekow to nie sg po prostu tla, gwary i od-
glosy miasta — to sg mysli Maksa Wincklera. To jest jego §wiat. Swiat przed-
stawiony to w calosci nasz gtéwny bohater. I chyba tym jest dla nas finalnie
Max — inspirowanym Lodzig tyglem dzwiekow, emocji, mysli. Postacig zrodzong
z dzwieku i z miasta. I tak samo jak dzwiek i jak miasto — bogata, pelng, trudng

do uchwycenia i zdefiniowanial?.

Zgodnie z zalozeniami przyjetymi przez tworcow, scenografia audialna
ma swoje przelozenie na pojmowanie Maksa jako postaci. Dopiero przy wspot-
zaistnieniu oraz wspolwybrzmieniu czesci werbalnej i ,kuchni akustycznej”
stuchacz ma szanse uwierzy¢ postaci, jej wyborom i motywacjom. ,Wszyst-
kie »figury« jezyka stuchowiska, do ktorych zaliczam: stowo, ujecie radiowe,
sekwencje, sg jednostkami znaczgcymi; wartos¢ semantyczng przyjmujg
dopiero w otoczeniu kontekstualnym” (Bachura-Wojtasik 2012: 226-227).
W przypadku stuchowiska Kim jest Max Winckler? rowniez scenografia au-
dialna, w okreslonym kontekscie, jak na przyklad w scenach osadzonych
w snach, zyskuje potencjat semantyczny. Fonia znaczy w nich wiecej niz stowo,
poniewaz staje sie bardziej sugestywna; zdania urywajg sie, potszepty nie za-
wsze sg dostatecznie styszalne, by stuchacz mégt z nich wnioskowaé. , Efekty
stanowig swoisty dzwiekowy odpowiednik wizualnosci, »unaoczniaja« pozawer-
balne elementy rzeczywistosci przedstawionej, ewokujg u odbiorcy niedostepne
bezposrednio wrazenia wzrokowe” (Bachura-Wojtasik 2012: 141). Dlatego tak
wazne stato sie dopracowanie warstwy akustycznej dzieta. Akustyka zyskata
wartos¢ poznawcza, szczegolnie w odniesieniu do gtownego bohatera.

Bardijewska (2001: 59) pisala o muzyce, ze ,[...] funkcjonuje ona w drama-
turgii utworu na zasadzie harmonii lub kontrapunktu wobec stowa — kreuje
wspolnie z warstwg stowng tre$é¢ sytuacji czy ksztalt postaci bgdz podwaza
tresc stow, bierze je w nawias, tworzy kontrast”. W omawianym dziele dostrze-
galny jest dwoisty charakter muzyki. Znajduje ona swe zastosowanie zaréwno
w sferze kompozycji utworu, jak i jego dramaturgii. Konstytutywne znaczenie
dla osiggniecia zamierzonej percepcji ma kompozycja (Pleszkun-Olejniczakowa
2012: 158). W Kim jest Max Winckler? to wtasnie muzyka porzadkuje dzieto.
Stanowi swego rodzaju przejsScia miedzy kolejnymi odcinkami stuchowiska,
pozwala odbiorcy na swoisty ,,oddech” po wystuchaniu fragmentow budowanych
za pomocg kakofonii. Wybrzmiewa tuz po punktach kulminacyjnych lub in-
formacjach znaczagcych dla fabuly. Przyklad moze stanowi¢ pierwszoplanowos¢
muzyki tuz po stowach Liebenthala informujacego o tym, ze zmarty Johann
nie miat nikogo, byl sam. Jest to wiadomos¢ o tyle znaczgca, ze wptywa na
rozumienie §mierci postaci oraz bieg Sledztwa z nig zwigzanego, a wiec jest
aktywna semantycznie (Bachura-Wojtasik 2012: 149), warunkuje niejako dra-
maturgie. W stuchowisku obecna jest muzyka transcendentna (Plazewski 2008:
343-344)15. Jest to ,[...] muzyka stanowigca arealistyczny komentarz twércy

14 7 listu elektronicznego od Adama Chylinskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku.
15 Cho¢ badacz omawia zagadnienia zwigzane z filmem, a wiec sztukg wizualna, to Bachura-
-Wojtasik obszernie uzasadnia mozliwos¢ ich odniesienia do sztuki radiowej (2012, 2010).
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[...]. Pelni ona bardzo wazng funkcje w emocjonalnym przygotowaniu stuchacza
do odbioru audialnego dziela. [...] odmalowuje ona tlo nastrojowe, sugeruje stany
emocjonalne [...]” (Bachura-Wojtasik 2012: 153). Komentarz tworcy w Kim jest
Max Winckler? zostaje dodatkowo wzmocniony skomponowaniem muzyki przez
Bartosza Szpaka, jednego z autor6w scenariusza i rezyserow stuchowiska.
Muzyka rozpoczyna dzieto jako calosc, a takze zamyka utwor, pelnigc funkcje
klamry kompozycyjnej.

Do materiatu fonicznego, a wiec tworzywa ,kuchni akustycznej”, zaliczyc
mozna takze cisze. ,Cisza w radiu nigdy nie jest brakiem dzwieku, lecz ma
swoja warto$¢ semantyczna [...]. Cisza w funkcji ekspresyjnej ma zaskakiwac
stuchacza, wywolywac szczegolne napiecie emocjonalne i psychiczne, poniekad
kierowac uczuciami odbiorcy” (Bachura-Wojtasik 2012: 158-159). Napiecie,
wrazenie oczekiwania na nieuniknione, ale tez dramatyczne wydarzenia sg
w dziele Chylinskiego i Szpaka wywolywane lub wzmacniane wlasnie poprzez
zastosowanie ciszy. Cisza, paradoksalnie, rozbrzmiewa tuz po ustaniu ka-
kofonii zwigzanej ze snami Maksa. Sygnalizuje jego przebudzenie, ktéremu
niejednokrotnie towarzyszg tragiczne zdarzenia, jak na przyklad scena smierci
prostytutki; w tej scenie cisza wyraza sie niezwykle dosadnie po zatrzymaniu
wielosci dzwiekow wynikajgcych z agonii dziewczyny. ,Moment ciszy pozwala
wyeksponowac wybrane fazy rozwoju konfliktu, wyodrebni¢ najwazniejsze ele-
menty dzialan bohaterow, nadac¢ wage okreslonym zdarzeniom. Cisza pozwala
stawia¢ akcenty znaczeniowe i ekspresyjne, pomocne przy fonicznej percepcji”
(Bardijewska 2001: 63). Tym samym cisza w przywolanej scenie zaznacza to
wydarzenie jako istotne dla stadiéow przebiegu konfliktu. Feliks Netz, znako-
mity rezyser radiowy, w liScie do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej podkreslit,
ze ,l...] w stuchowisku nie idzie tylko o to, aby co$ opowiedzie¢, wazniejsze
jest to, co jest »ukryte, to, ku czemu zmierzamy, nie méwiac o tym wprost”16.
I to wlasdnie cisza, niegjako ukrywajac dzwiek, wskazuje watki najwazniejsze
dla zawigzania akcji, eksponuje zagubienie bohatera w rzeczywistosci §wiata
przedstawionego.

Audiobook, serial radiowy czy stuchowisko?

Kim jest Max Winckler? to dzielo, ktorego zgodnie z tezami postawionymi
w pierwszej czesci prezentowanego tekstu nie sposob nazwac stuchowiskiem
klasycznym. Pod wzgledem czasu trwania moze ono przypominac¢ audiobook.
Warto jednak, moim zdaniem, zaznaczy¢, ze cho¢ utwor odchodzi od tradycyjnych
wyznacznikow gatunkowych stuchowiska, takich jak miedzy innymi krotki czas
trwania, ograniczona liczba postaci czy jednowatkowos¢, to audiobookiem nie
jest. Aleksandra Pawlik rozumie audiobook jako:

16 7 listu elektronicznego, od Feliksa Netza do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej z 2008 roku.
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ksigzke w wersji dzwiekowej, wykorzystujacg profesjonalne zaplecze techniczne
i glosy doswiadczonych aktorow. Niekiedy to wytacznie aktorska lub lektorska
interpretacja tekstu literackiego, ktory ukazal sie¢ wezesniej w druku, innym
razem rozbudowana audialnie forma, wykorzystujaca bogactwo radiowych Srod-
kow ekspresji. Choé ,ksigzka moéwiona” nie jest tym samym co ksigzka pisana,
to jednak nie jest r6wniez gatunkiem teatru radiowego. Materia radiowa peini
w niej role stuzebng, warstwa dzwigkowo-akustyczna pelni funkcje ilustracyjna
w stosunku do tekstu literackiego (Pawlik 2014: 15).

Dzieto Chylinskiego i Szpaka korzysta z zasobow audialnych Srodkow eks-
presji, jest audialnie bardzo rozbudowang interpretacjg tekstu, jednak tekstu
scenariusza, a nie ksigzki sensu stricto. Przede wszystkim, co nader wazne,
materia foniczna nie pelni w Kim jest Max Winckler? owej ,roli stuzebnej”,
nie stanowi tla ilustrujgcego tekst. Jest jego podstawa, tworzywem gléwnym.
Utwor powstal z myslg o dzwieku, zostal stworzony dla radiowego teatru. Cho¢
autorzy zdecydowali sie podzieli¢ dzieto na czesci, nie jest ono takze serialem
radiowym. Jak konstatuje A. Pawlik, serial radiowy to:

[...] cykliczny gatunek dramaturgii radiowej, wykorzystujgcy stowo podawane
przez aktorow i specyficznie radiowe $rodki wyrazu. [...] Podziat na odcinki
nie jest dokonywany mechanicznie, kazda czgstka jest samodzielna dramatur-
gicznie i stanowi calos¢ kompozycyjna [...]. Serial radiowy przedstawia historie
stalej grupy gltownych bohaterow, roztozong w czasie i podzielong na co najmniej
kilkanascie regularnie emitowanych odcinkéw (Pawlik 2014: 257).

Podzial na czesci w Kim jest Max Winckler? nie jest spowodowany cyklicz-
noscig emisji. Decyzja ta wydaje sie uzasadniona ze wzgledu na mozliwosci
percepcyjne odbiorcy. Dzielo jest wymagajace pod wzgledem czasu, jaki nalezy
mu poswiecié¢, oraz pod wzgledem wielowatkowosci fabuty. Jego odcinkowosé
jest zatem rozsadnym wyborem przede wszystkim dla przyswojenia istoty opo-
wiesci. Jak zauwazyla przywolana powyzej badaczka, serial musi sktadacé sie
z co najmniej kilkunastu epizodéw — w przypadku omawianej audycji jest ich
zaledwie pie¢. Ponadto ukazaly sie one razem na jednym no$niku — ptycie CD,
totez nie ma mowy o regularnosci emisji. Kim jest Max Winckler? to wielko-
obsadowe stuchowisko, powstale dla teatru wyobrazni.

Podsumowanie

Kim jest Max Winckler? to dzielo szeroko wykorzystujgce spektrum
radiowych mozliwosci wyrazu. Tworcy postuzyli sie w peini tworzywem sztuki
audialnej, co przyczynito sie do nadania wartosci semantycznej zasobom tak
zwanej kuchni akustycznej — ciszy oraz gestowi fonicznemu. Cho¢ Kim jest Max
Winckler? wymyka sie czesci wyznacznikéw gatunkowych, jest pelnoprawnym
stuchowiskiem. Max Winckler to postaé, ktora dojrzewa wraz z biegiem wy-
darzen w §wiecie przedstawionym. Bohater poznaje prawde o sobie, a droga
do jej odkrycia wymaga wielu poSwiecen i autorefleksji, co jest niebagatelne
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w przypadku teatru wyobrazni. Autorzy stuchowiska, Adam Chylinski i Bartosz
Szpak, nie zaprzestali dziatan artystycznych i, jak sami piszg, ,[...] kochajg
opowiada¢ historie”1?, ktorym, jak mysle, warto sie przygladaé.
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Streszczenie

W artykule poddano analizie wielkoobsadowe stuchowisko Kim jest Max Winckler?
w rezyserii Adama Chylinskiego i Bartosza Szpaka w celu zinterpretowania tej pro-
dukcji audialnej oraz zaznaczenia jej cech dystynktywnych. W formutowaniu wnioskow
autorka postuzyla sie jakosciowg metodg badawczg — analizg. Wskazata atypowe cechy
omawianego stuchowiska w odniesieniu do tradycyjnych wyznacznikéw definiujacych
teatr radiowy, a takze wykorzystane przez tworcow radiowe srodki wyrazu, za pomocg
ktorych autorzy skonstruowali §wiat przedstawiony. Omowita istote tak zwanej kuchni
akustycznej w odniesieniu do utworu Kim jest Max Winckler? oraz sposob prowadzenia
W nim narracji.

17 7 listu elektronicznego od Adama Chylinskiego do autorki, z 15 sierpnia 2016 roku.
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The Specificity of the Radio Drama Who is Max Winckler?
- Analysis and Interpretation

Summary

In this article the radio drama Who is Max Winckler? by Adam Chylinski and
Bartosz Szpak is analysed to exemplify and interpret this radio-play. The author uses
the analysis method to formulate the final conclusions. She describes the characteristics
of this artwork, which are not typical for audio drama in the classical perspective,
highlighting the techniques of radio expression employed and indicates the creative
ways to represent the world in radio drama. She discusses the meaning of background
sounds and the kind of narration used in Who is Max Winckler?






