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Wstep

Wim Wenders w swoim eseju Pejzaz miejski (2002, s. 349) napisat, ze: ,,Kino
jest lustrem odbijajgcym wiernie obraz miast XX wieku i zyjacych w nich ludzi”.
Rezyser podkresla przy tym, iz ,[...] siodmy rodzaj sztuki jest w stanie, jak
zaden inny, uchwycic istote rzeczy, odzwierciedli¢ klimat i kierunki umystowe
swoich czasow oraz wyartykutowac ich nadzieje, leki i marzenia”. Tym samym
analizujgc struktury kinowych miast (ze wszystkimi komorkami w nich funk-
cjonujgcymi) przez pryzmat architektury, mozna odkry¢ ukryte znaczenia
wyjawiajgce prawde o czasach, w ktore to owe przestrzenie zostaly ,wpisane”.
Za matryce dla takich analiz doskonale stuzy kino drogi, ktore wspotczesnie
wychodzi poza ramy fabularne dalekiej, nierzadko egzotycznej podrozy. Coraz
czesciej ukazuje natomiast symboliczny transfer bohaterow, przedstawiajac ich
wewnetrzng ,zmiane polozenia” (czyli przemiane, metamorfoze wewnetrzna)
w istotnym znaczeniowo kontrascie do otaczajgcej ich przestrzeni.

Interesujacym przypadkiem obrazu, w ktorym na bezposrednie znaczenie
i recepcje wpltywa zarowno owa ,podroz wewnetrzna”, jak i aspekty architekto-
niczne, jest film Truman Show Petera Weira (The Truman Show, 1998). Glowny
bohater, tytutowy Truman Burbank, od trzydziestu lat jest gwiazdg reality
show przedstawiajgcego jego zycie codzienne. Mezczyzna od urodzenia mieszka
w idealnie wykreowanym miasteczku Seahaven, bedacym w rzeczywistosci
skrupulatnie zaprojektowanym planem nagraniowym. NieSwiadomy swojej
pozycji i stawy, tropiony na kazdym kroku przez ukryte kamery telewizyjne,
marzy o wyjezdzie na Fidzi. U zrodetl jego planow poczatkowo lezy niewinne
marzenie o spotkaniu dawnej ukochanej, lecz wraz z podejmowaniem kolejnych
prob wyjazdu peinych zbiegéw okolicznosci i zakonczonych fiaskiem, Truman
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zaczyna watpi¢ w shusznosc otaczajgcej go przestrzeni. Przestaje tez ufa¢ swoim
najblizszym — zonie Meryl i przyjacielowi Marlonowi — podwazajac stusznosc ich
dziatan oraz zrywajac z wtasnymi, utrwalonymi schematami dnia codziennego.
Seahaven, bedac z pozoru tltem dla perypetii Trumana, tak naprawde od-
krywa przed widzem poziom interpretacyjny zwigzany z patrzeniem na losy
Burbanka przez pryzmat architektury. Przygladajac sie miasteczku z perspek-
tywy Foucaultowskiej mysli o heterotopii i Benthamowskim panoptykonie,
w ponizszym artykule postaram sie przedstawi¢ symboliczne znaczenie Seahaven
jako heterotopicznego wiezienia, w ktorym od urodzenia mieszka tytutowy
bohater obrazu Weira. W tym kontekscie podroz, jako niezbedny element kina
drogi, zamienia sie w ucieczke i probe wyrwania sie z opresyjnego systemu.

Heterotopiczny panoptykon

Dla Trumana swoistym hobby jest planowanie i dgzenie do wyprawy na
Fidzi, ktora bytaby, jeszcze w tamtym momencie, nieswiadomg ucieczkg ze
szponéw narzuconej mu stagnacji — panoptykonu w stylistyce reality show.
Zanim bohater odkryje, ze Seahaven jest dla niego doslownym wiezieniem,
bedzie czul tylko marazm sytuacji, w jakim znajduje sie jego zycie — codziennie
ten sam schemat dnia, te same obowigzki, ci sami spotykani ludzie. Bentha-
mowski panoptykon, doktadnie opisany przez Michela Foucaulta (2009, s. 191),
nim stal sie alegorig sttamszenia jednostki przez system, byl innowacyjnym
planem budowlanym. Przekladajac jego funkcjonowanie na skrupulatnie zapro-
jektowane studio telewizyjne, z ktorego trwa calodobowa emisja (przy uzyciu
pieciu tysiecy kamer) zycia Trumana Burbanka, trudno nie skojarzy¢ Seahaven
wiadnie z panoptykonem, chociaz kontrolowana jednostka do pewnego czasu
nie jest Swiadoma nadzoru.

Idac jednak tropem innych zagadnien poruszanych przez Foucaulta, natrafi
sie na opis swoistych przestrzeni nazwanych heterotopiami. Filozof zestawia je
z pojeciem utopii, okreslanych jako ,miejsca (emplacements) bez rzeczywistej
przestrzeni”, ktore ,[...] ukazujg spoleczenstwo w doskonalej postaci” badz
spoleczenstwo wywrocone do gory nogami, a od heterotopii odrbznia je to,
ze 88 ,przestrzeniami zasadniczo nierealnymi” (Foucault, 2005, s. 120). Hetero-
topie natomiast pozostajg rzeczywiste i stanowig odzwierciedlenie nierealnych
utopii w rzeczywistosci. Podczas doktadniejszego opisu swojego zagadnienia
francuski filozof postuguje sie przyktadami obiektéw architektonicznych mozli-
wych do zaprojektowania i budowy, co potwierdza, ze poddanie analizie Swiata
przedstawionego w Truman Show wlasnie z uwzglednieniem heterotopicznej
konstrukeji przestrzeni nie przeczy wizji autora koncepcji.

Foucault (2005, s. 121-124), opisujgc zagadnienie heterotopii, przytacza
szes¢ dotyczacych go zasad: 1) nie ma prawdopodobnie kultury, ktora nie tworzy
heterotopii, 2) spoteczenstwo moze zmienic sposéb funkcjonowania heterotopii
bez zaniechania jej istnienia, 3) heterotopia tgczy w sobie miejsca i przestrzenie
niekompatybilne ze sobg, 4) heterotopie oderwane sg od tradycyjnego pojecia
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czasu, 5) funkcjonuje w nich jasno okreslony system otwarcia i zamkniecia
zwigzany z dolgczaniem lub odlaczaniem sie od nich oraz 6) ,pelnig pewng
funkcje w stosunku do pozostatej przestrzeni”.

Wykorzystam powyzsze zasady, analizujgc budowe $wiata przedstawionego
w Truman Show Petera Weira, zar6wno odnoszac sie do samego tytulowego
show zaprezentowanego w filmie (w opozycji do producenckiej otoczki owego
programu), jak i realiow spotecznych przetomu wiekow w Swiecie rzeczywistym
widzow produkcji Weira. Tym samym dokonam poréwnan na dwoch ptaszczy-
znach: 1) filmowej, gdzie Seahaven skonfrontuje ze Swiatem przedstawionym
spoza studia telewizyjnego, oraz 2) rzeczywistej, gdy caly Swiat przedstawiony
zestawie z naszg realnoscig i wspotczesnymi lekami spolecznymi.

Zycie w Seahaven jest takie, jakie powinno by¢é

Idealnie wykreowany §wiat Trumana stanowi odzwierciedlenie heterotopii
okreslanej przez Foucaulta heterotopig kryzysu, bedacg w opozycji do hetero-
topii dewiacji. Seahaven zamieszkiwane przez glownego bohatera to miejsce
LSuprzywilejowane, [...] zastrzezone dla jednostek, ktore w relacji do spoteczen-
stwa i do ludzkiego Srodowiska, w ktérym zyja, pozostajg w stanie kryzysu”
(Foucault, 2005, s. 121). Truman jest wtasnie owg kryzysowsg jednostka, ktorej
status ontologiczny w Swiecie pozostaje nieokreslony — z jednej strony, jako istota
ludzka, pozostawalby czlonkiem spoleczenstwa. Z drugiej jednak, nigdy nie zyt
w prawdziwym spoleczenstwie i brak mu §wiadomosci o ,prawdziwym zyciu”.
Przez trzydziesci lat emisji programu byt skrupulatnie chroniony i nakiero-
wywany na wczesniej ustalone przez producenta $ciezki, a poznani po drodze
ludzie byli tylko machinami do spelniania oczekiwan widzoéw wielkiego show.

Z kolei przygladajac sie juz nie samemu programowi wewnatrz filmu, lecz
calemu obrazowi Petera Weira, moéwi¢ mozna o heterotopii dewiacji. W tym
wypadku perspektywe interpretacyjng przenosi sie na drugi poziom, gdzie
to otoczka producencka show oraz jego widzowie stajg sie tematem rozwa-
zan. Przestaniem Truman Show jest skierowana do widzéw grozba w postaci
mrocznej wizji przyszlosci. My, jako widzowie filmu Weira, oceniamy zaréwno
producenta, ekipe i samych widzéw programu, zastanawiajac sie, jak nazwac
kradziez i manipulacje cudzym zyciem dla celow iScie komercyjnych oraz
bezrefleksyjne traktowanie owych gier z zywym, czujacym czlowiekiem jak
najlepszg rozrywke. Zarowno bezwzgledny Christof, producent (a wlasciwie
kreator) show, jak i grono ludzi zebranych przed teleodbiornikami pozostajg
w stosunku do naszego (6wczesnego dwadziescia lat temu) Swiata w dewiacji,
bedac przyktadami wscibskich i chorobliwie pragnacych kontroli jednostek.

W przypadku Truman Show owa pierwsza zasada heterotopii Foucaulta
okazuje sie nierozerwalnie zwigzana z zasadg szostg — tworzona przestrzen iluzji
normalnosci ostatecznie odstania calg prawde na temat realnej przestrzeni.
Seahaven pozostaje rownie idealne, jak nieidealny jest Swiat telewidzow
ogladajacych show. Utopijno$é symetrycznych uliczek, perfekcyjna spojnosé
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kolorystyczna oraz przerysowana sielankowos¢ stanowi przeciwienstwo brudnych,
zattoczonych amerykanskich miast konca XX wieku, pozbawionych spdjnosci
architektonicznej. Z kolei dewiacja producentéw i odbiorcow Truman Show
staje sie gorsza wersjg realnego, pozafilmowego Swiata, w ktorym dotychczas
podgladanie oraz inwigilacja innych ludzi przez reszte spoteczenstwa nie byty
codziennoscig, lecz niepokojaca wizja przyszlosci.

Kiedy w 1998 roku Truman Show pojawil sie na srebrnych ekranach, nikt nie
spodziewat sie, ze bedzie prorocza wizjg rozwoju spoleczenstwa zmediatyzowa-
nego. Calodobowa relacja z zycia przecietnego fizycznie i umystowo mezczyzny,
ktory od dziecka zyje w sztucznie wykreowanym dla niego $§wiecie, nie majgc
o tym pojecia, odzwierciedla lek przed kierunkiem, w jakim zmierza technologia.
Teraz, w drugiej dekadzie XXI wieku, latwiej uswiadomi¢ sobie potencjalne
zrodla inwigilacji (w tym te, na ktore dobrowolnie sie godzimy) oraz dostrzec
w obrazie Weira zalgzki niepokoju spotecznego w symbolicznej otoczce tragi-
komizmu. Obraz australijskiego rezysera okazal sie nie tylko zapowiedzig takich
programow jak Big Brother, lecz takze zwiastunem stuprocentowej cyfryzacji
zycia spotecznego oraz zwigzanych z nim akgji i interakeji.

W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o symbolicznym znaczeniu nazwiska
gtownego bohatera. ,Burbank” nawigzuje do kalifornijskiego miasta potozonego
nieopodal Hollywood, ktore nazywane jest ,medialng stolicg Swiata” (Media
Capital of the World). W miescie swoje siedziby majg najwieksze studia filmowe
i stacje telewizyjne, m.in. Warner Bros. Entertainment, Cartoon Network Studios
czy The Walt Disney Company. Studio telewizyjne, stylizowane w obrazie Weira
na prowincjonalne miasteczko, rozni sie jednak od swoich realnych inspiracji
tym, ze emituje zycie ,,Prawdziwego Czlowieka” — True-Mana. Truman Bur-
bank pozostaje tym samym jedynym rzeczywistym, prawdziwym elementem
w wielkim przemysle nierealnej, sztucznie wykreowanej telewizji. Osobiste
reality show, chociaz wykreowane i zaplanowane przez Christofa, badz co badz
przedstawia prawdziwego cztowieka borykajacego sie z (na pozoér) prawdziwy-
mi problemami. Chociaz Truman dla tworcow i widzow programu pozostaje
realny i nierealny jednoczesnie, plasujgc sie pomiedzy byciem nieswiadomym
stawy celebrytg a nieSwiadomym swej gry aktorem, dla siebie samego wcigz
jest prawdziwy. Nawet gdy zaczyna uswiadamiac sobie, ze jest marionetkg na
scenie, nie porzuca swojej podmiotowosci, wykorzystujac sztucznos¢ Seahaven
do odkrycia prawdy o sobie.

Jestes w telewizji! Na Zywo dla catego Swiata!

Nadrzedng funkcjg wewnetrzng Truman Show (w myS$l drugiej zasady
Foucaulta), w perspektywie swiata wykreowanego przez Petera Weira, jest
rozrywka. Widzowie z 220 krajow, ogladajac perypetie Trumana, $wietnie
sie przy tym bawig — towarzyszy im wzruszenie, Smiech badz ztosé¢. Postac
Burbanka w ciggu trzech dekad stata sie bozyszczem, co potwierdza m.in.
jedno z wielu uje¢ dwoch ogladajgcych show staruszek, otoczonych w swoim
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mieszkaniu gadzetami i akcesoriami z podobizng ukochanej gwiazdy ekranu.
Dla Christofa z kolei Truman Show staje sie spelnieniem maniackiej potrzeby
kontroli i zarobku. Rozczarowanie i przerazenie mezczyzny, ukazane na koncu
filmu, byto spowodowane utratg ulubionej maskotki i niewagtpliwie dorobku
calego zycia. Kiedy Burbank zniknat z planu, zachowanie i polecenia Christofa
przywodzily na mysl akcje poszukiwawczg niebezpiecznego recydywisty, ktory
uciekl z wiezienia.

Foucault méwit jednak, ze spoteczenstwo, w trakcie swojej historii, moze
sprawic, by heterotopia, nie przestajac istnie¢, funkcjonowalta w catkiem inny
sposob. Kiedy widzowie przed odbiornikami telewizyjnymi obserwujg trudy
ucieczki Trumana, ,zaczynaja mu kibicowac¢ w walce o wyzwolenie” (Zawojski,
2007, s. 88). Wyzwolenie z zamknietego $wiata, pelnego sztucznych kreacji
i stylizacji, staje sie iskierka nadziei dla zagubionych ogladajacych. By¢ moze
niektorzy wierzg, ze skoro po trzydziestu latach sam Truman moze uciec
z utopijnego Alcatraz, to i oni mogg co$ zmieni¢? Arkadiusz Lewicki (2007, s. 174),
piszac o widowisku Weira w Sztucznych swiatach, snuje nieco pesymistyczng
wizje dalszych, pozaekranowych losow Burbanka:

Zastanowmy sie bowiem przez moment, czy zycie ekranowe Trumana poza
filmowym studiem ulegnie jakiej$S zmianie. Wszak nadal bedzie bohaterem
mass medi6w, nadal kamery i aparaty fotograficzne bedg rejestrowac kazdy
jego krok, tyle tylko, ze teraz nie bedg juz ukryte. [...] Zagubiony w §wiecie bez
ulatwien Truman i tak bedzie musiat poddac sie czyjej$ manipulacji, choc teraz
bedzie mial jej Swiadomosc¢.

To wlasnie w tym momencie wychodzi na jaw panoptyczny schemat studia
filmowego — perfekcyjna kontrola jednostki, dopoki jednostka nie wie, ze jest
kontrolowana, nie ma za zadanie nic wiecej, jak jedynie wscibskie podgladanie.
Dopiero gdy spelni sie wizja Lewickiego na temat dalszych losow Trumana,
nieustanna obserwacja stanie si¢ w pelni Benthamowskim tworem. Burbank
bedzie zyl w poczuciu nieustannej obserwacji — co prawdopodobnie wptynie na
jego zachowanie i pilnowanie samego siebie, poniewaz oczy aparatéow fotogra-
ficznych fotoreporterow, przypadkowych przechodniow i dziennikarzy beda
skierowane na najbardziej znanego czlowieka na calym $wiecie. Ostatecznie
uda mu sie uciec z wiezienia w sensie fizycznym, ale w rzeczywistosci nigdy
nie bedzie wolny, tak jakby tego pragnal.

Prawda czy falsz?

Podczas obserwacji §wiata przedstawionego w filmie Weira dostrzega sie
niekompatybilne zestawienie sztucznosci z prawdziwoscig. W zaleznosci od
przyjetego punktu obserwacji, stan realnosci okazuje sie¢ zmienny i ptynny —
inaczej $wiat przedstawiony widzi Truman, inaczej osoby ogladajace show,
a jeszcze inaczej odbiorcy kompletnego obrazu australijskiego rezysera.
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Dla gtéwnego bohatera show prawdziwe jest tylko to, co widzi — jednolicie
i neutralnie ,[...] zaprojektowane przez specjalistow od telewizyjnych shows”
(Zawaojski, 2007, s. 90). Jak pisze dalej: I cho¢ ten sztucznie wykreowany swiat
wyglada jak prawdziwy, jest tylko scenografiag wlasnie”. Dopiero w momencie,
gdy Truman zaczyna dostrzegac niespgjnosci, zaczyna podwazac racje wszyst-
kich bodzcéw i sktadowych dnia codziennego. Sledzi zone w drodze do pracy,
z premedytacja wchodzi do ztego budynku, podejmuje nieudang probe uciecz-
ki z btogiego miasteczka oraz zwraca uwage na nieznane dla niego product
placements. Kojarzgc fakty, zdajac sobie sprawe z pewnych rzeczy, ostatecznie
podejmuje probe cichej ucieczki ze Swiata wiecznej inwigilacji.

Dla sledzacych poczynania Trumana widzow realne jest to, co widzg
na ekranie, chociaz zdaja sobie sprawe z manipulacji, jakiej sg poddawani.
Nie przyjmujg jednak do wiadomosci faktu, ze zycie Burbanka nie jest ,,praw-
dziwym zyciem”, wiedzg bowiem, ze to zepsuloby radosc¢ z podgladania jego po-
czynan. Napisal o tym Arkadiusz Lewicki (2007, s. 173) w analizie dziela Weira:

Widownia Truman Show przybiera postawe charakterystyczng dla wspol-
czesnych odbiorcow widowisk telewizyjnych. Z jednej strony ma swiadomosé,
ze poddawana jest manipulacji, ze steruje sie jej uczuciami — zdradzaja to ko-
mentarze dotyczace dziatan producentow programu usuwajgcych z niego nie-
ktore postaci, [...] z drugiej za$ strony publicznos¢ w peini tej manipulacji sie
poddaje, ptaczac i Smiejac sie w Scisle zaprojektowanych przez realizatorow
momentach.

Poza czasem i przestrzenia

Idac architektonicznym tropem miasteczka Seahaven, trudno ustalic, jaki
rok trwa w rzeczywistosci show. Podobne do siebie domy, pastelowo$¢, jasnosé
i elegancja przywodza na mysl wyobrazenie amerykanskiego przedmiescia rodem
z filméw osadzonych w latach 50. XX wieku, gdzie prezentuje sie stereotypowe
American way of life w mysl zanurzonej w spoleczno-kulturowych tradycjach
rodziny nuklearnej (Wtodek, 2020, s. 122—-123). Tak symboliczna wizualizacja
dodaje catej produkeji swojskosci, spokoju i radosci. Neutralnos¢ planu zdjecio-
wego z jednej strony nie odwraca uwagi od najwazniejszego punktu programu —
Trumana, ale z drugiej — speinia oczekiwania co do nieskonkretyzowanego
czasu i miejsca akeji. Seahaven pozostaje ,,poza czasem”, taczac klasyczng wizje
amerykanskich suburbiéow (z catym ich urbanistyczno-spotecznym inwenta-
rzem), nowoczesnos$¢ lat 90. XX wieku oraz futurystyczna wizje Orwellowskiej
inwigilacji. Catoksztatt prezentowanych i skrajnie przerysowanych przedmiesé
ma jednak na celu odkrycie tego, co owa pozorna idealnos¢ stara sie zakryc —
rzeczywistg groteskowosc i tragikomizm. Krajobrazy miasteczka, wielokrotnie
pojawiajace sie w filmie, raza symetrycznoscig — kazdy dom, kazde mieszkanie
i kazda ulica wyglada tak samo. Na marne szukac¢ réznic pomiedzy poszczegol-
nymi posiadlosciami, gdy nawet Smietniki przed furtka wygladajg identycznie.
Deweloperski ideal bez skazy odzwierciedla schematycznos¢ zycia Trumana.
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Tak samo jak nie ma w Seahaven miejsca na indywidualnos¢ wygladu prze-
strzeni, nie ma tez miejsca na indywidualne decyzje Trumana. Wielokrotnie
w filmie wspomniano, ze gtéwny bohater przed jakakolwiek zmiang jest zobli-
gowany konsultowac wszystko z zona.

W zamknietym Swiecie studia filmowego nie ma tez miejsca dla przypadko-
wych gosci. Mozliwos¢ wejscia na plan aktor6w sprawia, ze Seahaven pozostaje
odizolowane i przepuszczalne jednoczesnie. O ile w realnym Swiecie przestrzen
miejska kojarzona jest z przestrzenig publiczng, o tyle w utopii Christofa
Seahaven staje sie zamknietg przed Swiatem zewnetrznym twierdzg-labiryn-
tem. Chociaz w wielu miejscach rozsiane sg tajemnicze przejScia do ,innego
Swiata”, tylko wtajemniczeni moga z nich skorzystac. Wtajemniczony natomiast
jest kazdy, poza Trumanem, ktory paradoksalnie jako jedyny powinien znac
»,SWoje” miejsce na ziemi od podszewki. Ekipa aktorska, poza najwazniejszymi
osobami w zyciu Burbanka (zona, przyjaciel, matka), zmienia sie wraz z upty-
wem lat, dotgczajac i znikajgc z planu zdjeciowego. Statysci, czyli osoby kazdego
dnia odgrywajace okreslone role, poruszajg sie po Seahaven wedle okreslonych
tras i schematow, nie zaburzajgc idealnego porzadku codziennosci. Burbank
z kolei, jako gtéwny zainteresowany, w miasteczku pozostaje najbardziej obcy ze
wszystkich, tylko pozornie znajac je na wylot. Chociaz miasteczko daje wrazenie
otwartego na potrzeby mezczyzny, tak naprawde skrywa osobliwe wykluczenia,
nie pozwalajgc mu na jakgkolwiek samodzielng ingerencje w swoje zycie.

Podobnym statusem zostali obdarzeni przez tworcow telewidzowie — chociaz
wydaje im sie, ze sg cztonkami Swiata Trumana, poniewaz ogladajg jego pery-
petie dwadziescia cztery godziny na dobe z pieciu tysiecy kamer od trzydziestu
lat, pozostajg jednie biernymi obserwatorami, ktorzy nie majg nawet mozliwosci
na spotkanie swojej ulubionej gwiazdy. Ekran telewizora staje sie jednoczesnie
krzywym zwierciadtem odbijajacym ich wtasne zycie w wyidealizowanej wersji
oraz lustrem weneckim, ktore zludnie zapewnia ich o odizolowaniu od $wiata
Trumana. Ostatecznie okazujg sie blizsi producentom show niz samemu
Burbankowi — przeciez tworcy programu, sami nastawieni egoistycznie na
konsumpcyjny, komercyjny i finansowy sukces, starajg sie spelnic oczekiwania
widzow, a nie glownego bohatera. Truman staje sie tylko pionkiem, a jego zycie
ilos — Srodkami do uzyskania okreslonych celow.

Podsumowanie

Truman Show Petera Weira okazuje sie heterotopiczny i panoptyczny zaréwno
w swojej formie, jak i tresci. Wizja nieprzerwanej kontroli jednostki napedzana
grupowym wojeryzmem okazata sie wyjatkowo adekwatna i aktualna. W filmie
idealno$c¢ staje sie grg pozorow — perfekcyjnosc i spojnosc zycia Trumana oraz
jego ,bliskich” heterotopicznie odstaniajg cate zepsucie, ktore stoi za kreacjg
Swiata przedstawionego. Glowny bohater show staje sie dla swojej widowni spel-
nieniem skrytych marzen o sielance i szczesciu, ale tez okazuje sie przedmiotem
do zaspokojenia zadzy manipulacji i kontroli dla tworcow programu. Burbank
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zostaje okradziony z tozsamosci, obdarty z wolnosci i pozostawiony w stanie
wiecznego kryzysu ontologicznego (czego sam jest poczatkowo nieSwiadomy),
aby panoptyczna wizja idealnego uwiezienia mogla sie speini¢. Sam nie zdaje
sobie sprawy, jak bardzo zmediatyzowane jest jego zycie, chociaz odkrywajgc
swojg prawdziwg pozycje, zaczyna uswiadamiac sobie Benthamowski konstrukt.
Omijajac kamery oraz wzrok pilnujgcych go statystow i aktorow, ostatecznie
ucieka, wyrywajac sie z roli telewizyjnej maskotki. Kibicujg mu wierni widzowie
po drugiej stronie ekranu, ktorzy przez trzy wczesniejsze dekady z zapartym
tchem ogladali jego zmanipulowane zycie.

Heterotopia, w ktorej Truman zyt przez trzydziesci lat, mogla sie w pelni
ujawnic, konstytuujgc swoje faktyczne znaczenie. Utopijny sSwiat, w ktorym
przyszto zy¢ mezczyznie, okazal sie sztucznym wytworem odbijajagcym w sobie
marzenia tworcow i telewidzow. Przedstawiony w filmie American way of life
podkreslit [...] utopijng, »mityczng« banalno$é¢, marzenie i wielko$¢” (Baudril-
lard, 2011, s. 116) wykreowanych suburbiéw, a owa ,efektywnie odgrywana
utopia” (Foucault, 2005, s. 120) obnazyla zepsucie przedstawionego Swiata,
w ktorym zostala stworzona. Stala sie zmaterializowaniem ujawniajgcym leki
spowodowane szybkim, niekontrolowanym rozwojem mediéw i technologii.
Sprowadzenie niepokojow do przedmiotu quasi-materialnego, ktorym w tym
wypadku jest heterotopiczny panoptykon pod postacig Seahaven, pozwala z kolei
na ich dalsze badanie i analize ich powodow, przyczyn i skutkéw. Zapropono-
wane przeze mnie spojrzenie na sprawe jest tylko kropla w morzu mozliwosci
badawczych, jakie daje przyjrzenie sie¢ zarowno Truman Show, jak i innym
produkcjom audiowizualnym, przez pryzmat teorii Foucaulta i Benthama.
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Streszczenie

Artykut Ztudzenie wolnosci. ,Truman Show” jako heterotopiczny panoptykon
przedstawia miasteczko Seahaven z filmu Petera Weira Truman Show jako konstruk-
cje wykreowang na wzor panoptykonu w mysl Jeremy’ego Benthama oraz heterotopii
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opisanej przez Michela Foucaulta. W tekscie za cel gtowny postawiono wyprowadzenie
dowodu na takowsa konstrukcje miasteczka oraz przedstawienie znaczenia, jakie owy
dowdd za sobg niesie.

Przedmiotem analizy staje sie bezposrednio §wiat przedstawiony w Truman Show,
w ktérym poréwnane zostajg dwie przestrzenie: sztucznie wykreowane miasteczko —
miejsce akeji show oraz przestrzen spoza studia, z ktorej tytulowy program ogladaja
widzowie z calego swiata. Calo$¢ porownana zostaje do rzeczywistosci pozafilmowej,
z uwzglednieniem lekow spotecznych spowodowanych szybkim rozwojem mediow
i technologii na przelomie wiekow.

The illusion of freedom.
The Truman Show as a heterotopic panopticon

Summary

The article The illusion of freedom. “The Truman Show” as a heterotopic panopticon
presents Seahaven from Peter Weir’s The Truman Show as a structure modelled on the
panopticon in the mind of Jeremy Bentham and the heterotopia described by Michel
Foucault. The main goal of the text is to provide evidence for such a construction
of a town and to present the meaning that this evidence carries.

The subject of the analysis is the world presented in The Truman Show, in which two
spaces are compared: an artificially created town — the place of the show, and the space
outside the studio, from which the title program is watched by viewers from around the
world. The entirety is compared to the non-film reality, taking into account social fears
caused by the rapid development of media and technology at the turn of the century.






