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Wstep

Powstaly w 1862 roku dramat Imrego Madacha Tragedia cztowieka (weg. Az
ember tragédigja) uznaje sie za jedno z najwazniejszych dziet literatury wegierskiej
(Iglinski 2014: 29—47). Autor staral sie odpowiedzie¢ w nim na pytania natury
egzystencjalnej — o sens istnienia czltowieka i jego role w Swiecie, zas tlem akcji
uczynit przelomowe wydarzenia historyczne. Dzigki uniwersalnosci tematu oraz
wielkiemu potencjatowi artystycznemu i filozoficznemu utwor stat sie niezwykle
popularny w kraju tworcy, a takze poza nim. Przettumaczono go na 18 jezykow,
co pozwolilo czytelnikom i krytykom z calego swiata doceni¢ literacki kunszt
pisarza i skloni¢ odbiorce do poszukiwania prawdy w jego artystycznej wizji.

Sledzqc losy bohateréw dramatu: Adama, Ewyl, Lucyfera i Boga, czytelnik
badz widz w teatrze zdaje sobie sprawe, ze Madach wykreowat §wiat przedstawio-
ny dziela z epickim rozmachem, a jedynym ograniczeniem jego pracy pisarskiej
byla wyobraznia. Akcja utworu rozgrywa sie bowiem w wielu egzotycznych miej-
scach, istotnych z punktu widzenia historii czlowieka, oddzielonych od siebie nie
tylko wielkimi odlegtosciami geograficznymi, ale rowniez tysigcami lat. Autor nie
przewidzial jednak, ze jego nieskrepowana inwencja przysporzy wielu klopotow
tworcom probujacym dokonac¢ adaptacji jego dziela. O ile teatr, miejsce, w ktorym
stowo jest podstawowym tworzywem w pracy aktorow i rezyserow, byt w stanie
przyswoic wizje pisarza, to film, sztuka oparta glownie na percepcji wizualnej,
dtugo musiat szukaé na to sposobu. Istniala przeciez konieczno$¢ stworzenia
obrazu odnoszgcego sie do tresci. Trzeba przy tym pamietac, ze film nie jest
wylgcznie sztuka, ale rowniez wielkim przedsiewzieciem organizacyjnym o duzej
zlozonosci, angazujacym wielu specjalistow o okreslonych kwalifikacjach, ktorych

1W dramacie Madacha Adam i Ewa czesto noszg inne imiona, adekwatne do epoki historycz-
nej lub sytuacji. Takze Lucyfer przyjmuje rozne wcielenia.
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praca, cho¢ trudna i formalnie kwalifikowana jako dzialania artystyczne, nie
zawsze nosi znamiona sztuki, lecz trudnego, wymagajacego rzemiosta. Jest takze
zamierzeniem kosztownym i zmuszajgcym tworcow do racjonalnych rozwigzan
juz na etapie opracowan literackich i tworzenia scenariusza. W przypadku
Tragedii cztowieka trudno wskazac jakiekolwiek racjonalne rozwigzania, jezeli
chodzi o koszty produkgji filmowej. Juz mnogosé lokalizacji — Egipt, Ateny, Rzym,
Bizancjum, Praga, a wreszcie przestrzen kosmiczna — sprawia, ze w warunkach
regionalnych, Srodkowoeuropejskich budzetow filmowych prawdopodobienstwo
powstania filmu tego rodzaju jest znikome. Niemniej Tragedie cztowieka prze-
niesiono na ekran, i to trzykrotnie.

Siegfried Kracauer (2008: 281) przedsiewziecia tego rodzaju nazwat adapta-
cjami o charakterze niefilmowym. Zadat tez pytanie, jak wykonawcom tychze
zamierzen artystycznych udaje sie zaradzi¢ wszystkim trudnosciom, ktore
ich zwykle spotykaja podczas produkcji. I sam sobie odpowiedzial: ,Prawie
zawsze »rozwigzaniem, jakie znajduja, jest adaptacja o charakterze teatral-
nym” (Kracauer 2008: 281). Przywotane spostrzezenie Kracauera potwierdza
przyklad pierwszej adaptacji Tragedii cztowieka (Az ember tragédidja 1969).
Jej autorem byl Miklos Szinetar. To dzieki niemu w 1969 roku powstal film
telewizyjny, w ktorym rezyser, prawdopodobnie rowniez ze wzgledow realizacyj-
nych, zastosowal bardzo wyrazna, wrecz nachalng konwencje teatralng. Choc
dzielo formalnie zaklasyfikowano jako film telewizyjny, to bardziej moze sie
kojarzyc¢ z teatrem telewizji.

W 1984 roku z utworem Madacha z sukcesem zmierzyl sie¢ Andras Jeles.
On rowniez ratowat sie konwencja, lecz odmienng od swojego poprzednika.
Do rél bohaterow i postaci drugoplanowych zaangazowal dzieci, co pozwolito
na ukazanie tematu z nowej perspektywy. Pomyst Jelesa okazat sie cieckawym
i praktycznym rozwigzaniem, poniewaz dal pretekst do zaniechania budowy
profesjonalnej i kosztownej scenografii, a ponadto spodobatl sie krytykom
i publicznosci. Obraz Angyali iidvozlet (1984) zostal nominowany do glownej
nagrody 41. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji — Zlotego LwaZ.

Do realizacji filmu na podstawie tekstu wegierskiego dramaturga przystapit
takze Marcell Jankovics (Az ember tragédidja 2011). Réwniez on musiat znalezé
sposob, aby sprosta¢ wybitnemu pierwowzorowi. Uznal animacje za idealne me-
dium dla sztuki o tak niezwykle szerokim zasiegu interpretacyjnym. Ponadto,
wybierajac animacje, unikngl wielu problemow technicznych i ekonomicz-
nych, ktore niost ze sobg skomplikowany pod wzgledem produkcyjnym utwor.
By¢ moze pomyst na realizacje Tragedii cztowieka Jankovics zaczerpngt od Ral-
pha Bakshiego, ktory stangt przed podobnymi wyzwaniami, tworzgc animowang
wersje Wiadcy Pierscieni w 1978 roku. Trylogii Tolkiena w owym czasie nie
mozna bylo zrealizowac¢ w inny sposob (Orlinski 2012). Dopiero rozwdj technik
komputerowych umozliwit Peterowi Jacksonowi wyprodukowanie pierwszej
czesci trylogii Tolkiena w 2001 roku. Zaréwno w przypadku Tragedii cztowieka,

2 Nagrode te zdobyt wowczas film Krzysztofa Zanussiego Rok spokajnego storica (Venice Film
Festival 2019).
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jak i Wtadcy Piersicieni animacja pozwolita ich tworcom na unikniecie ogra-
niczen wynikajacych, w pierwszym przypadku, z mozliwosci ekonomicznych,
a w drugim — z trudnosci technicznych. Tytaniczna praca Jankovicsa — pracowat
nad filmem sukcesywnie prawie 20 lat (tab. 1) — sprawila, ze dzieto Madacha
mogto nareszcie doczekac sie powaznej adaptacji.

Niniejsze opracowanie zawiera probe analizy formalnej filmu Marcella
Jankovicsa w odniesieniu do dramatu Imrego Madacha Tragedia cztowieka
w przektadzie Bohdana Zadury (Madach 2014). Oba utwory poréwnuje pod
wzgledem zawartosci merytorycznej i rozwigzan inscenizacyjnych. Wskazuje na
zastosowane przez rezysera nowe pomysty na przedstawienie scen i sekwencji
oraz uzyte przez niego w tym celu techniki montazowe oraz inne srodki stuzace
sprawnemu przetozeniu dziela pisarza na nowe medium. Proponowane poste-
powanie analityczne stuzy ocenie skutecznosci opisywanej adaptacji. Wedtug
Marka Hendrykowskiego adaptacja filmowa jest ,[...] transpozycjg utworu lite-
rackiego, scenicznego itp. dokonang dla potrzeb filmu, zabiegiem [...] ponownego
wykonania danego dzieta w tworzywie i jezyku filmu [...]J; dostosowaniem adapto-
wanego utworu do wymogoéw nowego medium, odmiennego tworzywa i potrzeb
nowych odbiorcow” (Hendrykowski 1994: 12). Celem moim nie jest rozstrzyganie
o wyzszoSci jednego dzieta nad drugim. Objetos$¢ prezentowanego artykutu nie
pozwala takze na podjecie polemiki z zawartymi w obu utworach ideami.

Tekst, ktory postuzyt do przeprowadzenia analizy, powstaty w drugiej potowie
XIX wieku, wydano w 2014 roku nakladem Biura Literackiego (Madach 2014).
Na 261 stronicach znajduje sie 15 rozdzialéw, nazwanych scenami, zgodnie
z delimitacjg utworu przynalezacego do rodzaju literackiego, jakim jest dramat,
i ponumerowanych cyframi rzymskimi. W trakcie rownoleglej pracy porownawczej
nad ksigzka i filmem problemem okazato sie nazewnictwo kolejnych czesci obu
utworow. Dlatego, aby unikngé niejasnosci i btedow w nazewnictwie jednostek
dramaturgicznych, przyjmuje porzadek stosowany w filmoznawstwie dla jezyka
filmu (Ptazewski 2008). Sceny wyodrebnione w dramacie Madacha nazywam
rozdzialami, poniewaz w odniesieniu do filmu odpowiadajg one sekwencji,
a nie scenie. Polskie wydanie z 2014 roku w przekladzie Bohdana Zadury,
w przeciwienstwie do wydania z 1960 roku w ttumaczeniu Lwa Kaltenbergha,
nie zawiera tytulowanych rozdzialow. Na utwor Madacha sktada sie 4265 wersow,
a takze liczne wskazowki sceniczne umieszczone glownie na poczatku rozdziatow.

Film Jankovicsa powstat w 2011 roku. Trwa 160 minut. Pod wzgledem
gatunkowym jest klasyfikowany jako dramat filmowy (Przylipiak 1994), nato-
miast pod wzgledem rodzaju genologicznego — jako animacja. Do analizy uzytem
kopii przekazanej mi przez Wegierski Instytut Kultury. Zawiera ona oryginal-
na Sciezke dzwiekowg oraz napisy w jezyku polskim opracowane przez Ejsak
Company. Rzeczywista dtugosc filmu rézni sie nieco od danych wymienionych
w specyfikacji technicznej i wynosi 159 minut i 31 sekund.

Zwazywszy na wspomniang juz znaczng autonomie poszczegolnych sekwencji,
ponizej pokrétce podaje opis poszczegolnych czesci filmus3.

3 Obok numeru sekwencji podano jej tytul oryginalny przettumaczony na jezyk polski.
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Napisy poczatkowe

Film Jankovicsa otwiera seria ujec¢ przedstawiajgcych twory kosmiczne
— galaktyki, mglawice i inne ciala niebieskie. Jest to takze cze$¢ zawierajgca
napisy poczgtkowe — tytul dzieta filmowego, nazwisko rezysera, informacje
o adaptacji utworu literackiego i o tworcy dramatu. Zawarto$¢ merytoryczna
tej czesci filmu odpowiada informacji ujetej w wypowiedzi Chéru aniotow
w pierwszej strofie pierwszego rozdzialu dramatu literackiego. W filmie nie
zostaje ona przekazana w sposob werbalny, lecz jest ukazana za pomocg zdjec.
Jankovics przyjmuje te metode postepowania w catym filmie.

Sekwencja pierwsza - Tworzenie

Sekwencja pierwsza, zatytulowana w oryginale Teremtés, w ttumaczeniu
na jezyk polski Tworzenie, powstata w 1997 roku (Jankovics 2011). Odpowiada
pierwszemu rozdziatowi sztuki i rozpoczyna sie od kwestii Pana: ,[...] wielkie
dzieto juz skonczone” (Madach 2014). W filmie pominiety zatem zostaje Chor,
w sztuce pelnigcy funkcje komentujacg i przyblizajaca okolicznosci przebiegu
zdarzen. Jankovics zastepuje go réznymi rozwigzaniami wizualnymi animacji.
Pomija takze postacie drugoplanowe: Archaniota Gabriela, Archaniota Michata
i Archaniota Rafata, ktore wraz z Chorem stanowig w dramacie tto wypowiedzi
dla postaci gtownych, czyli Pana i Lucyfera. Rezyser dokonuje takze znacznych
ingerencji w objetos$¢ dialogow, dokonujac skrotow poszezegolnych wypowiedzi.
7 ogolnej liczby 154 wersow Jankovics pozostawia zaledwie 40 wersow. Pomimo
tak drastycznego skrocenia przekazu werbalnego sens merytoryczny sekwencji
nie ulega zasadniczej zmianie i dos¢ Scisle odzwierciedla zawartos¢ utworu
Madacha. Jednak Jankovics zmienia nieco interpretacje utworu, rezygnujac
z rownowagi emocjonalnej pomiedzy postaciami Pana i Lucyfera na rzecz do-
minacji tego drugiego. Przesuniecie punktu ciezkos$ci najbardziej widoczne jest
pod koniec sekwencji, kiedy Lucyfer pozwala sobie na pokrzykiwanie na Pana,
czego nie sposob odczué w takiej skali w utworze Madacha. Lucyfer podnosi glos
bezkarnie, nie natrafia na reprymende, jak to jest w pierwowzorze literackim.
Wersy, w ktorych Pan strofuje Lucyfera — kwestia Pana od stow ,Precz, precz
stad [...]” (Madach 2014: 18) oraz kwestia Choru konczaca rozdziat, powtarzajaca
w zasadzie wypowiedz Pana — zostaly przez Jankovicsa caltkowicie usuniete.
Animacje ukazywane podczas dialogu gltéwnych postaci wzbogacajg przekaz
o tresci wspolczesne. Pojawia sie wsrod nich obraz eksplozji nuklearne;.
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Sekwencja druga - Rajski ogréd

Sekwencja druga powstala w 1999 roku, jako jedenasta z kolei. Jankovics
nadat jej tytut Edenkert, czyli Rajski ogréd (Jankovics 2011). Odnosi sie ona
do drugiego rozdziatu ksigzki. Rezyser rozpoczyna od animacji ukazujgcej
wyobrazenie raju i dosy¢ wiernie czerpie ze wskazowek scenicznych zamiesz-
czonych przez Madacha:

W raju. Posrodku drzewo wiedzy i drzewo niesmiertelnosci. Nadchodzg Adam
i Ewa, otoczeni przeréznymi zwierzetami, okazujgcymi im tagodng ufnosc.
Przez otwartg brame niebios promieniuje gloria i stychac cichg harmonie aniel-
skich chorow. Stoneczny dzien.

(Madach 2014: 21)

Rzeczywiscie wszystkie te elementy pojawiajg sie w interpretacji Jankovicsa
— drzewa, zwierzeta, Adam, Ewa i Lucyfer. Rezyser pomija pie¢ pierwszych strof
dramatu, stanowigcych konwersacje Adama i Ewy, majacych zdecydowanie
opisowy charakter, lecz ich sens zawiera w poczatkowych ujeciach analizowanej
sekwencji. Jako pierwszy glos stychaé¢ stowa Pana, nawigzujace do czynnosci
wykonywanych przez Adama i Ewe: ,,Stgj, stoj, omijaj te drzewa dwa” (Az ember
tragédidja 2011). Madach rozpoczat strofe nieco inaczej:

Stoj, stdj Adamie, dam ci calg ziemie,
Tylko omijaj, omijaj te drzewa
Dwa [...].

(Madéch 2014: 21)

Skrocenie przez rezysera wypowiedzi Pana, pozbawienie jej obietnicy tak
hojnego wynagrodzenia pierwszych ludzi w przypadku okazania przez nich
postuszenstwa powoduje, ze sprawia ona wrazenie kategorycznej czy nawet
autorytarnej. Decyzja Jankovicsa o rozpoczeciu dialogu od szostej strofy nie tylko
nie zmniejsza wyrazistosci przekazu merytorycznego sekwencji, lecz pozwala
takze unikng¢ powielenia tresci wizualnej i werbalnej, co byloby niezgodne
z zasadami sztuki filmowej. Podobny zabieg rezyser stosuje po wypowiedzi
Pana, kiedy nastepuje wymiana zdan pomiedzy Adamem i Ewg. Ich konwer-
sacja ukazana przez Jankovicsa odpowiada strofom od siodmej do dziewigtej
w dramacie Madacha. Nastepna czes¢ dialogu Adama i Ewy, zawarta w tekscie
literackim pomiedzy dziesiata a pietnasta strofa, zostaje pominieta, cho¢ jej
przekaz merytoryczny pozostaje zachowany w obrazie. Zabieg ten Jankovics
stosuje bardzo czesto. W sekwencji tej, odpowiadajacej 201 wersom dramatu,
rezyser rezygnuje z przelozenia na jezyk animacji az 104 linijek tekstu. Takze
catkowicie usuwa wypowiedzi Choru. Nawigzuje w niej do czesci filmu powsta-
tych wczesniej, lecz chronologicznie umiejscowionych po sekwencji drugiej.
Formalnie rzecz biorgc, wykorzystuje figure stylistyczng zwang uprzedzeniem.
Jest to znaczaca roznica w stosunku do dramatu, gdzie Madach nie mogt sku-
tecznie stosowac tego typu zabiegow.
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Sekwencja trzecia - Epoka lodowcowa

Trzecig scene Tragedii cztowieka Madach rozpoczyna od wskazowki scenicznej
o nastepujacej tresci:

Krajobraz z palmami poza Edenem. Matla chata z surowego drewna. Adam robi
ogrodzenie z palikow. Ewa buduje altanke. Lucyfer.
(Madach 2014: 33)

Jankovics nie kopiuje rozwigzan wskazanych przez pisarza, lecz stosuje
wilasne pomysty wizualne, calkowicie réznigce sie od pierwowzoru. W powsta-
tej w 1997 roku trzeciej sekwencji filmu, zatytulowanej Jégkorszak (Jankovics
2011) — w tlumaczeniu na jezyk polski Epoka lodowcowa — osadza poczatki
dziejow ludzkosci w czasach znacznie wczesniejszych niz pisarz, bo jeszcze
w paleolitycznej jaskini. Adam i Ewa, odziani w skory, oddajg sie czynnos$ciom
znanym zapewne wielu z nas z plansz pogladowych dotyczacych tego okresu
— podczas malowania rysunkow naskalnych, garbowania skoér, wokoét ogniska.
Rysunki zwierzat ozywaja, przedstawiajgc polowanie, swiat z tamtych czasow.
Nawet postaé Lucyfera zostala przystosowana do wizji artysty, ktory pokazuje
go pod postacig udomowionego wilka towarzyszacego Adamowi. Silg rzeczy dwie
pierwsze strofy stanowigce wypowiedz Adama i Ewy, jako opisujgce nieaktu-
alne w filmie rozwigzania wizualne, zostaja opuszczone, a dialog rozpoczyna
sie od stow Lucyfera:

[...] Wasnosc i rodzina.

To bedzie owa podwojna sprezyna,

Co kazdg rozkosz i bol bedzie rodzic.
(Madach 2014: 33)

Po kwestii Adama rezyser usuwa trzy kolejne strofy, na ktore sktadajg
sie¢ wypowiedzi Lucyfera i Ewy, by ponownie przytoczy¢ slowa mezczyzny.
W sekwencji interpretowanej przez Jankovicsa prawie wszystkie kwestie Ewy,
poza jedng, wypowiadang jednocze$nie z Adamem, zostajg pominiete. Postac
kobiety zostaje niemal catkowicie przestonieta przez pozostatych bohateréw, bo
cho¢ pokazywana jest w kilku ujeciach, to jej wypowiedzi stanowig jedynie tto
ich dzialan. Sekwencja zawiera bardzo duzo skrotow. Na 217 wersow rezyser
usuwa az 153 wersy. Przyczyna tego zabiegu jest calkowita przebudowa kon-
cepcji pierwowzoru. Cho¢ tworca animowanej adaptacji zachowuje strukture
i temat tekstu literackiego, rezygnuje z niemal wszystkich wersé6w majacych
zwigzek z rozwigzaniami inscenizacyjnymi proponowanymi przez Madacha.
Jedynym wyjatkiem jest fragment zwigzany z Duchem Ziemi, ktory Jankovics
do$¢ wiernie przeklada na jezyk wlasciwy swojemu dzietu. Rezyser ponownie
wykorzystuje zabieg uprzedzenia, poniewaz w sekwencji trzeciej nawigzuje do
sekwencji czternastej, zatytutowanej Cisza, snieg, Smieré. Nawigzanie to jest
podane w warstwie wizualnej i trwa zaledwie 6 sekund. Autor przy stowach:
,»1 pozeracze wlasnych dzieci” przedstawia ujecie Eskimosa i Ewy jedzgcych mieso.
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Sekwencja czwarta - Kamieti i piasek

Przejscie z sekwencji trzeciej do czwartej w utworze Jankovicsa nastepuje
plynnie. Twarze Adama i Ewy, odbijajace §wiatto ogniska, ulegaja transformacji
i stopniowo zaczynajg przypominac charakterystyczne egipskie posagi. Madach
natomiast rozpoczyna rozdzial w nastepujacy sposob:

W Egipcie. Na pierwszym planie perystyl. Adam jako mtody faraon siedzi na
tronie. Lucyfer jest jego ministrem. W pewnej odleglosci — oznaczajgcej respekt
— wspaniala Swita. W tle niewolnicy budujg piramide. Pilnujg ich nadzorcy
z batogami. Stoneczny dzien.

(Madach 2014: 45)

Chronologicznie, biorgc pod uwage date powstania tej sekwencji, jest ona
jedng z pierwszych czesci dziela stworzonego przez rezysera. Powstata w 1992
roku i zostata zatytulowana K6 és homok — Kamien i piasek (Jankovics 2011).
W jej przypadku artysta zdaje sie Scislej trzymac pierwowzoru niz w nastepnych
czesciach filmu. Wiernie odwzorowuje wskazowki sceniczne zaproponowane
przez Madacha. Stosuje skroty, ale ich skala jest wyczuwalnie mniejsza w po-
rownaniu do p6zniej powstalych sekwencji. Na 270 werséow pomija 121, czyli
mniej niz potowe. To znaczgca réznica w stosunku do poprzedniej sekwencji
— Epoki lodowcowej z 1997 roku — w przypadku ktorej Jankovics wycigl ponad
60% wersow, czy nastepnej z kolei, Demokracji, z 2003 roku, gdzie zrezygnuje
z ponad polowy wypowiedzi bohaterow. Jedyng zauwazalng réznicg pomiedzy
dramatem Madacha a filmem w omawianym rozdziale jest funkcja Lucyfera.
W filmie Jankovicsa postac ta nie jest ministrem, tylko jednym z egipskich
bogow — Anubisem. Pomimo wprowadzonej innowacji warstwa merytoryczna
filmu pozostaje bez zmian w stosunku do dzieta Madacha.

Sekwencja piata - Demokracja

Akcja pigtego rozdzialu dramatu ma miejsce w starozytnej Grecji, gdzie
Adam pod postacig Miltiadesa, wodza atenskiego, powraca z wojny do domu.
Niewdzieczny lud falszywie oskarza go o zdrade i skazuje na $mier¢. Ewa, jako
Luda, zona Miltiadesa, jest Swiadkiem zajscia. Lucyfer komentuje sytuacje
iszydzi z Adama. Sekwencja filmu zatytulowana Démokrdcia jako jedna z trzech
powstala juz w XXI wieku (Jankovics 2011). W animacji rezyser nawigzuje do
malarstwa wazowego, tworzgc postacie i ich sylwetki zgodnie z kanonem grec-
kim. W kolorystyce na przemian nawigzuje do stylu czarno- i czerwonofiguro-
wego. Podobnie jak w poprzednich sekwencjach dokonuje odwaznych skrotow.
Takze tu eliminuje zbedne, niewiele wnoszgce do rozwoju akcji postacie oraz
ich kwestie. Pomija Erosa, Gracje i Stuzebnice, a wiec postacie pelnigce funkcje
komentujgce. Z 297 wersow utworu Madacha aktorzy czytaja 139 linii tekstu.
Jankovics dokonuje tez zamiany kolejnosci niektorych wersow w koncowej czesci
sekwencji, co nie wplywa jednak na przebieg watku fabularnego, lecz sprawia,
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ze jest on bardziej ptynny. Wszelkie zabiegi zastosowane przez tworce w tej
czesci filmu nie zmieniajg ani nie znieksztatcajg odbioru dzieta jako catosci.

Sekwencja szosta - Herkules na rozdrozu

Sekwencja szosta, ktorej akcja toczy sie w Rzymie, noszaca tytut Her-
cules a vdlaszuton, w polskim przektadzie Herkules na rozdrozu, powstala
w 2000 roku (Jankovics 2011). Podczas uczty Adam (pod postacig Sergiolusa),
Lucyfer (jako Milo), Ewa (jako Julia), a ponadto Katullus, Hippia i kurtyzany
obserwuja pojedynek gladiatoréw, podekscytowani rozlang krwig walczacych
i tragedig niektorych z nich. Jankovics wiernie, cho¢ nie bezkrytycznie odtwa-
rza propozycje Madacha. Ponownie pojawiajg sie znaczgce pominiecia wersow
—z 312 linijek dramatu az 202 zostaja wyciete. W koncowe;j czesci analizowanej
sekwencji nastepuje znaczgca modyfikacja w stosunku do tekstu: postacie Apo-
stola Piotra i Chrystusa przenikajg sie i wypowiedz rozpoczeta przez Apostota
Piotra zostaje dokonczona przez Chrystusa przybitego do krzyza. Nie zmienia
to sensu, lecz kontekst padajgcych z ekranu stow. Jankovics ponownie zamienia
kolejnosé strof, sprawiajac, ze wypowiedz Lucyfera od stow: ,,Chodzg po plecach
mi ciarki od tego” (Madach 2014: 94) zostala uzyta na koncu sekwencji w zupet-
nie innym kontekscie. W sztuce Madacha Lucyferem wstrzgsa ,krzyz ognisty
i pobozna piesn”, w filmie Jankovicsa jest to deklaracja Adama:

A wiec do walki, z zapalem, do dzieta,

Za nowg wiare,

By stworzy¢ Swiat nowy,

Ktoérego bedzie ozdobg rycerska cnota.
(Az ember tragédidja 2011)

Sekwencja siodma - Nie jestescie chwilg!

Madach rozpoczyna rozdzial siodmy dramatu nastepujgcymi wskazowkami
scenicznymi:

Konstantynopol. Po placu walesa sie kilku obywateli. PoSrodku patac Patriar-
chy, po prawej stronie klasztor zenski, po lewej lasek. Adam jako Tankred
w sile wieku pojawia sie na czele rycerzy powracajacych z wyprawy krzyzowej
z Azji; powiewajg sztandary, stychac bicie w bebny. Lucyfer jako giermek Ada-
ma. Wieczor, potem noc.

(Madach 2014: 99)

Jankovics natomiast sekwencje zatytulowana Egy jottanyit sem! — w prze-
kladzie na jezyk polski Nie jestescie chwilg — rozpoczyna od ukazania szerszej,
geograficznej i politycznej perspektywy teatru wydarzen. W ekspozycji tej
sekwencji widz oglada tereny objete krucjatami — takze zdobywanie miast,
palenie wsi, mordowanie ludzi. Takie rozwigzanie znaczgco poszerza pole
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interpretacji utworu w stosunku do dzieta Madacha. Dopiero po rozbudowanym
w ten sposob wstepie rezyser decyduje sie na podanie dialogu prowadzonego
przez bohateréw, zgodnie z pierwowzorem. Warto$¢é merytoryczng wypowiedzi
postaci oddaje dosy¢ wiernie, cho¢ swobodnie traktuje kolejnosé poszczegdlnych
kwestii. W koncowej czesci sekwencji wykorzystuje dialog niczym montazysta,
dostosowujac stowa postaci do wlasnych potrzeb, aby uzyskaé bardziej poza-
dany rytm. Z wielu wersow i tym razem rezygnuje — pomija 314 z 548 linijek
tekstu. W animacji nawigzuje do stylistyki malarstwa ikonowego, przywo-
hyjac wizerunki Swietych w postaci ikon. Gleboka symbolika ikony sprawia,
ze stosuje montaz skojarzeniowy, sugerujac w ten sposob nowe tresci, ktorych
w utworze literackim nie ma. Przykladem takiego zabiegu jest wykorzystanie
twarzy Izaury?, postaci, w ktéra wciela sie Ewa, w witrazu przedstawiajacym
Maryje. Polaczenie w ten sposob obu postaci niesie skojarzenie, jakoby Izaura
(Ewa) powinna by¢ w jakis sposob utozsamiana z Matka Boskg. Natomiast
w dramacie Madacha Matka Boska zostaje wspomniana w rozmowie Izaury
z Tankredem (Ewy z Adamem), ale w zupelnie innej sytuacji. Izaura ttumaczy
Tankredowi powody, dla ktorych wstepuje do zakonu (te¢ wypowiedz Jankovics,
skracajgc dialog, pomija):

[...] M§j ojciec tez byl obroncg Swietego Grobu. Gdy pewnej nocy dziki wrog na
jego oboz z wrzaskiem, z ogniem, z mieczem napadt, nie byto szansy na ucieczke,
i przyrzeczenie ojciec Matce Boskiej dat, ze jej odda mnie, co jeszcze dzieckiem
bylam, jezeli tylko ocaleje.

(Madach 2014: 117)

Innym przykladem jest bardzo wyrazna ekspozycja miecza jako broni
i lgczenie jego ksztaltu z chrzescijanskim krzyzem, co Jankovics dodatkowo
podkresla poprzez wielokrotne stosowanie tego detalu. Podobnie czyni z helmem
noszonym przez Adama, gdyz eksponuje jego przednig cze$¢ w ksztalcie krzyza.
Motyw krzyza pokazuje glownie w negatywnym kontekscie: krzyz — bron,
krzyz — cierpienie ludzi.

Sekwencja 6sma - Wszystko jest tak ciemne

W Pradze. Ogréd carskiego patacu. Po prawej lasek, po lewej wieza astrono-
ma, przed nig przestronny taras z biurkiem Keplera, krzestem, przyrzadami
astronomicznymi.
Na tarasie Lucyfer — jako famulus® Keplera. Po ogrodzie spaceruja grupkami
dworzanie i damy, wérod nich rowniez Ewa jako Barbara, zona Keplera. Cesarz
Rudolf [...].

(Madach 2014: 129)

4 W rozdziale dramatu bedacym pierwowzorem sekwencji siédmej animowanej adaptacji
Ewa wystepuje jako Izaura, a Adam jako Tankred — bohaterowie dramatu Woltera oraz opery
Gioacchino Rossiniego z librettem Gaetano Rossiego pod tym samym tytutem.

5 Famulus — tu: zaufany stuga lub asystent (Famulus [hasto] 2019).
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To wizja Madacha opisujaca scene wizyty Adama i Lucyfera w Pradze.
W sekwencji 6smej, stworzonej w 1996 roku (Jankovics 2011) i zatytulowanej
Minden oly sétét — Wszystko jest tak ciemne — rezyser znajduje bardziej brawurowy
sposob na jej rozpoczecie. Umieszcza wszystkie wymienione powyzej postacie
we wnetrzu praskiego zegara Orloj jako mechanicznie poruszane figury, ktore,
krecac sie w jego wnetrzu, prowadzg konwersacje. Pomyst jest zaskakujacy
i niezwykle efektowny, jako srodek wyrazu artystycznego adekwatny do medium
wybranego przez artyste. Animacja bowiem jest w stanie unie$¢ tego typu
zabiegi bez szkody dla calosci dziela. Zapewne tworca filmu wiedzial, ze nie
moze kontynuowac tego pomystu w nieskonczonosé. Konczac scene, wraca do
bardziej realistycznej wizji Madacha. W tej sekwencji dosé odwaznie odchodzi
od pierwowzoru. Pozwala sobie na wprowadzenie kilku werséw wlasnego au-
torstwa, stylizowanych na Madacha, ktore sg mu potrzebne do zrealizowania
swoich zalozen artystycznych. Cho¢ co prawda cztery wersy nie wnoszg istot-
nych zmian merytorycznych do przekazu Madacha, to ingerencja Jankovicsa
jest jednak faktem wartym zauwazenia:

Winal!

Drze strasznie,

Swiat taki zimny, trzeba sie rozgrzaé,

W tych ciezkich czasach to jedyny sposob.
(Az ember tragédiaja 2011)

Autor animacji wykorzystuje powyzszy tekst, aby przygotowaé scene do
montazu rownoleglego, ktorego wezesniej nie stosuje w swoim filmie i ktorego
nie proponuje rowniez Madach. Fragment z pijacym Keplerem zostaje podzielony
na krotkie ujecia, a nastepnie zmontowany synchronicznie z igraszkami jego
zony w ogrodzie. Zabieg, moim zdaniem, okazuje sie udany, poniewaz podnosi
dynamike sceny, co, biorgc pod uwage zasady sztuki filmowej, jest zabiegiem
pozadanym. Sekwencja trwa niewiele ponad 8 minut. Takze rozdzial Madacha
nie nalezy do najobszerniejszych — zawiera 249 werséw, z ktorych Jankovics
wykorzystat zaledwie 97.

Sekwencja dziewiata - Rewolucja

Sceneria zmienia sie nagle na plac de la Gréve w Paryzu. Taras staje sie sza-
fotem, biurko gilotyna, obok niej stoi Lucyfer jako kat. Adam jako Danton
przemawia z podestu do ttumu.

(Madach 2014: 143)

Jankovics rozpoczyna sekwencje zatytutowang A forradalom — Rewolucja
— od szerszego ukazania wydarzen historycznych niz to czyni Madach, po czym
przechodzi do dosy¢ wiernego odtwarzania tekstu pisarza. W 30-sekundowej
ekspozycji pokazuje thum zdobywajgcy Bastylie. Ten kolorowy fragment rézni
sie wyraznie od dalszej czesci sekwencji, w ktorej znikajg kolory. Mozna zauwa-
zy¢, ze w ten sposob rezyser podkresla upadek idealéw rewolucyjnych i kladzie
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akcent na ponurg rzeczywistos¢ tamtych czaséw. W dalszej czesci tej niedtu-
giej sekwencji, nieco ponad dziewieciominutowej, dokonuje wielu skrotow,
co jednak nie wptywa na przekaz merytoryczny. Z 261 wersow usuwa 150 linijek
tekstu. Niektore z nich zastepuje swoimi. Tak sie dzieje w przypadku kwestii
Adama: ,Tak twarde stowa z ust tak delikatnych” (Az ember tragédiaja 2011)
oraz Ewy: ,Te delikatne kldcg sie z szafotem” (Az ember tragédidja 2011). Opi-
sywana sekwencja nie zaskakuje, tak jak inne fragmenty filmu, oryginalnoscig
rozwigzan wizualnych i pomystowoscig autora. By¢ moze powodem tego jest
data powstania fragmentu — 1991 rok (Jankovics 2011), czyli okres, w ktorym
rezyser podchodzi do dzieta literackiego jeszcze z pewna rezerwa.
Analizowana sekwencja jest rysowana technika kreskowania krzyzowego®,
podobnie jak powstata pozniej, w 1996 roku, sekwencja jg poprzedzajgca, 6sma
(Wszystko jest tak ciemne), oraz nastepujaca po niej, dziesiata (Wiecej swiatta).
Razem tworzg zwiezlg stylistycznie cze$¢ animowanej adaptacji skladajgca sie
z trzech kolejnych sekwencji (6smej, dziewiatej i dziesigtej), trwajgcych tacznie
22 minuty. Widoczna jest jednak roznica w podej$ciu Jankovicsa do dzieta wiel-
kiego pisarza w sekwencji dziewigtej w stosunku do graniczacych z nig czesciami
filmu. Rezyser jest tu duzo bardziej ostrozny w proponowaniu wlasnych pomystow.

Sekwencja dziesiata - Wiecej swiatta

Sceneria zmienia si¢ nagle na te ze sceny VIII. Adam, znéw jako Kepler, sie-
dzi pochylony nad biurkiem. Lucyfer jako famulus stoi obok niego i klepie go
po ramieniu.

(Madach 2014: 159)

Tymi stowami rozpoczyna rozdziat ksigzki Madach. Intencja dramatopisarza
jest jasna, chce on stworzy¢ pewnego rodzaju przywotanie 6smego rozdziatu,
jednak rozgraniczenie rozdzialow poprzez ich wyodrebnienie i przedzielenie
stosunkowo dlugim rozdzialem dziewigtym niweczy oczekiwane wrazenie.
Jankovics, nasladujgc strukture stworzong przez pisarza, nie ustrzega sie
podobnego skutku. Choé¢ widz domysla sie, ze nastepuje powroét z Paryza do
komnaty Keplera w Pradze, to jednak efekt nie w pelni zadowala. Sekwencja
dziesigta filmu pod wzgledem zastosowanych rozwigzan nie r6zni sie¢ znaczgco
od sekwencji 6smej i dziewigtej. Stylistycznie jest ich kontynuacjg. Rezyser po-
nownie wycina olbrzymie partie tekstu — ze 183 pozostawia jedynie 63 wersy.
Przestawia kolejnosé tych, ktore wybiera, wykorzystuje je niczym klocki, zmie-
niajac nieznacznie kontekst wypowiedzi. Nowym, niespotykanym wczesniej
elementem jest pojawienie sie motywu odnoszgcego sie do XX wieku, a wiec
do okresu wykraczajgcego poza ramy zycia Madacha (dramatopisarz zmart
w 1864 roku). Palenie ksigzek przez mezczyzne w mundurze bojowkarza Od-
dzialow Szturmowych NSDAP (hitlerowskiej Narodowosocjalistycznej Niemiec-

6 Kreskowanie (szrafura) — seria przecinajacych sie zestawéw rownoleglych kresek, stosowana
w rysunku do oddania cienia lub objetosci (Edwards 2015).
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kiej Partii Robotnikow) nawigzuje do wydarzen z lat trzydziestych ubieglego
stulecia. Rola Lucyfera, przez Madacha w tym rozdziale ograniczona, zostaje
nieznacznie przez Jankovicsa wzmocniona w warstwie wizualnej. Lucyfer — pod
postacig famulusa — towarzyszy bowiem Adamowi i Uczniowi nie tylko w pierw-
szej potowie sekwencji, jak to jest u Madacha, ale takze do samego jej konca,
jako pies podazajacy za nimi i podstuchujacy ich rozmowy. Juz w poprzednich
czesciach filmu rezyser do$¢ swobodnie dopasowywat wcielenia Lucyfera do
potrzeb wynikajacych z przebiegu akcji danej czesci, co stanowi odstepstwo
od pierwowzoru. W Epoce lodowcowej Lucyfer wystepuje takze pod postacig psa,
w Kamieniu i piasku — Anubisa, bostwa o glowie psa. Wybor psa, zwierzecia
przebywajacego stale blisko czlowieka, jako stworzenia majgcego symbolizowac
Lucyfera wydaje sie trafny. Stosujac te metafore, rezyser podkresla sktonnosé
cztowieka do zla, wynikajacg z dwoistosci jego natury.

Opisywana sekwencja, noszaca tytul 76bb fényt — Wiecej swiatta — nawigzuje
do ostatnich stow Goethego wypowiedzianych przed smiercig (Johann Wolfgang
Goethe [hasto] 2019). Nie jest to tytul rozdziatu utworu Madacha, lecz tytut
autonomicznego filmu Jankovicsa, powstatego w 1996 roku (Jankovics 2011),
ktory wszedt w sktad animowanego dzieta rezysera Tragedia cztowieka. Jest
to jedna z najkrotszych sekwencji w filmie, trwa 4 minuty 25 sekund. Rezyser
stosuje wlasne pomysty i znaczgco skraca te czesé filmu w stosunku do dramatu
(por. tab. 1), nie zmieniajac przy tym przeslania pisarza. Mozna zaryzykowac
teze, ze sekwencja dziesigta jest dowodem na to, ze z czasem Jankovics staje
sie coraz sprawniejszym interpretatorem utworu wielkiego pisarza.

Sekwencja jedenasta - Och, fortuna!

Chronologicznie sekwencja jedenasta powstala jako ostatnia, w 2009 roku
(Jankovics 2011). W oryginale nosi tytul Oh, fortuna! Jest tez najobszerniejsza
— trwa ponad 27 minut. Pod wzgledem wizualnym ro6zni sie od pozostatych czesci
filmu przede wszystkim dynamika akcji. Rezyser dzieli te czes¢ adaptacji na
wiele scen i wykorzystuje réznorodne style animacji. L.aczy je ze soba, czego
w tak szerokim zakresie nie robit w poprzednich czesciach filmu. Przyktadem
moze by¢ fragment, w ktorym Dziewczynka idzie z kwiatami. Ujecia z koloro-
wych stajg sie czarno-biate, ale barwa kwiatow pozostaje nadal intensywna.
By¢ moze Jankovics inspiruje sie w tym przypadku analogicznym sposobem
wyroznienia fragmentu kadru ze sceny z Listy Schindlera Stevena Spielberga
1993 roku (rys. 1).

Montaz analizowanej sekwencji w poréwnaniu do montazu pozostatych czesci
filmu jest duzo bardziej dynamiczny, czesciej nastepujg zmiany planéw. Mozna
takze zaobserwowac roznice w ruchu postaci. Znacznie czesciej jest stosowany
montaz wewnatrzkadrowy. Jankovics dat wyraz bogactwu swojej wyobrazni,
stosujac pomystowe rozwigzania plastyczne. Wiele kadrow nawigzuje do arcydziet
mistrzow malarstwa przedstawianej epoki, miedzy innymi do impresjonizmu
i kubizmu, ale tez do wczesniejszych tworcow (rys. 2).
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Rys. 1. Zestawienie kadrow: a — z filmu Lista Schindlera Stevena Spielberga
z 1993 roku, oraz b — z filmu Tragedia cztowieka Marcella Jankovicsa z 2011 roku
Zrédto: @ — Steven Spielberg, Lista Schindlera (Schindler’s List 1993);
b — Marcell Jankovics, Tragedia cztowieka (Az ember tragédiaja 2011).
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Rys. 2. Zestawienie: a — obrazu Vincenta van Gogha Jedzqcy kartofle z 1885 roku,
oraz b — kadru z filmu Tragedia cztowieka Marcella Jankovicsa z 2011 roku
Zrédlo: @ — Vincent van Gogh, Jedzqcy kartofle (The Potato Eaters 2019);

b — Marcell Jankovics, Tragedia cztowieka (Az ember tragédiaja 2011).
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Rezyser nawigzuje takze do poprzednich rozdziatow poprzez przywolywanie
bohateréw utworu w nich wystepujgcych. Pojawiajg sie takze osoby, o ktorych
istnieniu Madach nie mogt wiedzie¢. Po raz kolejny Jankovics kilkakrotnie
wprowadza postacie drugoplanowe, ktorych w dramacie nie ma, i uzywa ich
do budowy tta glownego watku, wzbogacajac w ten sposob Swiat przedstawiony
animowanej opowiesci. Jest to zabieg Swiadczacy o dojrzatosci warsztatowej
tworcy filmu jako scenarzysty i rezysera. Metoda ta nie byta przez niego sto-
sowana we wczesniejszych sekwencjach, co dowodzi zmiany stylu opowiadania
w opisywanej sekwencji na bardziej swobodny. Dotyczy to miedzy innymi po-
staci Dziewczynki, Jubilera i Zebraka, ktére co prawda pojawiajg sie wylacznie
w dialogu podawanym spoza kadru, ale przez powtorzenie charakterystycznych
dla nich wypowiedzi sg tatwe do zidentyfikowania. Madach nie wprowadza do
swojego dramatu tego typu zabiegéw. Jankovics stosuje takze inne srodki wyrazu
majgce na celu zwiekszenie tempa opowiadania i usprawnienie toku narracji.
Dzieli wypowiedzi bohateréow na kroétsze frazy, co pozwala mu na ograniczenie
dtugosci poszezegdlnych ujeé — dotyczy to miedzy innymi kwestii Kukietkarza.
Poza tym wypowiedzi innych postaci umieszcza w filmie niezgodnie z chronologig
zaproponowang przez Madacha, na przyklad kwestie Szarlatana wplata w stowa
Adama i Lucyfera. Pomija tez bohateréw drugoplanowych nieprzystajacych do
jego wizji, ale rowniez malo istotnych w utworze Madacha (dotyczy to postaci
Matki), a inne, jak w przypadku Ladacznicy, pozbawia gtosu.

O ile w poprzednich sekwencjach Jankovicsowi zdarza sie zmienianie ko-
lejnosci wypowiedzi bohaterow (dotyczy to zazwyczaj przeniesienia poszczegol-
nych wersow lub strof w stosunku do utworu Madacha), to w omawianej czesci
filmu tendencja ta bardzo sie nasilita. Rezyser dokonuje przesunieé¢ catych
scen w obrebie sekwencji, na przyktad scena z zebrakami zostaje przeniesiona
o dwie sceny dalej i umiejscowiona po kwestii Adama, ktory zwraca sie do
Grajka: ,Czy to, co grasz tu, sprawia ci przyjemnosc¢?” (Madach 2014: 179).
W tym przypadku nastepuje tez zmiana zakonczenia watku. U Madacha Drugi
Zebrak odchodzi chytkiem, wowczas Pierwszy Zebrak zajmuje jego miejsce.
U Jankovicsa Drugi Zebrak zostaje zrzucony z mostu przez Pierwszego Zebra-
ka. Powodem tak znacznej ingerencji rezysera w dzielo pisarza mogta byc¢ chec
podniesienia dynamiki konkretnych scen, a takze uporzadkowania watkow
w obrebie sekwencji.

Sekwencja dwunasta - Falanster

W 1993 roku powstaje kolejna czes¢ Tragedii cztowieka (Jankovics 2011),
w oryginale zatytulowana Falanszter. Adam i Lucyfer odwiedzajg tak nazwa-
ng futurystyczng kraine rzadzong przez technokratow, w ktorej wyznaczni-
kiem wszelkich poczynan jest nauka. Dla Madacha to kraina przysztosci, dla
Jankovicsa to juz terazniejszosé. Dla wspolczesnego odbiorcy natomiast dwunasty
rozdzial dramatu staje sie ciekawym eksperymentem, polegajagcym na mozliwo-
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Sci zaobserwowania, jak zderza sie wizja pisarza dotyczaca przysztosci z tym,
co ta przyszto$¢ rzeczywiscie przynosi. Zdawac by sie moglo, ze Jankovics bedzie
mial duzo pracy z przeniesieniem tresci zawartej w literackim pierwowzorze
na tasme filmowa. Jednak refleksje po seansie nie potwierdzaja tych przewi-
dywan. Animowany Swiat Falansteru wyglada na wskros nowoczesnie. Jest
to zdecydowanie wizja XX, nie XIX wieku. Postacie noszg XX-wieczne stroje,
lokacje przypominaja modernistyczne budowle, tak powszechne w minionym
stuleciu, natomiast tres¢ sekwencji dwunastej, jej warstwa merytoryczna, jest
niezwykle aktualna, i to przede wszystkim dzisiaj. Mozna przeciez odnalezé
w czasach wspolczesnych problemy nakreslone przez Madacha — katastrofe
ekologiczna, globalizm, inzynierie socjologiczng, upadek religii i rodziny,
uprzedmiotowienie czlowieka. Jankovics te problemy skrzetnie eksponuje,
a niedociggniecia zwigzane z réznicg w poziomie wiedzy naukowej i technologicz-
nej rownowazy wykreowang przez siebie warstwg wizualng i dzwiekowa filmu.
Widz oglada zatem nowoczesne laboratoria wypelnione specjalistyczng aparatura.
Nie brakuje nawet kamery z czerwonym swiatetkiem, obserwujacej bohaterow,
wyposazonej w odhumanizowany glos, niczym z Odysei kosmicznej Stanleya
Kubricka (1968). Natomiast tresci nieaktualne z perspektywy dzisiejszej wiedzy
naukowej rezyser pomija. Tak dzieje sie na przykiad z fragmentem wypowiedzi
Uczonego, w ktorej Jankovics zrezygnowal z ponizszych wersow:

Slonce wystygnie za cztery tysigce lat [...]. Cztery tysigce lat wiec mamy na

to, by sie nauczy¢, jak zastgpic stonce. To starczy, sadze, naszym naukowcom.

Do ogrzewania postuzy nam woda, jest tlen w niej, a to najlepsze paliwo [...].
(Madéach 2014: 215)

Jankovics pomija rowniez, podobnie jak w poprzednich sekwencjach, niektore
wersy, strofy, a nawet cale strony tekstu, przyktadowo od 207. do 209. strony.
W calej sekwencji opuszcza 193 wersy z 413 wersow znajdujacych sie w dziele
Madacha. Zabiegi te nie zmieniajg jednak przestania zawartego w dramacie.
Opisywana sekwencja jest druga najdluzsza sekwencja w catym filmie. Trwa
16 minut i 47 sekund, co odzwierciedla objetosé rozdziatu w utworze Madacha,
w ktorym rowniez jest to drugi najobszerniejszy rozdzial. Mozna wiec wnio-
skowac, ze obydwa utwory majg zblizong zawarto$¢ znaczeniowsa, a ingerencja
Jankovicsa polega jedynie na dostosowaniu i uaktualnieniu niektorych detali,
co skutkuje niewielkimi, w porownaniu do innych czesci filmu, cieciami ory-
ginalnego tekstu. Rezyser nie zmienia dynamiki sekwencji w stosunku do
pierwowzoru.

Sekwencja trzynasta - Kosmos

Trzynastg czes¢ filmu, zatytulowang Az ur — Kosmos — Jankovics realizuje
jako pierwsza, w 1990 roku (Jankovics 2011). Jest to zarazem jedna z najmniej
obszernych sekwencji — trwa niecatych 7 minut.
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Przestrzen kosmiczna. W oddali wida¢ skrawek Ziemi, zmniejszajacy sie az
do rozmiarow gwiazdy, jednej z wielu. Na poczgtku na scenie panuje pétmrok,
powoli sie Sciemnia, az zapada czarna noc. Adam jako starzec leci z Lucyferem.

(Madach 2014: 231)

Wyobrazenie przestrzeni miedzygwiezdnej zaproponowane przez Madacha,
ktory — jak wiemy — nie mogt w swoich czasach positkowac sie obrazami trans-
mitowanymi z kosmosu i wykorzystywac ich w celu kreslenia poetyckich wizji,
jest catkiem trafne. Jankovics czerpie z pomystu dramaturga, jednak dokonuje
pewnych modyfikacji, co wydaje sie logiczne, biorgc pod uwage uplyw czasu
i zupelnie inny stan wiedzy o Swiecie obu tworcow. W ramach zastosowanej
konwencji autor filmu unowoczesnia nieco dzieto literackie, dodajac nowe pomy-
sty wizualne, jak choéby statki kosmiczne. Pomija tez informacje nieaktualne.
Wypowiedz Lucyfera nawigzujgca do poprzedniej sekwencji i wypowiedzi
Uczonego o koncu §wiata za cztery tysigce lat zostaja usuniete. Ciekawym
pomystem jest przedstawienie Lucyfera jako robota stylizowanego na postac
Dartha Vadera z Gwiezdnych wojen. Jednak pod wzgledem merytorycznym
Jankovics Scisle trzyma sie wytyczonej przez pisarza Sciezki fabularne;j.
Ze 155 zaproponowanych przez niego wers6w pomija jedynie 62, a wiec znacz-
nie mniej niz potowe. Pod tym wzgledem omawiana sekwencja wyraznie r6zni
sie na tle innych, w przypadku ktorych pominieto znacznie wiecej materiatu.

Sekwencja czternasta - Cisza, $nieg, Smieré¢

Powstata w 1993 roku sekwencja zatytulowana Csend, ho, haldl, w ttu-
maczeniu na jezyk polski Cisza, snieg, smier¢ (Az ember tragédidja 2011), jest
jedng z kroétszych czesci filmu stworzonego przez Jankovicsa. Trwa jedynie
343 sekundy, co jednak odpowiada niewielkiej objetosci opisywanego rozdziatu
w tekscie Madacha (182 wersy). Opowiada o powrocie Adama i Lucyfera na
ziemie. Bohaterowie dramatu zastaja planete pograzona w sniegu. Zyjacy
na niej ludzie, Eskimos i Ewa, to byty upadte i prymitywne. Omawiana czes¢
filmu odpowiada czternastemu rozdziatowi w utworze Madacha. Rezyser wiernie
kopiuje pomysty inscenizacyjne pisarza juz od samego poczatku:

Gorzysta okolica bez drzew, pokryta sniegiem i lodem. Miedzy strzepami chmur
stonce w postaci krwistoczerwonej kuli pozbawionej promieni.
(Madach 2014: 251)

W warstwie merytorycznej informacje przekazywane przez Jankovicsa takze
nie odbiegajg od pierwowzoru. Zachowana jest kolejnos¢ strof i werséw w stro-
fach. Pomijane sg natomiast niektore strofy i wersy majace charakter opisujgcy
scenografie lub dopelniajace wypowiedzi bohaterow. Na 182 wersy wystepujace
w sztuce Madacha bohaterowie Jankovicsa wypowiadaja 98 linijek tekstu.
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Sekwencja pietnasta - Przebudzenie

W 1998 roku powstaje sekwencja zatytulowana Ebredés, Przebudzenie
(Az ember tragédidja 2011). Rozdzial pietnasty dramatu, nawigzujgc do rozdziatu
trzeciego, niczym klamra spina dzieto Madacha. Adam i Lucyfer trafiajg w to
samo miejsce, z ktorego wyruszyli w podroz, czyli do najodleglejszej dla czto-
wieka w czasie przeszlosci, aby tu ostatecznie otrzymac odpowiedzi na dreczace
Adama pytania. Dramatopisarz 6w poczatek i koniec zarazem umiejscawia
w czasach pierwszych drewnianych chalup poza Edenem, zas dla rezysera
adaptacji sg to czasy jeszcze odleglejsze, bo osadzone w jaskini. Rzeczg natu-
ralng wydaje sie zatem, ze obie czesci filmu, Przebudzenie oraz Epoka lodow-
cowa, wykazujg wiele podobienstw, zarowno pod wzgledem plastycznym, jak
tez pod wzgledem rozlozenia akcentow na ekspozycje poszczegolnych postaci.
W Przebudzeniu Jankovics ponownie znaczgco ogranicza dialogi Ewy. Nawigzuje
tez do Epoki lodowcowej pod wzgledem plastycznym. Sekwencja pietnasta to
ostatnia czes¢ filmu. Dobiega kresu podréz Adama i Lucyfera oraz dochodzi
do decydujgcej konwersacji z Bogiem. Silg rzeczy sekwencja ta nawigzuje takze
do czesci pierwszej i drugiej filmu, takze pod wzgledem rozwigzan wizualnych.

Tragedia czlowieka Marcella Jankovicsa jako utwor integralny

Na film Jankovicsa sktada sie pietnascie sekwencji odpowiadajacych tema-
tycznie pietnastu rozdzialom dramatu, ktorych kolejnosé zostata zachowana,
oraz dwie dodatkowe — napisy poczatkowe i koncowe. Watki fabularne na ogot
rozgrywajg sie w tych samych lokalizacjach, ktore wskazuje Madach. Wyjatek
stanowi sekwencja trzecia i pietnasta. Najwazniejsze postacie dramatu pojawiajg
sie w poszczegolnych czesciach filmu zgodnie z kolejnoscig podang w sztuce
Madacha. Sekwencje sg oddzielone od siebie za pomocg czerni, bieli, przenikania
lub przechodzg w plynne animacje inspirowane tematycznie wskazéwkami sce-
nicznymi umieszczonymi gtownie na poczatku kazdego rozdziatu lub w innych
miejscach rozdzialow. Nastepuje wtedy dtuzsza przerwa w podawaniu dialogu,
wypelniona motywem muzycznym, montowanym na tak zwang zaktadke.
Zabiegi te pozwalajg widzowi zauwazy¢ zmiane tematu i sg na tyle czytelne,
ze rezyser nie musi stosowac¢ innych sposobow rozdzielenia sekwencji filmu,
na przyktad poprzez uzycie napiséow z tytutami rozdziatow.

Waznym problemem, przed ktorym stajemy, probujac oceni¢ dzieto Janko-
vicsa jako filmowsg adaptacje dramatu Madacha, jest pytanie, czy film, ztozo-
ny z parunastu sekwencji, z ktorych czes¢ stanowi autonomiczne, wczesniej
wyséwietlane publiczno$ci utwory filmowe, jest dzielem integralnym?’. Mozna
bowiem wskazac znaczgce réznice pomiedzy sekwencjami zaré6wno pod wzgledem
wykorzystanych przez rezysera technik plastycznych, jak tez ksztaltowania

7 Niektére sekwencje stworzone przez Jankovicsa prezentowano publicznoéci telewizyjnej
i festiwalowej jeszcze przed ukonczeniem calego dziela jako autonomiczne utwory filmowe.



124 Adam Blaszczok

warstwy merytorycznej filmu. W jej przypadku Jankovics w r6znym natezeniu
czerpie z pomystow Madacha, wiernie je kopiujac lub zastepujac wtasnymi, Smia-
lymi rozwigzaniami. Nie bez znaczenia jest tez bardzo dtugi okres tworzenia
dziela. Co wiecej, kolejnos¢ powstawania sekwencji jest inna niz wynikatoby
to z ich numeracji. Jako pierwsza, w 1990 roku, powstala sekwencja trzynasta,
ta umiejscowiona w kosmosie, ktora odpowiada trzynastemu rozdziatowi w sztuce
Madacha, a ostatnia sekwencja, jedenasta, ukazujgca Londyn, zatytutowana
Och, fortuna!, zostala ukonczona w 2009 roku (por. tab. 1).

Gdyby przeciez oceniaé¢ poszczegblne sekwencje osobno, okazaloby sie,
ze niektore z nich mozna by — jak chcg literaturoznawcy — formalnie zakwali-
fikowac jako ekranizacje, czyli utwory wiernie przeniesione do nowego medium
(Glowinski 1976: 11), a inne jako adaptacje, czyli utwory dostosowane i juz
przerobione na potrzeby nowego odbiorcy (Hendrykowski 2014: 94). I tak do
pierwszej grupy najblizej czesci, ktorej akcja dzieje sie w Egipcie, nazwanej
Kamiern i piasek, do drugiej — sekwencji umiejscowionej w Londynie, zatytuto-
wanej Och, fortuna. Najwazniejszym spoiwem poszczegolnych sekwencji jest,
oczywiscie, przewodni watek fabularny narzucony przez Madacha, czyli podroéz
Adama i Lucyfera w czasie i przestrzeni, w celu odnalezienia sensu istnienia
czlowieka. Ten temat najskuteczniej lgczy analizowane tu poszczegélne animacje
Jankovicsa w cato$c. Jednak rezyser zdawal sobie sprawe z faktu, ze poleganie
wylacznie na glownej osi akeji nie zapewni calemu utworowi pelnego zespolenia.
Dlatego tez dotozyl wielu staran, aby zazegnac ten problem. Nie wiadomo, ktore
zabiegi byty planowane juz na etapie powstawania scenariusza, a ktore zostaty
wprowadzone w postprodukcji, niemniej jednak mozna ocenic ich skutecznos¢.

Jeden z pomystow rezysera to zastosowanie swego rodzaju retrospekcji
i przywolan odnoszacych sie do innych czesci filmu poprzez wprowadzenie, czy
moze raczej przypomnienie, postaci w nich sie pojawiajgcych. Zabieg ten polega
na pokazaniu postaci wystepujacych w innych sekwencjach przez kilka sekund,
jako pojedynczych ujeé, wmontowanych w scene — przebitek. Ujecia te nie sg
nowe ani stylizowane na poprzednie, tylko wyciete z innych sekwencji — wcze-
$niejszych lub pozniejszych. Nie tworzg takze nowych epizodow w sekwencjach,
w ktore Jankovics je wmontowat. Moim zdaniem zabieg ten nalezy uznac za
nie zawsze uzasadniony, a niekiedy niezrozumiaty.

Innym sposobem wykorzystanym do potaczenia filmu w spdjng narracyjng
catosé jest muzyka. O ile utwory Madacha i Jankovicsa mozna bez wiekszego
problemu poréwnywac ze soba, uwzgledniajgc sfere wizualng (wskazowki sce-
niczne i obraz filmowy) oraz literacka (tekst i dialog), to w sferze dzwieku wydaje
sie to niemal niemozliwe. Dramatopisarz zawarl co prawda nieliczne pomysty
dotyczgce oprawy dzwiekowej swojego dramatu we wskazowkach scenicznych
oraz w tekscie glownym, ale rezyser prawdopodobnie nie byt do nich przekona-
ny, poniewaz z nielicznymi wyjatkami nie stosuje sie do nich. Istotne jest takze
rozroznienie pojecia dzwieku jako efektu dzwigkowego oraz dzwigku w znaczeniu
szerszym — Sciezki dzwiekowej zawierajacej takze muzyke, do ktorej Madach nie
mogl przywigzywac wagi ze wzgledu na medium, ktorym sie postugiwat (tekst
literacki). Dla Jankovicsa muzyka musi by¢ jednak bardzo istotna, poniewaz
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dzieki niej ma szanse dodatkowo zespoli¢ pietnascie swoich tak réznych etiud
w cato$¢. Wykorzystuje do tego utwor Wolfganga Amadeusza Mozarta Requiem
d-moll KV 626 (msza zalobna), powstaty w 1791 roku, na ktorym opiera podstawe
brzmienia muzyki w filmie, budujacej w znacznym stopniu atmosfere dzieta.

Dtugi okres pracy niewatpliwie odcisnat sie na wielu cechach filmu, w tym
na stylu i technice wykonanych rysunkow. Warstwa wizualna filmu, w omawia-
nym przypadku — animacje, jest najwazniejszym, najbardziej pracochtonnym
i najkosztowniejszym elementem produkeji. W najwiekszym stopniu wptywa tez
na percepcje dzieta. To w tym aspekcie réznice pomiedzy sekwencjami wydajg
sie najbardziej jaskrawe. Jankovics jako glowng technike stosuje animacje
2D, z elementami krajobrazu generowanymi jako 3D i sptaszczanymi. Tworzy
takze wycinanke dla uproszczenia animacji. W kilku miejscach postuguje sie
rotoskopingiem®, gtownie w scenach bardziej realistycznych. Stara sie dosto-
sowywac stylistyke do okresu historycznego, o ktérym opowiada, i adekwatnie
do tego zamierzenia zmienia technologie. Wida¢ to zwlaszcza w sekwencjach
znaczgco roéznigcych sie od pozostatych (Praga, Paryz i Londyn), gdzie stosuje
styl kreskowania krzyzowego.

Podsumowanie

Marcell Jankovics podjat sie wielkiego zadania przeniesienia na ekran,
a wiec wizualizacji, tekstu literackiego — transformacji narracji werbalnej na nar-
racje obrazowa. Stworzyt utwor spojny i jednoczesnie réznorodny stylistycznie.
Dokonujac adaptacji dramatu Imrego Madacha, musial przede wszystkim wyko-
nac gigantyczng prace redakcyjng. Decydowal, ktore fragmenty odrzucié, ktore
zachowac i co dodac, aby utrzymac spojnos$¢ narracyjng i nie zmienic przestania
oryginatu. W stworzonym przez siebie dziele, trwajgcym blisko 160 minut, wy-
korzystal niemal potowe wersow zawartych w pierwowzorze. Stusznie uczynit,
ograniczajac dialogi tak drastycznie, gdyz sztuka teatralna, z natury swojej
oparta na stowie, cho¢ wlasciwa dla teatru, nie moze pelni¢ funkcji scenariu-
sza filmowego, ktoremu nadmiar stowa zdecydowanie nie stuzy. Nietrudno tez
obliczy¢, ze wykorzystanie wszystkich dialogow wypowiadanych przez postacie
dramatu spowodowaloby wydluzenie filmu prawdopodobnie dwukrotnie, do
prawie pieciu godzin. Istniejg co prawda w kinematografii przyklady tak diu-
gich i zarazem udanych produkgcji, jak chocby Wiek XX Bernardo Bertolucciego
(wk. Novecento), ktory trwa pie¢ godzin i 18 minut (Wiek XX 1976), jednak trudno
sobie wyobrazi¢ takie rozwigzanie w przypadku filmu Jankovicsa.

Przeanalizowanie budowy poszczegdlnych sekwencji filmu z uwzglednieniem
chronologii ich powstawania pozwolito zwrdci¢ uwage na sposob podejscia rezy-
sera do dzieta Madacha. Jankovics, adaptujac kolejne rozdzialy dramatu, zdaje

8 Jak pisze Mike Wellins, ,Rotoskopia jest formg animacji, w ktérej zdjecia aktoréw z zywego
planu sg poklatkowo przerysowywane na tasme, dzigki czemu ruch jest przenoszony do obrazu
animacji 2D” (Wellins 2015: 362).
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sie interpretowac je coraz swobodniej przede wszystkim w warstwie wizualnej.
Stosuje takze bardziej brawurowy montaz, wzbogaca utwoér w dodatkowe tresci.
Dialogi sg bardziej pltynne i szybsze. Tendencja ta najbardziej uwidacznia si¢ na
skrajnym przykladzie — zestawieniu pierwszej sekwencji, powstalej w 1990 roku
i zatytulowanej Kosmos, oraz ostatniej, z 2009 roku — Och, fortuna! Z czasem
sekwencje coraz bardziej réznicujg sie w stosunku do literackiego pierwowzoru
(rys. 31 4). Na podstawie wykresu zaprezentowanego na rysunku 3 mozna za-
uwazy¢ tendencje spadkowg w procentowym udziale wykorzystywanych przez
Jankovicsa wersow. Jednak nie oznacza to, ze rezyser coraz bardziej skraca
poszczegodlne partie tekstu. W wiekszym stopniu wykorzystuje inne srodki od-
dzialywania na widza, glownie wizualne, o czym mozna sie przekonac, analizujac
rysunek 4. Ten z kolei wykres wskazuje na to, ze pézniej powstale sekwencje
wykazujg znacznie wigksze roznice, jezeli chodzi o ich objetosé¢, w stosunku do
dramatu Madécha niz te powstale wezesniej. Swiadezy to o zwiekszajacej sie
z czasem swobodzie tworczej rezysera w odniesieniu do adaptowanego dziela.

Porownujac rysunki 3 i 4, mozna zauwazyc, ze ograniczenie liczby wyko-
rzystanych przez Jankovicsa wersow (Herkules na rozdrozu — zaledwie 35,23%
w stosunku do dramatu) nie musi oznaczaé skrocenia sekwencji w stosunku
do catosci dzieta (w obu utworach stanowig one okoto 7% ich ogélnej zawartosci).
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Rys. 3. Procentowy udziat werséw dramatu Imrego Madacha Tragedia cztowieka
wykorzystanych przez Marcella Jankovicsa
w poszczegdlnych sekwencjach filmu o tym samym tytule
Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Dramat Madacha konczy sie przestaniem wypowiadanym przez Boga:

Rzeklem, czlowieku, walcz i wierz gleboko.
(Madach 2014: 259)

W filmie Jankovicsa rowniez odnajdziemy te kwestie, ale zaraz po niej
rezyser oddaje jeszcze ostatnie stowo Adamowi:
Celem jest Smier¢, zycie jest walka,
Celem czlowieka jest wlasnie zmaganie.
(Az ember tragédiaja 2011)

Te dwa dodatkowe wersy nie zmieniajg mysli zawartej w utworze Madacha.
Jednak Jankovics nie waha sie zmieni¢ tak waznego elementu, jakim jest
zakonczenie, cze$¢ utworu moggca mie¢ wplyw na ostateczny odbior dziela.
By¢ moze rezyser sadzi, ze ,[...] czlowieka nie interesuje abstrakcyjna harmonia
wszechswiata”, jak twierdzi jugostowianski rezyser i scenarzysta Nono Dragovic
(2013: 170), lecz ze jest ,[...] egocentrycznie ukierunkowany na siebie i swoje
problemy” i dlatego ostatnie stlowa w filmie wypowiada czlowiek, a nie Bog.
Czy nalezy zatem postawic pytanie: czy dla wspotczesnego odbiorcy sposob przed-
stawienia tematu zaprezentowany przez Jankovicsa jest bardziej przekonujgcy
od tego zawartego w utworze pisarza? Moim zdaniem samo poréwnanie pod
tym wzgledem utworu literackiego, jakim jest dramat literacki, ktory moze by¢
wystawiany na scenie, i filmu animowanego, angazujacego przede wszystkim
zmyst wzroku, wydaje sie pozbawione sensu, gdyz, cytujac Dragovica (2013: 174),
»...] kazda ekspresja jest uwarunkowana przez medium, w ktérym sie wyraza”.
Nie mozna zatem poréwnac pod tym wzgledem dziet tak réznych, w zatozeniu
odbieranych przez zupelnie inne zmysty. Film jest przeciez medium, w ktorym
dominuje obraz i ruch, zas nadmiar stowa zaburza jego odbior. Rezyser musi
wiec czesto poruszac sie w obrebie symbolu, niedopowiedzen, skojarzen, niczym
w utworze lirycznym. Tak tez czesto czyni Jankovics w swojej adaptacji dzieta
Madacha. Obrazem zastepuje stowa, lecz wizualny przekaz nie jest przez to tak
precyzyjny jak tekst literacki stawnego pisarza. Mimo to wizja rezysera moze
wydawaé sie¢ wspolczesnemu odbiorcy, przyzwyczajonemu do percepcji utwo-
row audiowizualnych, bardziej aktualna niz wizja pisarza. Przemawia za tym
takze fakt, ze utwor Jankovicsa powstal p6zniej o ponad sto lat od dramatu.
W ciggu tego czasu przemineto przeciez kilka pokolen. Swiat sie zmienil,
a z nim réwniez ludzie, ich postrzeganie siebie we wszechs$wiecie, stosunek do
religii. Celem niniejszej pracy nie jest jednak rozsgdzanie, ktory z utworow jest
lepszy, bardziej atrakcyjny. Jest to przeciez uzaleznione od subiektywnej oceny
kazdego odbiorcy oraz od jego indywidualnych upodoban.

Uwzgledniajac tez fakt, ze filmowa adaptacja powstawala tak dtugo, trudno
jednoznacznie przesgdzac o powodzie podejmowania konkretnych decyzji adapta-
cyjnych przez rezysera. Prawdopodobnie przy tworzeniu pierwszych sekwencji
chcial on trzymac sie blizej pierwowzoru, natomiast z czasem zdal sobie sprawe,
ze dostosowanie narracji do wyobrazen oraz stanu swiadomosci zbiorowej czto-
wieka II polowy XX wieku przynosi jednak pozytywne rezultaty. By¢ moze te
powody zachecity go do stusznej, moim zdaniem, Smielszej koncepcji adaptacyjne;j.
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Streszczenie

Celem autora artykutu jest analiza filmu Marcella Jankovicsa Tragedia cztowieka
w odniesieniu do dramatu Imrego Madacha w przekladzie Bohdana Zadury pod tym
samym tytulem. Autor poréwnuje oba utwory pod wzgledem zawartosci merytorycznej
i rozwigzan inscenizacyjnych. Wskazuje na zastosowane przez rezysera nowe pomysty
na przedstawienie scen i sekwencji oraz uzyte przez niego w tym celu techniki monta-
zowe oraz inne $rodki, stuzgce sprawnemu przelozeniu dziela pisarza na nowe medium,
jakim w tym przypadku jest film animowany. Autor artykulu nie rozstrzyga o wyzszosci
jednego utworu nad drugim, nie probuje tez polemizowac z zawartymi w nich ideami.
Stawia natomiast pytanie o integralnosé¢ poszczegolnych sekwencji filmu stworzonych
przez Jankovicsa, powstatych w ciagu 19 lat, a sktadajacych sie na analizowany film.
Zdaniem autora proba zmierzenia sie Jankovicsa z dzielem wielkiego pisarza zakonczyta
sie artystycznym sukcesem.

Drama by Imre Madach The Tragedy of Man (Az ember tragédidja)
in the Animated Adaptation of Marcell Jankovics

Summary

The purpose of this article is to analyse the film by Marcell Jankovics The Tragedy
of Man in reference to the drama by Imre Madach translated by Bohdan Zadura under
the same title. The author compares both works in terms of substantive content and
staging solutions. He describes the new ideas used by the director to present scenes and
sequences, as well as the editing techniques he used for this purpose and other means
to efficiently translate the writer’s work into a new medium which, in this case, is an
animated film. The author does not decide on the superiority of one song over another,
nor does he try to argue with the ideas contained in the songs. This poses a question
about the integrity of individual film sequences created by Jankovics, created over the
19 years that make up the film. According to the author, Jankovics was artistically
successful in the film adaptation of the work of the great writer.



