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Wstep

Media oraz dzieta sztuki zaposredniczone medialnie pozostajg w imma-
nentnym zwiazku z technologig. Sztuka stuchowiskowa nie jest spod tych
wspolzaleznosci wytaczona i poddaje sie konwergentnym przemianom. Joanna
Bachura-Wojtasik i Aleksandra Pawlik (2011, s. 207) napisaly, ze ,zasada kon-
wergencji jako przemiany kulturowej polega miedzy innymi na tgczeniu tresci
i form komunikacji [...]. Wigze sie ona z odejsciem od tresci zwigzanych z kon-
kretnym medium w strone »wspétpracy« miedzy r6znymi kanatami medialnymi,
w tym takze uwzglednianiu glosow i oczekiwan odbiorcow”. Co wiecej, powotujac
sie na wielokrotnie omawiang juz w dyskursie akademickim (Szpunar, 2014,
s. 694-706; Kapron-Charzynska, 2017, s. 177-186; Sygizman, 2017, s. 83—99)
teze Waltera Jacksona Onga (2002, s. 178—186) dotyczacg zjawiska wtornej
oralnosci, méwi¢ mozna o swoistym zwrocie audytywnym (Pleszczynski, 2018,
s. 36—38), na powrot doceniajgcym sztuke i komunikacje audialng. Zwrot
w kierunku dzwiekowos$ci prowokuje do artystycznej wynalazczosci. Powstajg
stuchowiska interaktywne, hybrydycznie scalajgce genologiczne wyrézniki
stuchowiska radiowego z interaktywnym systemem organizacji danych wia-
Sciwym powiesci hipertekstowej. Innymi slowy, opowiesci te lgczg radiowy
teatr wyobrazni (rozwigzania dramaturgiczne i akustyczne, gre aktorska,
muzyke itd.) ze strukturag hipertekstu. Jak udowodnitla Maryla Hopfinger
(2010, s. 257), ,,interaktywnos$¢ wpisana w przemiany technologiczne jest pod-
stawg rozszerzajacej sie mozliwosci aktywnego dziatania uczestnikow kultury.
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[...] po raz pierwszy w komunikacji posredniej dotychczasowy odbiorca musi
stac sie czynnym uczestnikiem, by ten nowy tekst kultury zaistnial”. Nowe
perspektywy i sposoby kreacji umozliwiajg takze wykorzystanie technik ma-
nipulacyjnych w Swiecie przedstawionym dzieta.

Ryzykuje postawienie hipotezy, iz autorzy interaktywnego teatru wyobrazni
postuguja sie technikami manipulacyjnymi — przede wszystkim w warstwie
stowa dzieta. Przedmiotem artykutu bedzie stuchowisko interaktywne Alicja
0700 wydane przez Teatr Usta Usta Republika. Moim celem jest wskazanie roz-
wigzan manipulacyjnych, jakimi postuzyli sie tworcy w Swiecie przedstawionym
dzieta oraz zwrocenie uwagi na, niekonwencjonalne dla form stuchowiskowych,
manipulacyjne proby oddzialywania na stuchacza. Postuze sie metoda analizy?
case study, a rozwazania zostang osadzone w teorii konwergencji tekstu
i czytelnika, powotanej przez Wolfganga Isera, a oméwionej na gruncie powiesci
kryminalnej przez Mariusza Kraske. Analiza zostanie przeprowadzona w nurcie
badan radioznawczych z uwzglednieniem perspektywy komunikacyjnej. Nalezy
rowniez zaznaczyc, ze cho¢ strategie manipulacyjne znajdujg swoje zastosowa-
nie przede wszystkim w komunikacji miedzyludzkiej (i takie przyklady z teorii
perswazji i manipulacji przywotam), dostrzegam potencjat ich zastosowania
w przestrzeni werbalnej dzieta audialnego i sytuacji jego odbioru. Bezwzglednie
kwestionowaniu nie podlega tutaj fikcjonalno$¢ opowiesci dzwiekowej — stuchacz
ma petng swiadomosc¢ fikcjonalnosci dziela, jednak zawiesza niewiare w praw-
dziwo$c¢ zdarzen, by niejako uprawomocni¢ zaangazowanie w odbidr, uzasadnic
podejmowanie interakcji z opowiescig. Jak podkresla badaczka radia, Elzbieta
Pleszkun-Olejniczakowa (2012, s. 23),

dzieto zyje bowiem wlasnym zyciem. Niewykluczone, ze to ,bardzo wyrazny
autoportret”, a mimo to musimy o nim powiedzie¢: ,Ale to nie ja”. [...] c6z moéwié
o stuchowisku: o sztuce, ktora nie tylko moze, ale wrecz musi — ze swej istoty —
zmieniaé rzeczywistosc i nigdy, niezaleznie od naszych intencji, nie stanie sie
z nig tozsama.

Koniecznos¢ pojawienia sie mysli: ,Ale to nie ja” odnosi sie do rzeczywisto-
$ci zycia odbiorcy, z ktorym odstuchiwane dzieto nie jest rownorzedne. Mimo
to umownos¢ sytuacji odbiorczej, niejako poprzez ,wejscie” w swiat przedsta-
wiony (denotowanie sensow, interpretacje znaczen, a takze — interaktywny
odbidr), wstrzymuje rozszczepienie tych dwu §wiatow na rzecz pojawienia sie
»ja uczestniczgcego”, ,ja odbierajgcego” realnosé stuchowiska. Stuchacz staje
sie uczestnikiem zdarzen opowiesci, a wiec — modyfikuje ptynng rzeczywistosc
dzieta, zmienia jej bieg (przede wszystkim na poziomie kolejnosci odstuchiwanych
fragmentow; kilka z nich zostanie przywolanych w artykule). Zatem, opisanie

1 Stuchowisko dostepne do odstuchu pod adresem: http://www.alicja.sos.pl/ [2.02.2021].

2 Malgorzata Lisowska-Magdziarz wyréznita wsréd metodyki wlasciwej badaniom nad me-
diami analize zawartosci. Wskazala takze na podejscie interakcyjne, ktore ,koncentruje uwage
na procesach konstruowania tresci, jej interpretowania i reinterpretowania, na interakcjach
i wzajemnych oddzialywaniach miedzy rozmaitymi komunikujgcymi si¢ podmiotami” (Lisow-
ska-Magdziarz, 2013).
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strategii manipulacyjnych w odniesieniu do utworu fikcjonalnego wydaje sie
uzasadnione. Dzielo audialne, pozostajac w swej istocie odlegle od $wiata
rzeczywistego, generuje mozliwosé zawieszenia odrebnosci tego, co stuchane,
i tego, co przezywane. Potencjat manipulacyjny na linii historia-stuchacz ist-
nigje, poniewaz ten, percypujac foniczny tekst kultury, wchodzi w interakcje
z bohaterami, ktorzy mogli zostac przez autora zaplanowani jako manipulatorzy.

Stuchowisko interaktywne - eksplikacja pojecia

Na wstepie nalezy wyjasni¢ termin, ktory wielokrotnie w tekscie bedzie
przywolywany, czyli stuchowisko interaktywne. Ze wzgledu na dekonstruk-
cyjny, acz gleboko zakorzeniony w gatunkowych wyznacznikach klasycznego
stuchowiska, charakter interaktywnej opowiesci audialnej przywotam rys ga-
tunkowy stuchowiska radiowego. Badacze, tacy jak Stawa Bardijewska (2001,
s. 78) czy Michal Kaziow (1973, s. 93), podkreslali dwuskladnikowg budowe
stuchowiska — tekst scenariusza oraz jego udzwiekowiong forme. Ksztalt foniczny
radiowego dramatu wylania sie z autorskiego tekstu scenariusza i ma postac
podwdjna, ,jest dzielem autorskim, opartym na stowie pisanym potencjalnie
dzwiekowym, otwartym na wielo$¢ realizacji, i dzietem czysto dzwiekowym,
ktore jest foniczng konkretyzacjg tekstu” (Bardijewska, 2001, s. 43). Stowo
stanowi podstawe uktadu znaczgcego, jest surowcem akustycznym i nosnikiem
narracji. Jak podkresla J. Bachura-Wojtasik (2012, s. 260), ,narracja jest wypo-
wiedzig nacechowang ekspresywnie, o duzej silne sugestywnosci”, co znajduje
odzwierciedlenie w wyobrazeniach powstajgcych podczas odstuchu. Co wiecej,
elementy bazujace na stowie — narracja i dialog, ,w stuchowisku przenikajg sie
wzajemnie i dopelniajg lub lgcza na zasadzie kontrapunktu, dajac mozliwosc
swobodnego ksztaltowania materialu dziela, elastycznego konstruowania
jego dramaturgii i jego Swiata przedstawionego” (Bardijewska, 2001, s. 78).
Klasyczne egzemplifikacje teatru wyobrazni to formy skondensowane, ktore
we wszystkich warstwach determinowane sg ekonomig czasu i intensywnoscig
ekspresji, a tworzywo stuchowiska stanowig wylacznie dzwieki. Bezwzglednie
podporzadkowane temu prawu sg budowa akcji, przebieg konfliktu i kreacja
postaci. W klasycznym stuchowisku radiowym sytuacja dramatyczna odznacza
sie silng wyrazistoscia i ksztaltowana jest poprzez wypowiedzi narracyjne,
autonarracyjne i dialogi.

Stuchowisko interaktywne bazuje na wskazanych gatunkowych deter-
minantach radiowego teatru. Jednoczesnie jest dzielem interaktywnym for-
malnie — jego konstrukcja tozsama jest z nielinearng organizacja danych
hipertekstu. Roberto Siemianowski (2007, s. 317) wskazal, ze hipertekst jest
»pisany niesekwencyjnie, z rozgalezieniami i roznymi mozliwosciami lektury,
wymaga wyborow czytelnika, najlepiej odczytywany na interaktywnym ekranie.
To seria tekstowych kawalkow, polgczonych przez linki, ktore oferujg czytelni-
kowi rozne Sciezki”. Stuchowisko interaktywne jawi sie zatem jako dzwiekowa
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forma hipertekstualnej powiesci — przetamuje linearng forme opowiadania,
umozliwia stuchaczowi decydowanie o kolejnosci odstuchiwanych scen w ramach
dostepnego zestawu. Parafrazujgc teze Jacka Zdzieborskiego (2012, s. 17-18),
stuchacz interaktywnego stuchowiska staje sie autorem wlasnego tekstu, na
zasadzie podgzania za odsylaczami do innych leksji lub elementéw audialnych
opowiesci dzwiekowej.

Stuchowisko Alicja 0700, ktore jest przedmiotem analizy, uruchamiane jest
poprzez przegladarke internetowg. Odbiorca otwiera strone WWW — wysSwietlony
zostaje minimalistyczny telefon, z ktorego stuchacz ,,dzwoni” do tytulowej boha-
terki. Po uptywie kilku sygnatow oczekiwania na polgczenie bohaterka odbiera
telefon i rozpoczyna opowie$é. Stuchacz za pomoca przyciskow wirtualnego
telefonu dokonuje wyborow dalszej Sciezki odstuchu i warunkuje wykonanie
dzieta. Kulturoznawca Ryszard Kluszczynski (2012), omawiajac problematyke
interaktywnosci, powoluje sie na sformulowane przez Annick Bureaud ,poziomy
dzieta interaktywnego”. Wyréoznia wsrod nich: ,dzielo — koncepcje, dzieto —
percepcje oraz dzieto wykonane”. W przypadku stuchowiska interaktywnego
fundamentalny jest poziom wykonania przez odbiorce, wkroczenie w interakcje
z utworem, poniewaz bez udziatu stuchacza opowies¢ nie zaistnieje. R. Klusz-
czynski (2012) odnotowatl, ze

ktos, kto dzieto tworzy, nie tworzy dziela jako gotowego i skonczonego. Raczej
wyznacza pewne pole, zespol mozliwosci, ktore bedg spelnione, zrealizowane
w konfiguracji nieprzewidywalnej. [...] Tworca projektuje sytuacje, w ktorej
publiczno$é je [dzieto] wykona.

I tak tez przedstawia sie Alicja 0700 jako egzemplifikacja stuchowiska
interaktywnego — jest polem mozliwosci, a odbiorca zapoznaje sie z opowiescig
czastkowo, scena po scenie, a wglad we wszystkie z nich w tym samym czasie
nie jest mozliwy, podobnie jak odstuch wybranej catosci u jej zakonczenia.
Stuchacz zapoznaje sie z fragmentami i warunkuje ich nastepstwo. Odbiorca
a priori nie jest w stanie ustali¢ ani finalnej liczby scen, ani mozliwosci ich
konfiguracji i tgczenia. Kolejnosé odstuchiwania scen nie jest z gory zdefinio-
wana, ale niemozliwe jest wyjscie poza pole mozliwosci przygotowane przez
autoréw stuchowiska — odbiorca Alicji 0700 wybiera wytgcznie sposrod dostep-
nych alternatyw. Stuchowisko interaktywne jest realizacja wskazanego przez
R. Kluszczynskiego (2008a, s. 3) ,wychodzenia poza zarezerwowane terytorium”,
bowiem Alicja 0700 jest opowiescig audialng, ktora komunikuje sie ze stucha-
czem w dwu podstawowych plaszczyznach — dzwiekowej, wtasciwej radiu, oraz
interaktywnej wynikajacej ze specyfiki przegladarki internetowej. Wykracza
zatem poza typowy dla gatunku obszar, przekracza granice — mediow, sposobow
dystrybucji, odstuchu, konkretyzowania i komunikowania z odbiorca. Warto
za Michaelem Fleischerem (2010, s. 174-175) przypomnie¢, ze ,komunikacja
to proces negocjacji znaczen”.
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Ponadto, jak wskazuje Mariusz Wszolek (2013, s. 146), sytuacja komuni-
kacyjna

moze by¢ rowniez wszystkim tym, co ma znaczenie w ramach konstrukeji tek-
stu/wypowiedzi z perspektywy interakcji komunikacyjnej. Tym samym bedzie
ona przestrzenig dla realizacji konkretnych scenariuszy komunikacyjnych, kto-
re zapewniajg jej (sytuacji komunikacyjnej) temporalno$c. W ramach konkretnej
sytuacji komunikacyjnej mogg by¢ realizowane konkretne scenariusze komuni-
kacyjne, przez co zachowana jest przewidywalnos¢, a tym samym stabilnosé ko-
munikagji. [...] Jesli przyjmiemy, ze sytuacja komunikacyjna bedzie przestrzenig
dla realizacji scenariuszy komunikacyjnych, a scenariusze komunikacyjne bedg
odpowiadaty na pytanie ,co (komunikowac)”, to dyskurs bedzie komponentem
odpowiadajacym za estetyke komunikacji, czyli ,jak (komunikowac)”.

Wobec tego interaktywny teatr wyobrazni wykracza poza ramy typowe dla
prymarnego medium i komunikuje sie ze stuchaczem — podczas odstuchu stale
negocjowane sg znaczenia, ktore utrzymuja sytuacje komunikacyjng miedzy
odbiorcg a dzielem. Stabilno$¢ komunikacji nie zostaje zerwana, bo cho¢ dzieto
otwarte jest na decyzje stuchacza, to nie wymykajg sie one ramom scenariusza.
Teoretyk sztuk medialnych, Maciej Ozog (2008, s. 16), wskazuje, ze ,interaktyw-
nos¢ jest w tym procesie zjawiskiem szczegolnie waznym, gdyz to ona wyzwala
w biernym odbiorcy aktywnego uczestnika. Interaktywne urzadzenia i syste-
my przekazujg wladze w rece uzytkownikow, stuchajg i reaguja”. Fikcjonalna
opowies¢ dzwiekowa zyskuje potencjal aktywizowania odbiorcy — nie tylko
w interpretowaniu znaczen, ale takze ich wylanianiu, tworzeniu $ciezki konkret-
nego odstuchu. Tym samym komunikacja stuchacza zostaje przemodelowana.
Odbiorca tradycyjnego teatru wyobrazni miat mozliwosci receptywne — stuchat
i interpretowat. W wypadku formy interaktywnej te potencjaly wzbogacone
zostaja o zdolnos¢ konkretyzowania historii, partycypacyjnego ksztaltowania
wykonania. ,,Odbiorca — pisze R. Kluszczynski (2008b, s. 39) — interaktor i inter-
lokutor zarazem — uzyskuje [...] jeszcze jedng wlasciwosc: status goscia (visitor)
odwiedzajacego wirtualng posta¢ w jej wlasnym srodowisku”. Innymi slowy,
interpretacja stuchowiska interaktywnego to za malo, poniewaz bez aktywnosci
shuchacza dzieto nie zaistnieje — wybrzmi wylacznie scena otwierajgca catosc.

Konwergencja dziela i odbiorcy

Autorami scenariusza stuchowiska interaktywnego Alicja 0700 sa Julia
Szubert, Jarostaw Wiela, Jakub Mokrosinski i Wojciech Winski. Gléwna
bohaterka, Alicja, jest mitomanka, ktora przywolujac zdarzenia ze swoje-
go zycia, taczy historie prawdziwe dla $wiata przedstawionego i zmyslone.
Na poczatku opowiesci informuje stuchacza, ze tym razem opowie mu prawdziwg
historie — zacheca do podgzania tropem jej losow i sugeruje, ze nadszedt czas
na wyjawienie prawdy. Stuchowisko prezentowane jest jako ,tamigtoéwka — jedna
z wielu jakich mozemy sie sta¢ uczestnikami, a proces jej rozwigzywania
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to zludzenie podejmowania logicznych decyzji” (fragment stuchowiska). Bazuje
ono na swoistej grze z odbiorcg — nieustannie zacheca do odkrycia tancucha
zdarzen, ktore uksztaltowaly protagonistke, nie ujawniajac jednak, czy wyja-
wienie prawdy w ogole jest mozliwe. Warto w tym miejscu przywotac opisang
przez Mariusza Kraske teorie interakeji miedzy czytelnikiem a czytanym prze-
zen dzietem. Teoria ta jawi sie jako adekwatna wobec rozpatrywania zabiegéw
manipulacyjnych w przestrzeni stuchowiska interaktywnego.

Kluczowa kwestig jest nie tyle, co znaczy dany utwor, ale jak oddziatuje na
swego odbiorce. Chodzi zatem o to, co podejmujgcy temat lektury Wolfgang Iser,
odwolujgcy sie zresztg w tym kontekscie takze do kategorii gry, nazywal bardzo
ogolnie ,konwergencjg tekstu i czytelnika” — wyjasnia M. Kraska (2013, s. 8).

Odbiorca, mimo checi znalezienia odpowiedzi na pytania nurtujace go
w trakcie odbioru dziela, pragnie by¢ zwodzony. Bledne tropy i wskazowki pro-
wadzgace donikad czynig opowies¢ skomplikowana, a tym samym — angazujacag
i zachecajaca do podazania (takze btednymi) tropami. Badacz wyjasnit takze,
ze ,,0 literackiej grze mozna bowiem mysle¢ na kilku poziomach: w odniesie-
niu do procesu tworczego, do tekstu literackiego i wreszcie do reakcji odbiorcy
modelowanych przez tekst” (Kraska, 2013, s. 85—86). Co wiecej, Wolfgang Iser
wskazal:

tekst i czytelnik sg wzajemnie sprzegnieci w dynamicznej sytuacji, ktora nie jest
dana im z gory, lecz powstaje w procesie lektury jako kierunek porozumienia
z tekstem. Z takiego stanu rzeczy dla relacji tekst—czytelnik wynika korzysé,
ktora zda sie rownowazy¢ straty polegajgce na braku uprzednio wspdlnej wysoce
okreslonej sytuacji (Iser, 1983, s. 393).

Tekst pozostaje z odbiorcg w relacji i komunikacji — oddziatuje na odbiorce,
ktory determinuje jego bieg. Konwergencja tekstu i czytelnika, wedlug W. Isera,
skutkuje sprzezeniem zwrotnym. ,W procesie lektury — twierdzi Iser (1983,
s. 392) — nastepuja stale sygnaly zwrotne »informacji« o osiggnietym wyniku,
przez co czytelnik wnosi swoje wyobrazenia w proces funkcjonowania”. Opisane
przez niemieckiego literaturoznawce, a rozbudowane przez M. Kraske zagadnie-
nie przystaje do specyfiki interaktywnego teatru wyobrazni, ktory takze ,gra”
z odbiorcg — zwodzi, podsuwa mylne tropy, a bohaterowie uwiklani w opowies¢
wysuwajg chwyty manipulacyjne wobec stuchacza-interaktora, bedacego
»gosciem” (visitor) Swiata przedstawionego. Ponadto, objasniajac relacje tekstu
i odbiorcy, W. Iser postugiwal sie terminem interaktywnosci, cho¢ oczywiscie
pojecie to nie oznaczalo wowczas interaktywnosci eksplicytnej (Zimmerman,
2004, s. 158), zasadzajacej sie na nielinearnosci do§wiadczenia, ktore swe pod-
stawy czerpie z cyfrowych narzedzi i hipertekstualnych konstrukcji. Badacz
podkreslal, ze:

w polu widzenia pojawia sie tym samym zasadnicza jakos¢ sytuacji wynikajacej
z interakcji miedzy tekstem a czytelnikiem i zarazem stabilizujacej ja. Interak-
cja wytwarza wrazenie dziania sie, ktore paradoksalnie zda sie mie¢ charakter
rzeczywistosci. Wrazenie to jest o tyle paradoksalne, ze tekst fikcjonalny ani nie
denotuje z gory danej rzeczywistosci, ani nie odtwarza repertuaru dyspozycji
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swych potencjalnych czytelnikow. Ponadto nie powoluje sie na zaden pierwotnie
wspolny tekstowi i czytelnikowi kod kulturalny, a mimo to w lekturze ten nie-
pelnosprawny sposob postepowania potrafi wywola¢ wrazenie rzeczywistosci
(Iser, 1983, s. 393—394).

W stuchowisku Alicja 0700 interaktywnos¢ znajduje swoj przejaw na pozio-
mach wskazanych przez W. Isera oraz w formie eksplicytnej — stuchajac, prze-
chodzi sie od linku do kolejnych. Opowies¢-tamigtowka, podobnie jak powies¢
kryminalna, skupiona jest wokot rozwiklania zagadki. Stuchacz oddziatuje na
dzielo, konkretyzujac jego kolejne sceny, finalny ksztalt i gwarantuje zaistnie-
nie. Symultanicznie wskazac¢ mozna na konwergencje dziela i odbiorcy, ktory
pragnie rozwiklac sformutowang u otwarcia opowiesci zagadke — kim jest Alicja
i co wydarzylo sie w jej zyciu.

Klamstwo jako immanentny skladnik fabularny a manipulacja

Badaczka komunikacji, Grazyna Habrajska (2005, s. 90), w tekscie poswie-
conym naklanianiu, perswazji i manipulacji przywoluje cytat z Bronistawa
Malinowskiego, ktory pisal, ze ,stowo jest bodZzcem warunkujacym ludzkie
dzialanie”. Konstatacja ta trafnie oddaje istote warstwy verbum stuchowiska
interaktywnego Alicja 0700, bowiem bohaterowie opowiesci wlasnie stowem
wywieraja wptyw na odbiorce, ktory, cheace eksplorowaé dzieto, musi podejmowac
dzialanie w polu mozliwosci opowiesci. Istotnie zauwaza Maciej Ozog (2008, s. 17):
,powszechne przekonanie, ze w przeciwienstwie do mediow nieinteraktyw-
nych technologie interaktywne oddaja wladze w rece uzytkownika, sprawia,
ze przestaje on by¢ wyczulony na kwestie manipulacji”.

Stuchowisko interaktywne nie jest (nawet jesli wywoluje przeciwne wraze-
nie) dzielem nieskonczenie otwartym na ingerencje stuchacza. Odbiorca, cho¢
w zasiegu jego wplywu moze znajdowac sie wiele mozliwosci decyzyjnych, nie
ma szansy przekroczenia granicy stworzonego przez autora pola zdarzen, nie
wykracza poza scenariusz. Totez na tym poziomie istnieje potencjal manipu-
lacyjny — tworca moze konstytuowac pozor dzieta nieograniczonego, ktore jest
w pelni podatne na wszelkie polecenia stuchacza (jako egzemplifikacje wskazac
mozna stuchowiska interaktywne odstuchiwane poprzez inteligentne gtosniki
z wirtualnymi asystentami — stuchacz ,rozmawia” z asystentem, np. Aleksq
od Amazon, by uruchomié¢ opowie$¢ i w sytuacji pozorowanej na rozmowe
z postaciami opowiesci, konkretyzowac¢ wykonanie dzietla — wrazenie pelne-
go otwarcia utworu pojawiac sie moze przede wszystkim w wypadku pytan
otwartych, bez sugerowanych wariantow odpowiedzi — w istocie jednak pole
zdarzen jest zamkniete). Ponadto, dzialania manipulacyjne w interaktywnym
teatrze wyobrazni mogg zachodzi¢ wowczas, gdy autor zaplanowat wytgcznie
jedno zakonczenie historii — nieSwiadomy tego rozwigzania stuchacz poddaje
sie manipulacji tworcy, ufajac, ze jego wybory rzeczywiscie determinujg finat
zdarzen. W stuchowisku stworzonym przez Teatr Usta Usta Republika postuzono
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sie manipulacjg w sposob nieco odmienny — w warstwie werbalnej bohaterowie
informuja stuchacza, jakie zadanie musi wykona¢, lecz niezmiennie zwodzg go
i manipulujg tak, by jak najdtuzej aktywnie w nim uczestniczyt. Trudno defi-
nitywnie i jednoznacznie okresli¢ granice miedzy naklanianiem a manipulacjg
w przywolanym teatrze wyobrazni, jednak manipulacja wydaje sie zabiegiem
dominujgcym, co uzasadnie w tej czesci tekstu.

Grazyna Habrajska i Aleksy Awdiejew (2013, s. 1) podkreslajg, ze trudno
sprecyzowac jedna, holistyczng definicje pojecia manipulacji.

Trudno$ci w ustaleniu, czym jest manipulacja wynikajg z niezaprzeczalnego
faktu, ze kazda komunikacja, ktorej celem jest wywarcie wpltywu na odbiorcow,
jest w pewnym sensie komunikacjg manipulujgca, poniewaz jakikolwiek wpltyw
ogranicza wolny wybor odbiorcy i zawsze ma charakter subiektywny. Mozna
zatem powiedzieé, ze kazda perswazja, niezaleznie od tego, czy jest prowadzona
w dobrej czy ztej wierze nadawcy, ma charakter manipulacyjny. Poniewaz samo
pojecie manipulacji jest odbierane w jezyku polskim jako pojecie destrukcyj-
ne, negatywne, zatem mozna ograniczyc uzycie tego terminu tylko do takich
procesow perswazyjnych, ktore zmuszajg odbiorcow do niekorzystnych dla nich
wyboréw. Poniewaz sam wynik manipulacji przejawia sie juz po fakcie dziatania
komunikacyjnego, mozna wyodrebnic jeszcze jeden warunek tego procesu — nie-
swiadomos¢ manipulowanego. Te dwa komponenty manipulacji: wymuszenie
niekorzystnego wyboru i nie§wiadomosé manipulowanego nie wyczerpuja, rzecz
jasna, calej ztozonosci tego dziatania komunikacyjnego.

Odbior dzieta interaktywnego uwiktany jest w sytuacje komunikacyjna,
a wiec mozliwe jest zaistnienie technik manipulacyjnych. Aleksander Kiklewicz
(2013, s. 242), przywoltujac ksigzke Tadeusza Skalskiego o sprawczej funkcji
jezyka, zwraca uwage, ze wspotczesna kultura medialna to ,kultura perswazji
i manipulacji. Celem manipulacji jest oddzialywanie na system wartosciowania
rzeczywistosci przez adresatow, na ich stany emocjonalne i podejmowane dzia-
tania”. W odbiorze interaktywnej opowiesci wywieranie wptywu na stuchacza
jawi sie jako szczegdlnie istotne, poniewaz jego decyzje warunkujg zaistnienie
opowiesci. G. Habrajska (2005, s. 108) twierdzi, ze pojecie perswazji ,wigze sie
z naklanianiem, namawianiem, przekonywaniem, radzeniem”. Perswazja reali-
zowana poprzez naklanianie bez watpienia jest istotng sktadowsg interaktywnej
opowiesci audialnej, poniewaz juz sama idea dziela interaktywnego determino-
wanego przez dzialania odbiorcy wymaga naklonienia tegoz do podjecia akcji,
nie za$ wylacznie interpretacji. Jak uzupelnia Mirostaw Korolko (1998, s. 33):

Przedmiotem perswazji moze by¢ kazda sprawa podlegajgca wartosciowaniu
intelektualnemu, etycznemu lub emocjonalnemu. Perswazja jest postepowaniem
wartosciujgcym, bedacym wynikiem wielorako uwarunkowanych aksjomatow,
norm, wzorcéw, ocen prawdy, dobra i piekna. [...] W perswazji prawda jest war-
toscia, za$ jej przyjecie wymaga swiadomego i dobrowolnego wyboru miedzy
jedng a drugg wartosciag.

Celem dzialania perswazyjnego, takze naklaniania, jest zmiana postawy
osoby poddawanej temu dzialaniu i, jak wskazuje G. Habrajska (2005, s. 108—109),
perswazja ,to uswiadomione przez obserwatora dzialanie werbalne nadawecy,
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[ktore ma] w drugiej fazie wywotac oczekiwane zachowania”. Wybor kolejnych
Sciezek odstuchu nie jest a priori narzucony. Sukcesywne odstuchiwanie scen
i podejmowanie decyzji o toku fabularnym réwniez zalezy wyltgcznie od woli
stuchacza i efektywnosci naklaniania. Zatem perswazja jest nieodlgcznym
komponentem stuchowiska interaktywnego.

Dobrowolnos¢ towarzyszy wszystkim dziataniom perswazyjnym, bowiem tam,
gdzie istnieje przymus (ograniczenie granic dziatania odbiorcy bez jego zgo-
dy, pozbawienie wolnego wyboru) wskutek mozliwosci zastosowania sankcji
praktycznych (pozbawienie wolnosci, zycia, pracy, dobr materialnych itp.)
lub moralnych (dyskomfort psychiczny) nie ma mowy o perswazji — zauwaza
G. Habrajska (2005, s. 114).

Jednoczesnie jednak w stuchowisku Alicja 0700 mozna dostrzec dziatania
manipulacyjne. Manipulacja, inaczej niz perswazja, ma charakter ukryty, jest
zdolnoscig nabywang w okreslonych warunkach komunikacji z innymi ludzmi.
Jak podkreslaja G. Habrajska i A. Awdiejew (2013, s. 1), czlowiek ,,dos¢ czesto
dazy do tego, co jemu wydaje sie korzystne, stosujgc manipulacje wobec innych,
by spowodowaé powstanie wyobrazonej przez siebie sytuacji”. Manipulacje poj-
muje sie jako ,takie oddzialywanie na zachowania, mysli, przekonania innej
osoby czy osob, ktore doprowadzi¢ ma manipulujgcego do okreslonego celu”
(Serafinska-Kleczyk i Szmajke, 2005, s. 76). Cho¢ mozliwe jest wykorzystanie
w manipulowaniu technik wlasciwych perswazji, to kluczem jest tutaj blokowanie
weryfikacji przekazywanych komunikatéow. Katarzyna Cantarero (2019, s. 66)
przywotala takze nieco odmienny punkt widzenia manipulacji przez Davida
Bussa (1987, s. 1218), zdaniem ktorego wystepuje ona wtedy, gdy nadawca ko-
munikatu proébuje ,celowo (chociaz niekoniecznie §wiadomie) zmieni¢, wptynagé
lub wykorzystac innych”. W tej perspektywie nie zaklada sie, ze ,intencje osoby
manipulujgcej muszg byc zle, ale rowniez sie tego nie wyklucza” (Cantarero,
2019, s. 66). Na nieuczciwe techniki perswazyjne stuzgce manipulacji zwracata
uwage takze Eugenia Mandal (2008, s. 52), ktora manipulacje postrzega jako
»,podejmowanie przez jednostke, grupe, czy instytucje intencjonalnych zachowan
majacych na celu sklonienie innych oséb do dziatan, ktorych te prawdopodobnie
nie podjetyby spontanicznie”. Co wiecej, ,,osoba manipulowana ma wowczas
przekonanie, ze to ona kontroluje sytuacje” (Cantarero, 2019, s. 67). W przypad-
ku audialnej opowiesci interaktywnej cecha ta jest szczegoélnie dostrzegalna.
Odbiorca bedacy w sytuacji komunikacyjnej z dzietem otrzymuje od bohateréw
informacje, ktore wskazuja, ze wylacznie jego dziatanie, wytrwaltosc i dociekli-
wos¢ umozliwig ujawnienie prawdy o protagonistce, a wiec stwarza sie pozor
sprawczosci, kontroli nad biegiem zdarzen opowiesci, cho¢ w istocie stuchacz
jest manipulowany przez postaci.

Manipulacja rozni sie od perswazji tym — wyjasnia G. Habrajska (2005, s. 120) —
ze nie wymaga (cho¢ i nie wyklucza) stosowania argumentacji, a co za tym
idzie, odbiorca nie jest na ogot przygotowywany do przyjmowania tez nadawcy.
Nadaweca nie tylko nie uSwiadamia odbiorcy swojego pragmatycznego celu, ale
probuje go maskowac, albo wskazywac na inny cel od faktycznie zamierzonego.
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Warto przywotac takze klasyczne juz dla nauki o komunikowaniu maksymy
konwersacyjne Herberta Paula Grice’a (1975), ktore sg gwarantem skutecznej
miedzyludzkiej komunikacji. Badacz wskazal reguly: ilosci, jakosci, odniesienia
1 sposobu. Zastosowanie tych maksym czyni wypowiedz informatywna, a wiec
zrozumialg i przystajgca do celu komunikacyjnego, pozbawiong swiadomego
klamstwa, wolng od niejasnosci i klarowng. Zbior maksym Grice’a uzupeinit
jezykoznawca Geoffrey Leech (1983), ktory wskazal na zasady grzecznosci
i taktu, ktorych zachowanie tozsame jest z uniknieciem deprecjonowania roz-
moéweow. Jak wyjasniaja G. Habrajska i A. Awdiejew (2013, s. 2):

Latwo zauwazy¢, ze te postulaty, dgzgce do idealnego modelu komunikacji, nie
sg mozliwe do utrzymania w naszym codziennym zyciu, a ich naruszenie do-
prowadza do konfliktow, niepowodzen komunikacyjnych, ale takze otwiera sze-
rokie pole do manipulacji. Zasada kooperacji miedzyludzkiej zaktada istnienie
w spoleczenstwie przejawow empatii, rozumienia i tolerancji, a co za tym idzie,
pozwala na stosowanie wobec nas manipulacji, ktorej celem jest osiggniecie
korzysci takze przez innych.

Wskazane wyrozniki, jakimi scharakteryzowac¢ mozna dziatania manipu-
lacyjne, obecne sg w warstwie werbalnej omawianego stuchowiska interak-
tywnego. Gdy zaangazowany stuchacz bierze udzial w symulacji ,,zwyczajnego”
dialogu z postacia-interlokutorem, dochodzi do wielokrotnego tamania maksym
konwersacyjnych, ktore stuzg manipulowaniu odbiorcg. Nalezy podkresli¢, ze
sytuacja manipulacyjna nie jest tutaj typowa, poniewaz nie dochodzi do wy-
miany komunikatéw w relacji miedzyludzkiej, a pozorowanej na miedzyludzka
relacji komunikacyjnej miedzy dzietem a odbiorcg — interlokutorem stuchacza
nie jest inna osoba, a bohater dzieta. Stuchacz zostaje uwiklany w wydarzenia
Swiata przedstawionego poprzez uczestnictwo w symulacji prawdziwej rozmowy
oraz poczucie faktycznego sprawstwa i decyzyjnosci, wstrzymuje brak wiary
w prawdziwos¢ wydarzen — nie sg one faktem, lecz sg ,prawdziwe” dla $wiata
przedstawionego.

W Alic¢ji 0700, tamigc maksyme jakosci, wykorzystano ktamstwo boha-
terow jako staly element Swiatotworezy. K. Cantarero (2019, s. 61) twierdzi,
ze bez watpienia klamstwo ma charakter manipulacyjny. Jest intencjonalne,
a ,wszelkie przypadki wprowadzenia w btad wynikajace z niewiedzy czy pomytki
za klamstwo uznane nie bedg” (Cantarero, 2019, s. 63). Paul Ekman (2006, s. 40)
podkresla rowniez, ze osoba oklamywana nie jest uprzedzona o zamiarze
takiego zachowania. W przypadku stuchowiska Alicja 0700 stuchacz zostaje
poinformowany, ze Alicja to ,mitomanka, opowiadajgca prawdziwe i zmyslone
historie, mieszajac je ze soba” (fragment stuchowiska). Pozostali bohaterowie
nie sg w ten sposob scharakteryzowani. Co interesujgce, juz w pierwszej scenie
glowna bohaterka wypowiada stowa: ,,Tym razem opowiem ci prawdziwg hi-
storie. Prosze, prosze, wystuchaj mnie, prosze” (fragment stuchowiska). Kazdy
z bohaterow naktania stuchacza do poznania prawdziwych losow dziewczyny.
Niczym w powiesci kryminalnej, jak twierdzi M. Kraska (2013, s. 206), gdy
»fikcja odstania sie jako reprezentacja do$wiadczenia interpretacji, forma
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poznawczego domystu, ktorego przedmiotem jest pytanie o granice rzeczy-
wistos$ci”, w ktorej to odbiorca angazuje sie emocjonalnie i podejmuje probe
rozszyfrowania zagadki. ,Gra w tropienie i odkrywanie kolejnych sladow —
uzupehia Julia Poswiatowska (2015, s. 225-226) — [...] wymaga od odbiorcy
zaangazowania w proces deszyfracji”. Posta¢ wiodgca oraz pozostali bohate-
rowie — Brat i Doktor — zwracajg sie do stuchacza bezposrednio, stale podkre-
Slajgc koniecznos$é rozwigzania zagadki o losach dziewczyny. Brat w jednej
z poczatkowych scen wypowiada stowa: ,Wydzwaniasz do niej z uporem ma-
niaka [...] Jak juz zaczale$, to dokoncz”, Alicja zas mowi: ,Pamietasz Doktora?
On nam pomoze”. Postaci nigjako przymuszajg stuchacza do aktywnego udziatu
w opowiesci i juz od pierwszej sceny wskazujg, jakoby ten byt gleboko uwiklany
w zdarzenia Swiata przedstawionego. J. Poswiatowska (2015, s. 225) podkre-
Slata, ze czytelnik, pozgdajac rozwigzania zagadki, sam niemal przyjmuje role
detektywa. Stuchacz, cho¢ nie ma do czynienia z powiescig kryminalna, zostaje
postawiony przed koniecznos$cig wyjasnienia tajemnicy. W klasycznej opowiesci
(czy to kryminalnej, czy stuchowisku tradycyjnym) konwergencja tekstu kultury
i jego odbiorcy moglaby prowadzi¢ do proby wcielenia w detektywa czy §wiadka
zdarzen i rozwigzanie tamigtowki.

Poniewaz stosunek miedzy tekstem i czytelnikiem urzeczywistnia sie w procesie
funkcjonowania poprzez sygnal zwrotny efektu osiggnietego w Swiadomosci
czytelnika — konstatuje Wolfgang Iser (1983, s. 394) — rozwija sie ta relacja jako
proces statych realizacji. Przebiega on za posrednictwem signifikatow bedacych
wytworem czytelnika i przez niego samego modyfikowanych. Kontekst, w kto-
rym owe procesy sie dokonuja, zyskuje przez to cechy sytuacji otwartej — zawsze
konkretnej i zarazem zdolnej do przeobrazen. Lektura, rozwijajac tekst jako
proces realizacji, konstytuuje go zarazem jako rzeczywistos¢, gdyz czymkolwiek
jest rzeczywistosc, tym — dokonujgc sie — staje sie i ona.

W interaktywnym teatrze wyobrazni zjawisko konwergencji opowiesci
i stuchacza zostaje scalone z dzialaniem manipulacyjnym w warstwie stowne;.
Dzielo rozwija sie w procesie realizacji, bohaterowie stale przekonujg stuchacza,
ze to od niego zalezy, co sie wydarzy i tylko jego decyzje moga odkry¢ praw-
de. Kilkukrotny i konsekwentny odstuch stuchowiska Alicja 0700 wskazuje
jednak, ze rozwiklanie zagadki nie jest mozliwe. Zatem juz na tym poziomie
manipuluje sie stuchaczem, poniewaz, mimo statego przekonywania o mozli-
wosci 1 koniecznos$ci ujawnienia prawdy, rozwigzanie zagadki jest wykluczone.
Co interesujace, scenarzysci postuzyli sie licznymi rozwigzaniami manipulacyj-
nymi, by utrzymac poczucie potencjalnego wypelnienia zadania. G. Habrajska
wskazala na strategie wykorzystywane w perswazji i manipulacji. Strategie
te moga by¢ tozsame, jednak w wypadku manipulacji prawdziwy cel nieznany
jest odbiorcy komunikatu (stuchacz interaktywnego teatru wyobrazni nie wie,
ze objasnienie genezy skrajnych zachowan bohaterki nie istnieje w opowiesci).
Badaczka udowadnia, ze elementem kluczowym w manipulowaniu jest wywo-
lanie silnych emocji (Habrajska, 2005, s. 111-112). Juz w scenie otwierajacej
dzielo bohaterka przejawia graniczne, ambiwalentne emocje (méwi spokojnie,
by zaraz przej$¢ do krzyku, a podniesiony glos znizy¢ do tonu btagalnego),



128 Eliza Matusiak

co moze wywolaé nasilone odczucia u stuchacza, do ktorego zwraca sie, dla
przyktadu, w stowach: ,Dlaczego milczysz? Dlaczego mnie dreczysz? Jestes
potworem. Prosze, wystuchaj mnie” (fragment stuchowiska). Odbiorca, wcie-
lajacy sie w aktywng postac, zostaje oskarzony o negatywng postawe, by za
chwile zostac¢ poproszonym o wystuchanie. Co wazne w przypadku dzieta
o charakterze audialnym, wykorzystane zostaly mozliwosci interpretacji glosowej
postaci — zmianom ulega ton glosu bohaterki (spokojny ton, krzyk lub szept).
Szerokie zastosowanie znalazty dzwieki paralingwistyczne (zwane tez gestem
fonicznym), ktore definiowaé mozna jako audialny odpowiednik mimiki. ,Gest
foniczny w wysublimowany sposob dopowiada to — wyjasnia J. Bachura-Woj-
tasik (2016, s. 100) — czego w pelni zleksykalizowane elementy wypowiedzi nie
wyrazg dos$¢ dobitnie”.

Kolejng z wykorzystywanych strategii, po wywotywaniu silnych emocji, jest
podkreslanie waznosci kontaktu (Habrajska, 2005, s. 112). Bohaterka Alicji
0700 moéwi: ,Chce zebys byt przy mnie, chce opowiedzie¢ ci wszystko od nowa”
(fragment stuchowiska). Akcentuje tym samym kluczowsg role odbiorcy w zda-
rzeniach. Ponadto, scenarzysci postuzyli sie strategiag bazujgcg na budowaniu
wiezi miedzy interlokutorami. Alicja powotuje sie na zazylos¢ (Habrajska, 2005,
s. 112) m.in. poprzez pytanie: ,,Czy to ty? Pamietasz mnie?” (fragment stucho-
wiska), a Brat sugeruje, jakoby to sam stuchacz by} bratem bohaterki. Postaci
czesto i z duzg stanowczoscig wskazujg na zwigzki miedzy Alicja a odbiorca,
co moze stanowi¢ probe umocnienia zaangazowania w odkrywanie dzieta
i poszukiwanie meritum tamigtéwki. Bohaterowie postugujg sie argumentacja,
ktora ma na celu wskazanie, ze cho¢ Alicja jest mitomanka, to jednak dostep
do prawdy jest mozliwy, a zaangazowanie stuchacza to czynnik fundamentalny
dla osiggniecia celu. Brat mowi o Alicji: ,,Przeciez to mitomanka. Ale z drugiej
strony, tylko ona moze wiedzie¢, co wtedy sie wydarzyto” (fragment stuchowi-
ska). Ta wypowiedz prowadzi do punktu decyzyjnego i koniecznosci dokonania
wyboru — stuchacz moze zdecydowac, czy zapozna sie z jednym ze zwierzen
bohaterki, czy tez przejdzie do rozmowy z Bratem badz Doktorem. Cytat ten
wskazuje na naruszenie maksymy sposobu, poniewaz nie jest w peini jedno-
znaczny — sygnalizujg mitomanie protagonistki przy jednoczesnym zapewnie-
niu, ze wylacznie jej stowa sg gwarantem uzyskania prawdziwych informacji,
cho¢ Alicja ma sklonnosci do konfabulowania, jako jedyna wie, co sie zdarzylo
w Swiecie przedstawionym. Bohaterowie powotujg sie na wspolng wiedze, ktorg
dzielg ze stuchaczem, np.: ,Przypomnij sobie, jak pan doktor uczyl” (fragment
stuchowiska) — zdania tego rodzaju mogg umacniac zainteresowanie opowiescia,
wzmagac cheé¢ odnalezienia sceny, ktora ujawni, co kryje sie pod tezg o wspolnej
wiedzy, jednoczes$nie manipulujac stuchaczem, bowiem informacje te finalnie
nie zostajg mu udostepnione. Dodatkowo bohaterowie przywotujac kolektywna
wiedze postaci i stuchacza-bohatera, zaznaczajg i przypominajg o ich wspolnym
z odbiorcg celu. ,,Czlowiekiem jest tatwiej manipulowac i namoéwic do podjecia
decyzji, ktore idg w kierunku jego dgzen zyczeniowych, niezaleznie od stopnia
ich racjonalnosci” — zwracaja uwage A. Awdiejew i G. Habrajska (2013, s. 4).
Odbiorca interaktywnej opowiesci dazy do wskazanego punktu docelowego,
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co moze przyczyniaé sie do poglebienia mozliwosci manipulacyjnych, jakimi
autor obdarza Doktora, Brata i Alicje. Co wiecej, powolywanie sie na wspdélno-
te, dzielone wiedze i cel, obrazuje chwyt psychologiczny stuzgcy manipulacji:
yudawanie tozsamosci manipulatora z odbiorcami” (Awdiejew i Habrajska,
2013, s. 4). Podkreslanie jednosci zwigksza potencjal manipulacyjny i moze
utrzymywac zaangazowanie stuchacza. Co znamienne dla stuchowiska Alicja
0700, a ulatwiajgce manipulacje, to sposoéb organizacji przekazu tresci.
Jak wskazuje G. Habrajska (2005, s. 120), ,,ubarwianie opisu poprzez stosowa-
nie réznego rodzaju tropow (metafory, por6wnania, hiperbole itd.) pozwala na
Swiadome profilowanie tresci, podkreslanie waznosci wybranych elementow, bez
wskazywania na nie wprost. Hiperbolizacja jest czestym zabiegiem jezykowym
stosowanym w tekscie stuchowiska Teatru Usta Usta Republika. Pojawiajg
sie takie wypowiedzi jak: ,Telefon dzwoni jak oszalaty”, ,Doktor wrzeszczy”,
,2Duzo mordowaliSmy, mieliSmy wieeelkie armaty” (z charakterystycznym
przedtuzeniem stowa i tonem glosu uwypuklajgcym stowo ,wielkie”), ,Z wanny
wystaje wielki czlowiek” (fragmenty stuchowiska). Czesto zdania hiperbolizujace
naruszajg takze maksyme ilosci, poniewaz pojawiaja sie wyliczenia stuzgce
przesadnemu podkresleniu nasilenia badz rozmiaréw zdarzen. Wszelkie opisy
stuzace w dziele audialnym mozliwosci wizualizowania przestrzeni i postaci
Swiata przedstawionego sg w tej opowiesci przerysowane, niemal surrealistyczne.

Podsumowanie

Przytoczone przykilady chwytow manipulacyjnych uzytych w analizowa-
nym shluchowisku interaktywnym bazujg na klamstwie bohaterow w Swiecie
przedstawionym, ktore jest komunikatem ,S§wiadomie przesytanym przez
nadawce, aby stworzy¢ falszywe przekonanie lub wniosek u odbiorcy” (Buller
i Burgoon, 1996, s. 205, za Cantarero, 2019). Wobec tego, wykreowane fatszywe
przeswiadczenie o koniecznosci i mozliwosci podgzania za tropami i denotowa-
nia sens6w dla rozwiklania zagadki stanowi fundament scenariusza dziela,
a dzialania manipulacyjne stuzg osiggnieciu tego efektu i przekonania. Joanna
Hernik (2013, s. 197) zwrocita uwage, ze manipulacja ,,dotyczy osoby, ktora
wykorzystuje techniki perswazyjne, by osiagnac¢ pewne korzysci dla siebie”.
Ze wzgledu na fakt, iz sytuacja komunikacyjna miedzy odbiorcg a dzietem nie jest
typowa relacjg komunikacyjng miedzy ludzmi, trudno méwic o osobie pragnacej
osiggnac¢ dla siebie konkretne korzysci. Mimo to korzysci mozna upatrywac
w samym zaangazowanym, aktywnym odstuchu. G. Habrajska (2005, s. 120)
podkresla, ze ,manipulacja nie musi by¢ dziataniem na niekorzys¢ odbiorcy”.
Badaczka uzupelnia takze, ze ,manipulacje rozpoznajemy dopiero po jej zaist-
nieniy, [...] a nieuswiadomienie sobie proceséw manipulacyjnych wynika z faktu,
ze dobrze przeprowadzona manipulacja tworzy sytuacje, kiedy manipulowany
wierzy w to, ze sam, niezaleznie od wplywow zewnetrznych, podejmuje decyzje”
(Habrajska i Awdiejew, 2013, s. 2—3). W sluchowisku Alicja 0700 odbiorca
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dopiero w trakcie odstuchu moze dostrzec manipulacyjne zabiegi bohaterow.
Interaktywny odstuch opowiesci i konkretyzowanie jej finalnego wybrzmienia,
nawet z uzyciem chwytéw manipulacyjnych w Swiecie przedstawionym, nie
implikuje negatywnych skutkow. Ponadto, opierajac sie na tezie M. Kraski
ukutej na zalozeniu o konwergencji tekstu i czytelnika, mozna domniemywacg,
Ze W momencie rozpoznania przez odbiorce intencji manipulacyjnych (do ktorego
moze doj$¢ przy wielokrotnym odstuchiwaniu dziela, kiedy to stuchacz domysli
sie, ze rozwigzania zagadki po prostu nie ma — sama intencja manipulacyjna
jest ukryta, a jej uyjawnienie wymaga zaangazowania i niejednokrotnego odbio-
ru) nadawcy komunikatu (inaczej niz w relacji miedzyludzkiej, zob. Habrajska,
2005, s. 120) nie nastgpi zerwanie kontaktu. Stuchacz bedacy w konwergencji
z dzielem, chcac by¢ zwodzonym, moze kierowac sie kolejnymi sladami w Swiecie,
ktory symuluje pewng rzeczywistosc.
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Streszczenie

Sztuka stuchowiskowa pozostaje w Scistej relacji ze zmianami technologicznymi.
Powstajg audialne opowiesci interaktywne, ktore, dla swej konkretyzacji, wymagaja
aktywnego odstuchu i dziatan odbiorcy. Stuchowisko staje sie otwartym na wariantywne
mozliwosci odstuchu polem zdarzen, w ramach ktorego tworcy postugujg sie takze dzia-
laniami manipulacyjnymi w Swiecie przedstawionym. Przedmiotem niniejszego tekstu
jest stuchowisko interaktywne Alicja 0700, na podstawie ktorego zostang wskazane
manipulacyjne proby oddzialywania na sluchacza.

“This time I will tell you a true story”.
On manipulating the listener in an interactive radio drama

Summary

Radio art is closely related to technological changes. Interactive audio dramas
are created, which, for their specificity, require active listening and audience action.
The radio play becomes an event space open to varied possibilities of listening, in which
the creators also use manipulative techniques in the presented world. The subject of this
text is the interactive radio play Alicja 0700, based on which manipulative attempts
to influence the listener are identified.



