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Wstep

Za egzemplifikacje dziatan w obszarze kultury filmowej uzna¢ mozna
organizacje festiwali. Jest to zjawisko niejednorodne — obejmujgce zarazem
male przeglady i wielkie imprezy, majace juz teraz dtuga historie i tradycje
(np. festiwal w Wenecji czy Cannes). Choc¢ znaczenie tych ostatnich dla srodowiska
filmowego jest konstytutywne, nie sposob deprecjonowac wydarzen kameralnych
czy specjalistycznych, czesto powstajacych jako rewers gwarantujacy obdarzenie
nalezytg uwagg zjawisk niszowych badz tematycznych, na ktorych zglebianie
i celebracje istniegje zapotrzebowanie (Gizycki, 2016, s. 22). W Polsce odbywa
sie wiele imprez, m.in.: poswieconych konkretnym tematom (Miedzynarodowy
Festiwal Filmow Przyrodniczych im. Wtodzimierza Puchalskiego), skupionych
na formacie (Krakowski Festiwal Filmowy bedacy konkursem filméw krotko-
metrazowych z historig siegajgca 1961 roku) czy miejscu pochodzenia obrazu
filmowego (Azjatycki Festiwal Filmowy Pie¢ Smakoéw prezentujacy produkcje
z Dalekiego Wschodu). Kazdy z tych przegladéow oferuje odbiorcom skonkrety-
zowang tematyke. Wérod wymienionych przeze mnie rodzajow przedsiewziec
mozna takze wskazac festiwale poswiecone sztuce animacji.
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Cel i metodologia badawcza

Marcin Gizycki, zastanawiajgc sie nad rozwojem imprez artystycznych
z obszaru animacji, w tytule tekstu stawia pytanie Co czyni dzisiejsze festiwale
animacji tak odmiennymi, tak pociggajgcymi? Wedlug autora wydarzenia
skupione wokodt produkceji animowanych stuzg wyemancypowaniu sie tego
rodzaju formy filmowej i podkresleniu jej artystycznych zalet w czasach, kiedy
widzowi dostarczane sg przede wszystkim pelnometrazowe filmy fabularne lub
w przypadku animacji, filmy produkcji Disneya (Gizycki, 2016, s. 19). Festiwal
filmowy staje sie alternatywng droga dystrybucji, ale takze miejscem promo-
¢ji i szukania inwestoréw dla produkcji (Adamczak, 2016, s. 29-31). Czesto
jest jedyng platformg, dzieki ktorej mozna zobaczy¢ krotkometrazowe filmy
animowane kierowane do widza dorostego. Wyrdzniajgca sie inicjatywg, m.in.
z powodu doboru repertuaru oraz miejsca organizacji konkursu, jest Ogolnopolski
Festiwal Animacji O!'PLA, organizowany od 2013 roku przez Piotra Kardasa.
Temu festiwalowi chciatabym poswieci¢ uwage w niniejszym tekscie.

Poprzez zaprezentowanie symptomatycznych zasad organizacji festiwalu
filmowego i skonfrontowanie ich z regutami realizacji Festiwalu O! Polskiej
Animacji, parafrazujgc tytul tekstu M. Gizyckiego, zastanowie sie: co czyni
festiwal O!PLA tak odmiennym, tak pociggajgcym? W ponizszym artykule
postaram sie odpowiedzie¢ na to pytanie, wskazujgc na nietypowe metody
organizacji wydarzenia. Nakresle dzialania, jakie przyblizyly Piotra Kardasa do
stworzenia inicjatywy, opisze cel festiwalu i narzedzia pomocne w jego realizacji.
Poswiece uwage niezaleznosci finansowej przedsiewziecia oraz oryginalnosci
w doborze lokalizacji i podej$ciu do widza festiwalowego. Ponadto przedstawie
strukture O!PLA, sposoby pozyskiwania filmow oraz dzialania dodatko-
we, towarzyszgce imprezie. Studium przypadku Ogoélnopolskiego Festiwalu
Animacji to proba analizy metod organizacji wydarzenia po$wieconego niszo-
wemu zjawisku, w konfrontacji ze strategiami realizacji festiwali opisywanymi
przez badaczy kultury filmowej. O!PLA na tle prezentowanych do tej pory badan
z zakresu festival studies jawi sie jako osobliwy, ale tez unikatowy i nieszablo-
nowy przyklad festiwalu wpisujgcego sie w ogdlne ramy i reguly organizacji, ale
na wlasnych zasadach, co postaram sie udowodnic. Ponizsze case study zostato
opracowane na podstawie przeprowadzonego przeze mnie wywiadu poglebio-
nego z Piotrem Kardasem z lipca 2020 roku, ktorego celem bylo odtworzenie
historii festiwalu i poznanie narzedzi planowania Ogo6lnopolskiego Festiwalu
Animacji. Istotnym zrédlem informacji jest rowniez archiwum organizatora
oraz strona internetowa i facebook’owa wydarzenia. W artykule skupie sie
na latach 2013-2020, nie uwzgledniajac 9. edycji z 2021 roku.
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Kroétka historia wybranych festiwali filméw animowanych

Pierwszymi przegladami zwigzanymi z animacjg byly sekcje lub wydarze-
nia towarzyszgce wielkim imprezom artystycznym. Bruno Edera (1997) jako
miejsce narodzin inicjatyw zwigzanych z filmem animowanym podaje festiwal
w Cannes w 1946 roku, w ramach ktorego odbyt sie Pierwszy Miedzynarodowy
Festiwal Filmow Animowanych. Edera (1997) wspomina takze o pojedynczej
stronie reklamowej z 6 maja 1955 roku, zatytutowanej ,,Hold pionierom animacji”,
dotyczacej 8. edycji festiwalu w Cannes. Tekst z broszury zapowiadal manife-
stacje bedgca poczatkiem ogélnoswiatowego ruchu na rzecz uznania znaczenia
obecnosci filmu animowanego podczas wydarzen filmowych. Podjete wowczas
dziatania doprowadzity do zorganizowania Pierwszych Miedzynarodowych Dni
Animacji [JICA] odbywajgcych sie w ramach 9. Festiwalu Filmowego w Cannes
w dniach 25 kwietnia — 4 maja 1956 roku. Druga edycja miata miejsce dwa lata
pozniej. Pierwszym festiwalem niezaleznym od innych wydarzen, po§wieconym
stricte filmowi animowanemu, jest festiwal w Annecy. Od 1960 roku odbywat
sie w formie biennale, a od roku 1998 jest przegladem corocznym, istniejgcym
do dzisiaj (Edera, 1997).

W Polsce jedng z najstarszych inicjatyw zwigzanych z filmem animowanym
jest Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Etiuda&Anima, ktory w swoim pro-
gramie zawiera studenckie etiudy fabularne i dokumentalne, ale udostepnia
rowniez przestrzen malym formom animowanym. Etiuda&Anima promuje
tworczos¢ studentow szkot filmowych i artystycznych, profesjonalistow i auto-
row niezaleznych z calego Swiata. Podczas wydarzenia prezentowane sg filmy,
ktore nie trafiajg do regularnej dystrybucji, zaréwno kinowej, jak i internetowe;j.
Festiwal odbywa sie rokrocznie od 1994 roku w Krakowie (Pietraszko i Wittels,
2018, s. 186). Jednak Etiuda&Anima nie by} pierwszym przegladem w Polsce
promujgcym filmy animowane. Jednym z festiwali juz od 60 lat przyjmujacym
animacje do konkursu jest Krakowski Festiwal Filmowy (KFF). Obecnie KFF
nie ma osobnej kategorii przeznaczonej dla animacji (w latach 1961-1963 na
Ogolnopolskim Festiwalu Filmow Animowanych istniata kategoria filmow ani-
mowanych, pézniej ulegta uogolnieniu), ale moze ona zostac zgloszona w ramach
konkursu polskiego oraz miedzynarodowego konkursu kréotkometrazowego.
Animacja konkuruje w tych kategoriach z filmem fabularnym i dokumentalnym.
Istotne jednak, ze w ramach tej sekcji przyznawana jest nagroda dla kazdego
z gatunkow z osobna. Na KFF nagrodzonymi animacjami byly m.in.: Fotel
(rez. Daniel Szczechura, 1964), Polska Kronika Non-camerowa (rez. Julian
Antonisz, 1981) i Millhaven (rez. Bartek Kulas, 2009). Marcin Gizycki (2016,
s. 15) uwaza, ze ,liczba festiwali na §wiecie poswieconych w catosci lub duzej
czesci filmowi animowanemu wydaje sie rosnagé z kazdym rokiem”, a w przypisie
dodaje, ze dobrym przykitadem tego zjawiska jest Polska. Wedtug Gizyckiego
dopiero po 2004 roku zaczely pojawiac sie inicjatywy zwigzane stricte z filmem
animowanym. Niewgtpliwie, okres po 2004 roku obfitowal w nowo powstate
festiwale filmowe skupiajace sie na animacji. Niektore z nich doczekaly sie tylko
kilku edycji, jak np. ReAnimacje (festiwal 16dzki, prezentujacy filmy animowane
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wykonane réznymi technikami, zorganizowano 6 edycji), ktore jeszcze w 2009
roku byty reklamowane jako jedyny w Polsce festiwal o zasiegu miedzynarodo-
wym, poSwiecony wylacznie animacji. Wiele przegladow, datujacych rozpoczecie
swojej dzialalnosci po 2004 roku, organizowanych jest do dzisiaj. Nie jest to
jedynie wspomniany przez Gizyckiego Animator (Miedzynarodowy Festiwal
Filméw Animowanych odbywajacy sie od 2008 roku w Poznaniu. Najwiekszy
w Polsce festiwal filmu animowanego, prezentujacy animacje ze wszystkich
kontynentow), ale rowniez Animafest (Miedzynarodowy Festiwal Filmow Ani-
mowanych, odbywa sie w Gdansku; sktada sie z czterech sekcji programowych:
fabularna animacja, teledysk, animacja dla dzieci oraz animowany ekspery-
ment), StopTrik (Miedzynarodowy Festiwal Filmow Animowanych poswiecony
klasycznym technikom animacji. Organizowany od 2010 roku w Mariborze,
w latach 2011-2013 dodatkowo w Niepotomicach, w 2014 roku w Bielsku-Bialej,
od 2015 roku drugim miejscem festiwalowym jest 1.0dz), Animocje (Miedzynaro-
dowy Festiwal Filmow Animowanych odbywa sie w Bydgoszczy; jest to wydarze-
nie poswiecone promowaniu Swiatowej animacji nie tylko dla dorostych, potgczone
z serig spotkan i warsztatow edukacyjnych z zakresu animacji). Wydarzenia
te proponujg widzom rézne animowane formaty z calego §wiata. Choé¢ Gizycki
wskazuje wiek XXI jako przetomowy dla wydarzen skupionych wokét animacji,
warto zaznaczy¢, ze od 1993 do 2016 roku odbywal sie Ogoélnopolski Festiwal
Autorskich Filméw Animowanych OFAFA w Krakowie, ktory poswiecony byt
wylacznie (jak wskazuje nazwa) polskiemu autorskiemu filmowi animowa-
nemu. Nie mozna w tym miejscu poming¢ rowniez ufundowanej przez Urzad
Miasta Lodzi w 1975 roku Nagrody im. Zenona Wasilewskiego, przyznawanej
realizatorom najlepszych filméw animowanych dla dzieci w formie konkursu
biennale do 1989 roku. Wéréd wskazanych przeze mnie przykladow inicjatyw
promujgcych film animowany, Ogélnopolski Festiwal Animacji jest formatem
nadal budujacym swojg historie, ale niezwykle ciekawym i nieszablonowym.

Charyzmatyczny organizator

Thomas Elsaesser (2005, s. 98) pisal o dyrektorach i programerach festiwali
jako o zwierzetach politycznych, przyrownujgc ich do postaci krola czy papieza.
Autor odnosil sie do wtadzy organizatoréw i ich kontroli nad festiwalem. Pol-
skie imprezy filmowe réwniez majg swoich dyrektorow-krolow/papiezy, ktorych
nazwalabym charyzmatycznymi, rozpoznawalnymi twarzami wydarzenia.
Miedzy innymi wroctawski festiwal Nowe Horyzonty kojarzony jest z dyrekto-
rem Romanem Gutkiem, Forum Kina Europejskiego Cinergia ze Stawomirem
Fijatkowskim. Podobng role przyjmuje Piotr Kardas, stajac sie twarzg wielu
polskich inicjatyw zwigzanych z filmem animowanym. Kardas nieustannie
stara sie zapewnic¢ widzom kontakt z animacjg. Ogoélnopolski Festiwal Animacji
to nie jedyne wydarzenie, ktore organizuje. W 2020 roku zorganizowal kolejno:
Rising Of Lusitania (AnimaDoc Film Festival Rising of Lusitania — miedzy-
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narodowy festiwal animowanych dokumentow, tworzony od 2019 roku; pierwsza
edycja miala miejsce w Liverpoolu, druga w Lodzi), Polsko-Rosyjski Festiwal
Filméw Animowanych Dialogi (pierwsza edycja festiwalu odbyta sie w Lodzi,
w pazdzierniku 2020 roku; ,,Dialogi” za cel stawiajg sobie konfrontacje widza ze
sztukg z Polski i Rosji oraz jej promocje), w miedzyczasie wcigz przygotowujgc
kolejng edycje O!PLA, ale takze programujac The Best of O!PLA, ktora trwa
caly rok. Wszystkie inicjatywy zwigzane sg z promocjg filmu animowanego, nie
tylko na terenie Polski. Piotr Kardas zaangazowany jest tez w Miedzynarodowy
Festiwal Animacji CRAFT (festiwal odbywajacy sie od 2017 roku w Indonezji,
w Yogyakarcie. Nagrody przyznawane sg w dwoch konkursach: miedzynaro-
dowym poswieconym technikom klasycznym oraz konkursie Azji Potudniowo-
-Wschodniej, otwartym na filmy animowane wykonane dowolng formg), ktorego
jest wspotorganizatorem i dyrektorem programowym (Nadarzycka, Kardas,
2020, s. 79). Organizator aktywnie dziata na stronie facebook’owej Polska
Animacja, gdzie promuje animacje dawne i wspotczesne, oraz informuje o cie-
kawych wydarzeniach zwigzanych z filmem animowanym. O!PLA to autorskie
przedsiewziecie Kardasa, ktory jako sprawny popularyzator kultury potrafi
zjednoczy¢ innych dziataczy wokol zainicjowanego przez siebie przedsiewziecia.

Finansowanie O!PLA

Ciekawym elementem struktury organizacji Festiwalu O! Polskiej Anima-
cji jest jego niezaleznos¢ finansowa. O!PLA, w przeciwienstwie do wiekszosci
festiwali filmowych w Polsce, nie korzysta z pieniedzy publicznych. Srodki
na organizacje O!PLA pochodzg z budzetu organizatora i tzw. podorganizatorow,
czyli instytucji zainteresowanych przeprowadzeniem O!PLA w swojej miejscowo-
Sci. Karol Wittels (2018, s. 16), piszgc o finansowaniu festiwali, wylicza Srodki:
publiczne (instytucje centralne), samorzgdowe, miedzynarodowe, pozarzadowe
i prywatne, przy kazdych z nich wskazujac konkretne przyktady, a przy okazji
przywolujac wypowiedz jednego z respondentow: ,Pienigdz na kulture nie
jest pienigdzem prostym. I bez wsparcia publicznego pewnie zadna impreza
w Polsce nie mialaby wiekszych szans” (Wittels, 2018, s. 16). Tymczasem autor
zapomina o inicjatywach zupelnie niezaleznych finansowo. W przypadku O!PLA
dwie pierwsze edycje zasponsorowal w calosci pomystodawca wydarzenia — Piotr
Kardas. Od 2015 roku kazda instytucja, ktora chce zorganizowaé projekcje
u siebie, wplaca ustalong kwote. O!PLA, nie bedac sponsorowang ze Srodkow
budzetu ministerstwa, miasta czy Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, utrzy-
muje pelng niezalezno$¢, a to wyroznia jg sposrod wielu festiwali filmowych,
bazujacych na finansowaniu z zewnatrz. Brak dotacji ze zrédet panstwowych
byt jednym z pierwszych zalozen towarzyszacych przedsiewzieciu i jest wcigz
sumiennie realizowany. Niezalezno$¢ ta ma tez swoje negatywne strony,
np. O!PLA mimo o$miu edycji nie doczekala sie jeszcze katalogu festiwalowego,
gdyz jest on zbyt kosztowny.
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Piotr Kardas przyznaje, ze ciekawig go mechanizmy finansowania spotecz-
nosciowego i w tym kontekscie mysli o przysztosci budowania budzetu O!PLA,
szczegolnie ze probowal tego rozwigzania dwukrotnie: prowadzil zbiérki na
portalach polakpotrafi.pl oraz wspieramkulture.pl, gdzie pomimo trudnosci
udalo sie zebrac pienigdze na zorganizowanie finalu festiwalu. Korzystanie
z takiej formy zbierania §rodkow wplywa jednak na zanikanie autonomiczne-
go charakteru wydarzenia, gdyz pojawiajg sie zobowigzania wobec patronow,
ktorzy niejako wchodzg w role instytucji wymienianych przez Wittelsa. Blanka
Brzozowska (2014, s. 191) zwraca uwage, ze w spoleczenstwie istnieje i przede
wszystkim wzrasta che¢ angazowania sie w projekty tworcze, a odpowiedzig
na to jest m.in. crowdfunding. Jego przysztos¢ w kontekscie O!PLA to niewia-
doma, jednakze warto zwroci¢ uwage, ze festiwal ukierunkowany na odbiorce
i dajacy mu mozliwosé dodatkowego udziatu w formie bycia sponsorem moze
dobrze wptyngc¢ na trwatos¢ wydarzenia.

Strategie O!PLA w budowaniu widowni

Obieg festiwalowy jest obecnie wazng formg dystrybucji krotkometrazo-
wych filmoéw animowanych (Jajko, 2017, s. 369-396). Nalezy zwroci¢ uwage,
ze w latach PRL-u krotkie formy filmowe stanowily dodatek do pelnometra-
zowych projekeji kinowych i widzowie (nie tylko dzieciecy) mieli z nimi staty
kontakt. W Polsce dziatal Filmos, czyli Centrala Filmow Oswiatowych, ktora
swoje siedziby miala nie tylko w duzych metropoliach, ale takze w matych
miasteczkach, dzieki czemu zapewniony byl szeroki i tatwy dostep do filmoéw
oswiatowych, dokumentalnych i animowanych (Jajko, 2017, s. 369—-396). Wsp6t-
czesnie tylko telewizja proponuje krotkometrazowe animacje, niestety — gtownie
dla dzieci i najczesciej w formie serii, a nie indywidualnych tytutow.

Wykorzystujac luke w dystrybucji i projekeji animacji, Piotr Kardas posta-
nowit stworzy¢ festiwal, ktory konfrontuje dorosltego widza z filmem animowa-
nym (Jajko, 2017, s. 385). O!PLA to skroét oznaczajacy ,,O! Polska Animacja” lub
w jezyku angielskim — ,Oh! People Love Animation”. Festiwal filméw animowa-
nych jest wynikiem doswiadczen i obserwacji, ktore Kardas zebrat dzieki pracy
w Se-Ma-Forze (2010-2012) oraz przy Ars Independent (2012). Szczegodlnie istotne
w przypadku tworzenia O!PLA bylo doswiadczenie zyskane przy Se-Ma-For Film
Festival On Tour (2011), odbywajgcego sie w miastach wojewodztwa todzkiego,
m.in. w Belchatowie, Uniejowie czy Lasku, w ramach ktorego zorganizowane
zostaty projekcje, wystawy, warsztaty, wyktady. Kompetencje zdobyte podczas
pracy przy wyzej wymienionych projektach podsunely Kardasowi pomyst
na Ogolnopolski Festiwal Animacji, skupiajacy sie wylacznie na polskiej ani-
mowanej tworczosci krotkometrazowej. Zatozeniem festiwalu byta i jest odbu-
dowa relacji miedzy autorem filmu a odbiorcg sztuki audiowizualnej w kazdym
wieku, ktorego organizator okresla ,widzem niefestiwalowym”. Obecnie film
animowany kojarzony jest gtownie z adresatem dzieciecym, przez co relacja
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odbiorcy dorostego z takimi produkcjami sie zatarla, a moze nawet znikneta
na jakis czas (Jajko, 2017, s. 389). Zamierzeniem Piotra Kardasa jest populary-
zacja sztuki animacji wsrod ludzi niezwigzanych ze Srodowiskiem filmowym.
Wazne stato sie tez budowanie §wiadomosci, ze film animowany to nie tylko
Disney; ze animacja moze byc¢ istotnym Srodkiem przekazu waznych tresci,
idei, a nie tylko ,dopieszczonym” obrazkiem. Organizator wspomina: ,trzeba
bra¢ pod uwage, ze czes$¢ filméw dostepna jest tylko w obiegu festiwalowym,
ktory nie jest dostepny dla wszystkich, rowniez ze wzgledow finansowych czy
czasowych. I niektorzy majg zakodowane, ze festiwal filmowy nie jest dla nich”.
O!'PLA wedlug inicjatora to przestrzen, dzieki ktorej widzowie mieli zaczaé
interesowac sie zarowno festiwalem, jak i animacja. Na przekor PRL-owskim
zalozeniom, ze produkcja filmu animowanego dla dzieci miata stanowic¢ 70%,
a dla dorostego 30%, Kardas odwrécit te proporcje, tworzgc program festiwalu
w 70% sktadajacy sie z filmow dla dorostych, a w 30% dla dzieci. Pierwsza edycja
przegladu obejmowala jedynie konkurs gtéwny, czyli kategorie skupione wokot
dorostego odbiorcy. Czesé dla dzieci funkcjonowata jako dodatek. W zwigzku
z rosngcym zainteresowaniem festiwalem takze wsrod najmlodszych, obecnie
podczas przegladu zadna grupa wiekowa nie jest faworyzowana, zadna tez
pomijana. Dzieki temu O!PLA wzmacnia relacje miedzy autorem a widzem,
ale takze rozwija kulture uczestnictwa w wydarzeniach festiwalowych wsrod
najmltodszych miloénikow kina.

Koncepcja festiwalu rozproszonego

Lokalizacja festiwalu filmowego to wazny element jego tozsamosci. Wiegk-
szo$¢ imprez kulturalnych odbywa sie w miejscowosciach turystycznych, ktore
juz sa znane i przyciagaja potencjalnych widzow. Dobrym przykladem sg
przywolane przez Elsaessera (2005, s. 83) stare uzdrowiska wypoczynkowe,
m.in. Karlowe Wary czy Locarno. O miejscu organizacji decydujg tez aspekty
polityczne (Festiwal Filmowy w Berlinie); rowniez wiele europejskich miast,
dawniej uwazanych za przemyslowe, probuje zmieni¢ swoj wizerunek i jawig
sie one jako ,stolice kultury” (Elsaesser, 2005, s. 83—85) — za przyklad moze
postuzy¢ chocby 1.0dz, ktora styneta z przemystu wldkienniczego, ale ze wzgledu
na swoje dzialania zwigzane z produkcja filmowa do konca lat 80. uwazana
jest za przyklad polskiego klastra filmowego (Czajkowska, 2019, s. 161-164).
Festiwale filmowe takie jak Forum Kina Europejskiego Cinergia czy Festiwal
Krytykow Sztuki Filmowej Kamera Akcja, jak rowniez odniesienia do historii
przemystu filmowego, stanowig dzi§ wazny element strategii L.odzi promuja-
cej sie jako miasto filmu, czyli ,,L.6dz filmowa” (Ciszewska, 2016, s. 205—-227).
Dziedzictwo funkcjonujacego w Lodzi Studia Matych Form Filmowych Se-Ma-
-For, w ktorym powstaly autorskie animacje Daniela Szczechury, Zbigniewa
Rybezynskiego oraz seriale dla dzieci takie jak ,Przygody Misia Uszatka”
(1975-1987), ,Maty Pingwin Pik-Pok” (1989-1992), wykorzystywane jest przez
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podmioty dzialajace w sferze kultury filmowej do budowania prestizu i marki
(Ciszewska, 2019, s. 117-131).

O!PLA stwarza paradoks, poniewaz nie wpisuje sie¢ w koncepcje przedsta-
wiong przez Elsaessera, z drugiej strony realizuje wszystkie teorie o doborze
lokalizacji. Sprzecznos¢ ta wynika z organizacji festiwalu w kilkudziesieciu
miejscach jednoczesnie. Nieograniczony terytorialnie charakter festiwalu
animacji ma pomoéc w urzeczywistnieniu celu: dotarcia do jak najliczniejszej
grupy odbiorcow. Pierwsza edycja odbyla sie w 21 miejscowosciach. Rekordowa
byla 7. edycja, ktora pojawita sie w 105 lokacjach (tab. 1). Podczas organizacji
festiwalu Kardasowi szczegolnie zalezy na terenach malomiasteczkowych, gdyz
jak sam moéwi: ,w duzych miastach oferta kulturalna, festiwalowa jest bardzo
bogata. Natomiast na przyklad w Starych Juchach, Zdzieszulicach Dolnych
czy Rzepiennikach Strzyzowskich O!PLA jest duzym wydarzeniem, poniewaz
jest to jedyny festiwal w tym miejscu w ciggu roku”. Mapa przegladu sklada
sie przede wszystkim z matych i Srednich miast oraz wsi. Miasta wojewodzkie
(np. Katowice, Biatystok) rowniez biorg udziat w festiwalu, lecz czesto niere-
gularnie.

Piotr Kardas probuje zerwac z prestizowym charakterem imprezy artystycz-
nej, dlatego O!PLA poza tym, ze odbywa sie¢ w wielu miejscowosciach jednocze-
$nie, pojawia sie czesto w lokalizacjach niezwigzanych stricte z wySwietlaniem
filmow. Ogolnopolski Festiwal Animacji odbywa sie w kinach, jednak Kardas
wylicza tylko ok. 15 takich instytucji. Jest to niewielka liczba, zwlaszcza ze
w Polsce funkcjonujg 232 kina studyjne i lokalne (Lista Kin nalezgcych do Sieci
Kin Studyjnych i Lokalnych). Poza kinami miejscami festiwalowymi sg domy
i centra kultury (Kwileckie Centrum Kultury i Edukacji), galerie sztuki (FOPA
w Zyrardowie), muzea (Muzeum Dobranocek w Rzeszowie), biblioteki (Miejska
Biblioteka Publiczna — Stacja Kultura w Rumii), klubokawiarnie, puby (Suro-
wiec we Wroctawiu), ksiegarnie, uczelnie (Polsko-Japonska Akademia Technik
Komputerowych w Warszawie), a od 7. edycji rowniez szkoly i przedszkola
(Przedszkole Miejskie nr 4 im. Misia Uszatka w Pabianicach), ktore chcg zrobic
co$ dla swojej spotecznosci (Archiwum O!PLA, Mapa O!PLA 2019).

Waznym elementem w przemianach festiwalu na przestrzeni lat byto wpro-
wadzenie lokalnych, wojewodzkich koordynatoréw przedsiewziecia. Pierwszych
koordynatorow powotano w 2018 roku. Za przyktad moga stuzyc¢ Prostki na
Mazurach, gdzie dyrektor tamtejszego domu kultury organizuje O!PLA w trzech
filiach. Przedstawiciel Ogolnopolskiego Festiwalu Animacji ze Zdzieszulic Dol-
nych pod Belchatowem przeprowadza konkurs w 5 miejscach. Zaangazowanie
0s6b odpowiedzialnych za organizacje inicjatywy w konkretnych lokacjach
jest duzym utatwieniem, poniewaz to koordynatorzy organizujg projekcje
i glosowanie, co pozwala Kardasowi dotrzec do kolejnych miejscowosci chetnych
do udziatu w wydarzeniu.

Warto zauwazy¢, ze Ogoélnopolski Festiwal Animacji dociera poza granice
Polski. Trzecia edycja odbyla sie w 59 miastach na 6 kontynentach (tab. 1).
Od 1. edycji organizowane sg projekcje zagraniczne — pofestiwalowe, takze
w miejscach egzotycznych, np.: w Bangladeszu, Indonezji, Peru czy na Filipinach.
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Tabela 1

Zestawienie liczby miejscowosci oraz widzéw biorgcych udziat
w Ogolnopolskim Festiwalu Animacji O!PLA

Liczba miejscowosci Liczba miejscowosci . S1 . Sy
) P Liczba widzow | Liczba widzow
Rok | w Polsce, w ktorych poza Polska, w ktorych
.. konkursu konkursu Teraz
edycji | prezentowana byla | prezentowany by} program own. dzieci maia glos!
O!PLA The Best of O/PLA glownego 1ect majq geos:
2013 21 33 879 -
2014 44 46 2477 -
2015 51 59 4166 5900
2016 69 47 7287 13 557
2017 65 9 4714 15314
2018 86 36 4817 16 299
2019 105 11 4954 16 754
2020 88 5 2 706 3945
Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie danych archiwalnych organizatora konkursu oraz

materialow dostepnych na stronie internetowej festiwalu http:/www.polskaanimacja.pl
[28.01.2021].

Poczatkowo zagraniczne seanse festiwalowe organizowano jako O!PLA Across
the Borders, a obecnie funkcjonujg pod nazwg The Best of O!PLA, O!PLA:
Focus on Poland. Sg to pokazy filmoéw, czesto w ramach innych imprez
artystycznych. Piotr Kardas wyszukuje miejsca i osoby z calego §wiata, ktore
bylyby zainteresowane zorganizowaniem The Best of O!PLA, czynigc z nich
podorganizatorow festiwalu. Niejednokrotnie jest to Polonia, ktora chce zrobic¢
cos$ dla innych Polakéw lub promowac¢ wlasng kulture w innym panstwie.
W Budapeszcie i Bukareszcie za organizacje takiego wydarzenia opowiada
Instytut Polski. O!PLA: Focus on Poland pojawia sie podczas TrickFilm
w Stuttgarcie, od 2013 roku prezentujacy program polskiego przedsiewziecia
w ramach swojego przegladu. Rodzg sie rowniez zaskakujgce inicjatywy osob
niezwigzanych ze srodowiskiem filmowym. Jedng z nich bylo pojawienie sie
polskiej animacji w Nigerii. ,,Podczas pobytu w Bukareszcie — wspomina Kardas —
poznalem dziewczyne, ktora wyjezdzala na wolontariat do Afryki. Bedgc tam,
napisata do mnie, ze chciataby pokazac¢ tamtejszym dzieciom filmy. Ja zgodzi-
lem sie pomac i utozylem dla niej program z animacjami bez dialogow. Tym
sposobem, w malej wiosce, w malej lepiance w Srodkowej Afryce byta O!PLA”.

O!PLA: Focus on Poland (lub The Best od O!PLA) ma na celu promocje
wspotczesnych polskich filméw animowanych na Swiecie, dlatego wydarzenia
te nie przebiegajg w takiej samej formule jak w Polsce, gdyz nie odbywa sie
plebiscyt. Niemniej zdarzylo sie, ze poproszono o przeprowadzenie glosowania
w miejscu organizacji imprezy. Konkurs odby? sie¢ np. w Manchesterze w Wiel-
kiej Brytanii, a nagrodzone filmy dostaty symboliczne Palemki. Glosy zebrane
w ramach The Best of O!PLA nie sg uwzgledniane w konkursie przeprowadza-
nym w Polsce. Wynika to z dwoch przyczyn: projekcje zagraniczne odbywajg
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sie juz po zakonczeniu przegladu w kraju, a pokazy sktadajg sie z laureatow
polskiej czesci przegladu lub specjalnie wyselekcjonowanych produkeji festi-
walowych. Trasa poza polskimi granicami trwa caly rok. Programy w ramach
The Best of O!PLA z biezacego roku nie moga by¢ pokazywane, dopdki nie
zostang przyznane kolejne nagrody polskiej edycji. Wyjatkiem byta pierwsza
projekcja O!PLA Across the Borders w Bratystawie w kinie Inak A4, odbywajaca
sie w tym samym czasie co final polskiego konkursu. Piotr Kardas zastrzegt
sobie, aby organizatorzy nie podawali tytulow i nazwisk autoréow filmow, ktore
zostang zaprezentowane, by przedwczesnie nie wyptynela informacja, kim sg
laureaci pierwszej edycji. Wydarzenie byto promowane jako ,przeglad wsp6t-
czesnej polskiej animacji”.

Pozyskiwanie filméw konkursowych

Marcin Adamczak (2016, s. 26) twierdzi, ze ,program festiwalu to wynik
decyzji selekcjoneréw i dyrektora danej imprezy”. W przypadku O!PLA to Piotr
Kardas jest dyrektorem, selekcjonerem i programerem. Organizator, chcac
zadbac o konkurs i utrzymac jego wysoki poziom, bardzo czesto wysyta bezpo-
Srednie zaproszenia do artystow, studiow produkcyjnych czy uczelni i informuje,
na jakim tytule mu zalezy, co zgadza sie z teorig M. Adamczaka (2016, s. 27),
ze festiwale rywalizuja o filmy”, poniewaz obecnos¢ konkretnego tytutu,
konkretnego nazwiska podnosi prestiz wydarzenia (ktorego to prestizu Kar-
das chce uniknac). Oczywiscie, filmy konkursowe pozyskiwane sg tez zawsze
w ramach call for entries; taki nabor filméw funkcjonuje na wielu festiwalach
i nie stanowi zadnego wyroznika O!PLA. Tworca wydarzenia przyjal, ze zgla-
sza¢ mozna filmy z dwoch lat poprzedzajacych edycje. ,Ten rok wczesniej jest
dla tych, ktorzy nie zdazyli wystac¢ zgloszenia lub majg bardzo precyzyjnie
utozong strategie festiwalowg” — podkresla. Do konkursu ostatecznie trafia
80-100 filmow.

Program ma swoje ograniczenia czasowe. 70 minut to optymalny czas
projekcji jednej kategorii, chociaz Kardas nie ukrywa, ze kilkukrotnie byty
programy, ktore miaty 90-100 minut. To, ile filmow trafi do przegladu, zalezy
od dwoch wytycznych: pierwszg z nich jest liczba kategorii, ktora w danym
roku wystepuje, drugim wyznacznikiem jest czas trwania animacji. Najwie-
cej produkcji moze trafi¢ do kategorii animowane fraszki, poniewaz filmy
w tej grupie trwaja maksymalnie pottorej minuty (w ramach kategorii bywaty
tez prezentowane fraszki parosekundowe, np. 3-sekundowa animacja ,,I am”
(rez. Magdalena Pilecka, 2013), w ktorej 1 sekunde trwata czotéwka, 1 sekunde —
akcja i 1 sekunde — plansza koncowa).

Z roku na rok do konkursu zgtasza sie coraz wiecej produkceji. Na pierwszg
edycje przystano ok. 100 zgloszen, natomiast na 6smg edycje 246. Ostatecznie
w 2020 roku do programu trafito 101 filméw — 69 do konkursu gltéwnego, 21
do Teraz dzieci majg gtos! oraz 11 w ramach kategorii Poza Polskq (tab. 2).
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Tabela 2
Zestawienie liczby filmow zakwalifikowanych oraz zgloszonych
w ramach Ogolnopolskiego Festiwalu Animacji O!PLA

.. Liczba ﬁlm(.)w Liczba filmow w konkursie Liczba zgloszonych
Rok edycji w konkursie . . )
) Teraz dziect majq gtos! filmow
glownym
2013 60 - 103
2014 90 - 127
2015 94 19 228
2016 88 24 209
2017 95 25 196
2018 66 24 163
2019 64 16 245
2020 69 21 246

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie danych archiwalnych organizatora konkursu oraz
materialow dostepnych na stronie internetowej festiwalu http://www.polskaanimacja.pl
[28.01.2021].

Struktura festiwalu

Wszystkie zgloszone filmy muszg miesci¢ sie w tematyce sekcji festiwalo-
wych. Struktura kategorii i programéw w przeciggu 8 edycji festiwalu ulegala
zmianom. Pierwsza edycja zlozona byla z czterech grup: studyjnej, szkolnej,
OFF&GO! oraz animowanego wideoklipu. Studyjna oznaczata filmy ze studia
filmowego. Czasem jednak mylono jg z kategorig filméw studenckich (dla nich
byla przeznaczona kategoria szkolna), dlatego od 2020 roku wprowadzono zmie-
nione nazwy, ktore bardziej oddajg charakter obu programoéw: profesjonalna
i studencka. W drugiej odstonie inicjatywy pojawily sie animowane fraszki,
w 2015 roku formanimy (animacje abstrakcyjne i eksperymentalne) oraz konkurs
Teraz dzieci majg gtos! z podziatem na program przedszkolny i wezesnoszkolny.
W roku 2019 dodano sekcje wezesnoszkolng junior, prezentujgcg filmy autorow
ponizej 15. roku zycia. Sg to produkcje powstale w trakcie warsztatow, m.in.
w Legnicy czy we Wroclawiu. Ponadto O!PLA posiada dwie kategorie efeme-
ryczne, nieregularne: Oh, people love animation oraz Poza Polskg. W ramach
pierwszej z nich podczas projekcji mozna zobaczy¢ animacje, ktore wygraty
wiecej niz 3 nagrody publicznosci na festiwalach filmowych na calym Swiecie.
Poza Polskg to kategoria filmow, do ktorej moze sie zglosi¢ autor o polskich
korzeniach, tworzacy animacje poza granicami naszego kraju. Poza Polskg
prezentowane bylo podczas 5. i 8. edycji O!PLA i bedzie pojawialo sie naj-
prawdopodobniej w pewnych odstepach czasowych, poniewaz produkcji, ktore
moglyby zostac zgloszone w jednym roku, jest niewiele. Wszystkie kategorie
majg swoich patronoéw: profesjonalna im. Marka Serafinskiego, studencka
im. Kazimierza Urbanskiego, OFF&GO! im. Feliksa Kuczkowskiego, animowany
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wideoklip im. Yacha Paszkiewicza, animowane fraszki im. Andrzeja Czeczota,
formanimy im. Warsztatu Formy Filmowej.

Organizatorzy lokalni festiwalu moga zadecydowac o wyborze kategorii
prezentowanej w ich lokalizacji. Nie ma natomiast mozliwosci wyboru kon-
kretnych filméw konkursowych. Na przyklad w Lodzi prezentowany jest caty
konkurs gltowny i Teraz dzieci majg gtos!; w Lublinie w Kinoteatrze Projekt
pokazywane sg tylko kategorie profesjonalna i studencka. Zmiana ta (wybor
prezentowanych kategorii) zostala wprowadzona po czasie. Dwie pierwsze
edycje przegladu mialy bardzo rozbudowany program dodatkéw i jak mowi
organizator: ,kto chcial grac¢ z O'PLA, zmuszony byt wzigé wszystko. Z czasem
zaczglem sie do tego dystansowac i z roku na rok malata ilos¢ dodatkow, a ja
gtowny akcent kladtem na konkurs. Jednak nadal staram sie, aby byly orga-
nizowane pokazy specjalne”.

Nagroda festiwalowa - Tobolek Koziolka Matolka

Na Ogolnopolskim Festiwalu Animacji brak wyspecjalizowanego jury —
najlepsze, nagrodzone filmy sg wybierane przez wszystkich widzow projekc;ji.
Z glosami widzow liczg sie tez inne festiwale. Na przykitad Forum Kina Euro-
pejskiego Cinergia (poza werdyktem oficjalnego jury, w ktorego sktad wchodzg
tworcy filmowi) przeprowadza glosowanie publicznosci na wybranych seansach.
Podobnie jak podczas O!PLA, przed seansem filmowym wreczana jest widzom
karta do glosowania. Nie jest to wiec praktyka nietypowa, nieuwzgledniana
na innych wydarzeniach. Jednakze podczas O!PLA jest to jedyna forma gloso-
wania, co podkresla, ze festiwal nastawiony jest na promocje animacji wsrod
widza ,niefestiwalowego”. Zresztg, takie czynnosci — glosowanie spotecznosci —
z pewnoscig dzialaja zachecajaco, jest to bowiem szansa odbiorcy na bycie
wystuchanym: co wlasnie jemu sie podoba. Ponadto jest to pewnego rodzaju
feedback dla autorow, ktorzy majg szanse dowiedzie¢ sie, jakiego rodzaju ani-
macje interesujg Polakow.

Nagroda przyznawang podczas festiwalu jest Koziotek Matotek, a dokladniej
jego Tobolek: brazowy, srebrny i ztoty. Z uwagi na fakt, ze Koziotki wreczane
sg podczas festiwalu Ale Kino! w Poznaniu, zdecydowano, ze Polska Animacja
bedzie przyznawaé Tobotki. Posta¢ Koziotka Matotka idealnie wpisala sie
w niegjako ,wedrowny” charakter O!PLA. Ten bohater to ,celebryta” polskiej
animacji, jest rozpoznawalny i od razu kojarzy sie z wedrowka. Specjalnie dla
festiwalu figurki Koziotka Matotka wykonuje recznie firma Tissotoys. Podczas
kilku pierwszych edycji poza Tobotkiem wreczane byly ksigzki i pltyty DVD,
pozyskiwane m.in. z Wydawnictwa Lodzkiej Szkoty Filmowej czy z Narodowego
Instytutu Audiowizualnego.

Podczas Festiwalu O! Polskiej Animacji nie ma nagrod finansowych, ale
wybrane filmy zapraszane sg do udzialu w zaprzyjaznionych inicjatywach
festiwalowych. I tak: Festiwal Kocham Dziwne Kino wybiera najdziwniejszg
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animacje; Animocje zaprasza wybrany wideoklip; Opolskie Lamy typujg sposrod
filméw w kategorii studenckiej. Nagrody Niezaleznego Kina im. Jana Machul-
skiego wskazujg faworyta wsrod trzech kategorii: profesjonalnej, studenckiej
1 OFF&GO. OKFA w Koninie zaprasza zwyciezce kategorii OFF&GO. Euroshorts
do swojej kategorii eksperymentalnej wybiera jedng z formaniméw. W kilku
z poprzednich edycji zdarzyto sie, ze festiwal ze Skopje w Macedonii wyroznit
laureata kategorii studyjnej (teraz profesjonalnej). Dwukrotnie wybrane filmy
zostaly zaproszone na festiwal w Rzymie. Animacjom, ktore dostaly sie z O!PLA
do wyzej wymienionych przegladow, udalo sie zdoby¢ uznanie. Byly to m.in.
Niebieski pokéj (rez. Tomasz Sliwinski, 2014) z nagroda gléwna na Opolskich
Lamach czy Faust (rez. Marianna Atlas, 2019) z nagroda publicznosci podczas
Kocham Dziwne Kino w Pabianicach.

Co roku przyznawany jest rowniez tytul honorowego obywatela animacji
»,Krainy Nieograniczonych Mozliwosci”. Kolejno laureatami byli: Witold Giersz,
Daniel Szczechura, Tadeusz Wilkosz, Leszek Gatysz, Marek Serafinski, Jan
Yach Paszkiewicz, Jozef Robakowski i po raz pierwszy podczas 8. edycji kobieta —
Ewa Sobolewska — ceniona szefowa poznanskiego studia animacji oraz pro-
ducentka. Ponadto nagrody wreczane sg przedstawicielom roéznych inicjatyw,
szkot lub festiwali (np. Animocje nagrodzono z okazji jubileuszu dziesieciolecia).
Dodatkowo od 5. edycji wspotpracownikom i organizatorom lokalnym festiwalu
przyznawane sa Siedzgce Koziotki za 5 lat z O!PLA. Laureaci konkurséw majg
takze zaszczyt projektowac plakaty firmujgce kolejng edycje festiwalu.

Piotr Kardas wielokrotnie podkreslal, ze nie chce, by jego festiwal mial
elitarny charakter, by byt postrzegany jako wydarzenie prestizowe. Mimo to
wprowadza podczas imprezy artystycznej system nagradzania, glosowania
ijury. Marcin Adamczak (2016, s. 23-25) w tekscie Instytucja festiwalu filmowego
w ekonomii kina, powolujgc sie na Thomasa Elsaessera, przytacza metafory
festiwalu: jako wydarzenia sportowego i rytuatu religijnego. Majg one zwia-
zek z nagrodami festiwalowymi, ktore nadajg prestiz — nie tylko wydarzeniu,
ale takze artyscie i jego dzietu. Sprzezony system nagroda-festiwal zapewnia
szerszg promocje i dystrybucje konkretnego utworu filmowego. Zaltozenia Piotra
Kardasa o wyzbyciu sie prestizowego charakteru festiwalu animacji nie idg
zatem w parze z realnymi dzialaniami. Przeczy im mnogos$¢ przyznawanych
podczas O!PLA nagrod i wyrodznien. Festiwal stanowi rodzaj igrzysk sporto-
wych opisywanych przez Adamczaka (2016, s. 23—-25). Zglaszane filmy zawsze
staja sie dla siebie konkurentami, ogloszenie wynikéw okazuje sie momentem
wzniostej celebracji podczas wielkiego finatu O!PLA, a zdobywcy nagrdd i ich
filmy podlegaja ,konsekracji”, ,w wyniku ktorej mlody, szerzej nieznany rezyser
po zdobyciu festiwalowych lauréw stac sie moze jednym z »najwazniejszych wspot-
czesnych tworcow«”. Z drugiej strony, w przypadku O!PLA, nie mozna odbierac
jednoznacznie systemu nagradzania jako czynnosci nadajgcej prestiz, bowiem
mechanizm wybierania nagradzanych animacji podczas Festiwalu O! Polskiej
Animacji wpisuje sie w zalozenie Piotra Kardasa o konfrontacji i odnowieniu
relacji widza z filmem animowanym i jego autorem. Odejscie od przyznawania
nagrod przez wyspecjalizowane, profesjonalne jury, ktore wpltywa na renome
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wydarzenia i zapewnia mu estyme, pozwala organizatorowi popularyzowac
Ogolnopolski Festiwal Animacji jako wydarzenie alternatywne, ktorego zato-
zeniem nie jest budowanie prestizu, ale bliskosci miedzy odbiorcg a dzietem
i tworca, dzigki przekazaniu uczestnikom mozliwosci wyboru najlepszego filmu.

Spotkania z twdrcami jako element strategii programowej

Festiwale filmowe chetnie zapraszajg na swoje wydarzenia gosci, tworcow
filmow prezentowanych w ramach programu. Projekcjom Ogolnopolskiego
Festiwalu Animacji rowniez towarzysza spotkania z autorami. Istotne jest,
ze ich organizacja przebiega nieco inaczej niz na regularnych, jednomiejscowych
festiwalach. Dlaczego? Piotr Kardas, rozmawiajgc z lokalnymi organizatorami
O!PLA, zawsze informuje o mozliwosci zaproszenia goscia, a decyzje pozostawia
koordynatorom przedsiewziecia z konkretnej lokacji. W wielu miejscowosciach
mogag to by¢ rézni goscie, a rozmowy z nimi nie sg transmitowane w pozostalych
lokacjach bioracych udziat w O!PLA. Jaki jest powdéd wyboru takiej formuty?
Zaproszenie goscia wigze sie z dodatkowymi kosztami, na co nie kazda miejsco-
wos$¢ moze sobie pozwoli¢. Pomyslodawca podkresla: ,dobrze bytoby gdyby gosé
mial zapewniony nocleg oraz zwrot kosztow dojazdu. Jesli sie uda zorganizowac
honorarium to bardzo dobrze, jednak zazwyczaj wystarczy to minimum”.

Wyjatkowa pod tym wzgledem byta 8. edycja Festiwalu O! Polskiej Animacji,
majgca z koniecznosci charakter wirtualny. Spotkania z tworcami transmito-
wane byly na stronie facebook’owej Polska Animacja — oficjalnym fanpage'u
O!PLA. Piotr Kardas prowadzit rozmowy z autorami wszystkich filmow, ktore
mozna bylo zobaczy¢ podczas konkursu w 2020 roku. Internetowe spotkania
daty mozliwos¢ dtuzszego pochylenia sie nad konkretng animacja, ale pokazaty
rowniez prace, proces tworczy i warsztat tworcow. Organizator podkresla, ze ta
nowa formuta rozméw by¢ moze zostanie wprowadzona podczas kolejnych edycji
jako dodatek do wydarzen stacjonarnych (Nadarzycka, Kardas, 2020, s. 78).
Pandemiczna wersja festiwalu i zorganizowanie spotkan w ramach ,,O!PLA na
zywo, ale w domu” paradoksalnie daly niecodzienng szanse widzom festiwalu —
mogli uczestniczyé we wszystkich interesujgcych ich rozmowach. Ponadto,
wykorzystanie w strukturach festiwalu elementu spotkan pozwala Kardasowi
realizowac zalozenie konfrontacji widza z dzietem filmowym oraz jego tworca.

Przyszlosé O!PLA

Od pierwszej edycji festiwalu z 2013 roku zaszlo kilka zmian. Cze$¢ z nich
byla ledwie zauwazalna, a nowe podejscie do wybranych kwestii organizacyj-
nych wplynelo na usprawnienie dziatania O!PLA. Jak jawi sie przyszlosc tej
inicjatywy?
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Jak twierdzi zatozyciel, Ogolnopolski Festiwal Animacji bedzie wcigz sie
zmienial, tak jak dzialo sie to podczas ostatnich osmiu edycji. Kardas chcial-
by réwniez przywroci¢ wydarzenie specjalne w postaci konferencji naukowe;j
na temat polskiej animacji; takie konferencje odbyty sie w 2014 i 2015 roku,
dzieki wspotpracy z Kotem Naukowym Filmoznawcow Uniwersytetu Lodzkie-
go. Zatozycielowi zalezy, aby zwiekszy¢ liczbe miejsc festiwalowych projekeji,
a przede wszystkim organizowac jeszcze wiecej spotkan z tworcami. Prawdo-
podobnie w tym celu wykorzysta zdobyte w trakcie pandemii doswiadczenie
w prowadzeniu rozmow online. Pojawia sie takze duzo pytan o rozwoj festi-
walu pod wzgledem prezentowania nowych form animacji, do ktorych mozna
zaliczy¢ VR 1 machinime. Piotr Kardas nie zamyka si¢ na nowe inicjatywy,
jednak czeka na ich rozwdj. Organizator podkresla, ze na te chwile stanowcze
,nie” mowi jedynie animacjom reklamowym. Dzieki rozwojowi O!PLA Kardas
chciatby takze, aby zainteresowanie filmem animowanym wzrastato. Takze
w $rodowisku naukowym.

Prawdopodobnie ciggtosci festiwalu nalezy upatrywac¢ we wspominanych
dwoch elementach festiwalu: charyzmatycznym organizatorze i crowdfundingu.
Bez pierwszego festiwal by nie powstal i nie moglby sie tak preznie rozwijac.
Zaanagazowanie Piotra Kardasa i che¢ promocji filmu animowanego nieustannie
rodzg nowe pomysty na ulepszenie imprezy kulturalnej. Ciekawym narzedziem
w organizacji O!PLA moze stac sie takze finansowanie spotecznosciowe, ktore
zaklada pieniezne wsparcie publicznosci. Niewatpliwie crowdfunding jest ak-
cjg majacg coraz szersze zastosowanie w kulturze filmowej, dajgcg odbiorcom
poczucie indywidualnego zaangazowania w tworzenie ciekawych dla nich
przedsiewzieé. Wprowadzenie takiego finansowania w ramach Festiwalu O!
Polskiej Animacji by¢ moze jeszcze bardziej umocni relacje miedzy widzem
a autorem i dzietem filmowym, co jest celem wydarzenia.

Podsumowanie

,Na polskim rynku filmowym nie ma po prostu w tym momencie miejsca
na krotkometrazowy film animowany, szczegélnie za§ w obszarze dystrybucji
kinowej” — ta mysl Krzysztofa Jajki (2017, s. 375) wydaje sie nadal aktualna.
Jednak Piotr Kardas w postaci O!PLA stworzyl polskiemu filmowi animo-
wanemu alternatywny kanatl dystrybucyjny, jakim jest obieg festiwalowy.
Na podkreslenie zastuguje fakt, ze organizator nie ograniczy! swojego wyda-
rzenia do jednego miejsca, tym samym zwiekszajac dostepnosé festiwalowych
filméw animowanych. Kardas wyswietla filmy w calej Polsce, dajac mozliwosé
ich obejrzenia szerokiej publicznosci, popularyzujagc animacje. Warto zwrocic
uwage, ze Polska Animacja niejako wyksztalcita wlasne metody organizacji
festiwalu, ktore nie pokrywaja sie z najczesciej opisywanymi czy popularnymi
mechanizmami. Przykladem moze byc¢ opisana przeze mnie niezaleznos¢ finan-
sowa i bazowanie na srodkach wlasnych — organizatora i podorganizatorow.



162 Oliwia Nadarzycka

Cechg wyrozniajgcg jest rowniez dostepnosé festiwalu, ktory pojawia sie
na terenie catej Polski w okresie wiosennym, dajgc mozliwos¢ uczestnictwa
i glosowania w konkursie filméw animowanych kazdemu zainteresowanemu.
Tym samym Ogélnopolski Festiwal Animacji pozwala wielu odbiorcom form
audiowizualnych zapoznac sie ze wspolczesnym, polskim filmem animowanym,
ktory dystrybucje zawdziecza glownie obiegowi festiwalowemu. Interesujace jest
to, ze O!'PLA probuje zerwac z charakterem prestizowego wydarzenia filmowe-
go, nie oferuje karnetow w przedsprzedazy, wejsSciowek branzowych, a zarazem
stara sie budowac swojg renome na podstawie przyznawanych nagrod. Polska
Animacja zaprasza wszystkich do obejrzenia i poznania tego, co aktualne na
polskim rynku animacji, dodatkowo zapewniajac rozrywke w postaci plebiscytu
i spotkan z autorami filmow.

Warunki organizacji Festiwalu O! Polskiej Animacji opisane w tym artykule
nie sg reprezentatywne dla wszystkich festiwali animacji — wrecz przeciwnie —
rozproszona formuta festiwalu i spoleczny model finansowania pozwalajg mowic
o O!PLA jako przedsiewzieciu unikatowym, ale nie prestizowym, a festiwal nie
spetnia wszystkich umownych warunkéw funkcjonowania festiwali filmowych
na $wiecie. Pytaniem pozostaje: czy zaproponowana struktura organizacyjna,
zaktadajgca nieustanne i nieumotywowane finansowo zaangazowanie gtéwnego
pomystodawcy i organizatora, okaze sie trwala i O!PLA bedzie ozywiac¢ Swiat
animacji w kolejnych latach?
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Streszczenie

Ogolnopolski Festiwal Animacji O!PLA organizowany od 2013 roku jest jednym
z najbardziej rozpoznawalnych wydarzen w Polsce z obszaru animacji, jednak do tej
pory jego fenomen nie zostat opisany. Na przestrzeni 8 lat mozna zaobserwowac szybki
rozrost i wykreowanie marki, jakg jest O!PLA. Pierwszy festiwal odby} sie w 21 miej-
scowosciach, powoli dolaczajgc z kazdym rokiem kolejne, aby w 2019 roku pobic rekord
i zorganizowac projekcje w 105 miejscowosciach. Celem tekstu zatytutowanego ,Metody
organizacji festiwali filmu animowanego w Polsce. Studium przypadku Ogoélnopolskiego
Festiwalu Animacji O!'PLA” jest wskazanie warunkow organizacji festiwalu filmowego
skupionego na dystrybucji polskiej animacji. Charakterystyczne sposoby zostang przed-
stawione na podstawie historii festiwalu — od 1. edycji w 2013 roku, do edycji online
w 2020. Jako metode badawczg zastosowano wywiad z Piotrem Kardasem — tworcg O!PLA.

Methods of organizing animated film festivals in Poland.
A case study of the Polish Animation Festival O!PLA

Summary

Although the O!PLA Polish Animation Festival, organised since 2013, is one
of the most recognisable events in Poland in the area of animation, the phenomenon has
not yet been analysed. The past eight years have seen the rapid growth and formation
of the brand of O!PLA. The first festival took place in 21 locations, slowly adding another
location each year, to break the record in 2019 and organise a projection in 105 locations.
The aim of the text entitled “Methods of organising animation film festivals in Poland.
A case study of the O!PLA Polish Animation Festival” serves to indicate the methods
of organising a film festival focused on distributing Polish animation. The characteristic
ways will be presented based on the history of the festival — from the first edition
in 2013 to the online edition in 2020. An interview with Piotr Kardas — the founder
of O!PLA — was used as the research method.






