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Jest to teatr trzech wyobrazni. Jest to wyobraznia piszgcego,
czyli pierwszego demiurga. Druga to wyobraznia rezysera,
ktory to wszystko wymysla. [...] Trzecia — i najwazniejsza —
to wyobraznia stuchacza. Te trzy wrazliwosci musza sie potgczyc,
czy jak palimpsest natozyc¢ na siebie. Dopiero wtedy
mamy do czynienia z dzielem sztuki radiowej.

Janusz Kukutal

Wstep

Teatr radiowy — pisala Stawa Bardijewska (1978: 7) — ,[...] nacechowany
jest literacko — uniewaznia w swoim obszarze kanony literackiej prozy, wsparty
na dramaturgii — odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego, pozornie daleki
od poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone”. Czym sg owe
Stereny zastrzezone”? Z pewnoscig stanowig przestrzen dla tworczosci autorow
stuchowisk poetyckich?. W artykule probujemy uchwycié istote i specyfike tej
odmiany audialnego teatru3. Genologiczne rozwazania o tozsamosci gatunkowej

1 Fragment wywiadu z Januszem Kukulg (za: Kowalczyk 2015).

2Wsréd autoréw wybitnych stuchowisk poetyckich wskazaé nalezy choéby Marie Brzezinska,
autorke utworow Mitosé, droga Pani Schubert czy Treny dla Amelii (zob. Bachura-Wojtasik 2015).

3 Jeden z pierwszych teoretykéw radia, Jozef Mayen (1965: 148—183), definiowat stuchowisko
poetyckie jako liryke udramatyzowang i rozgtosowang na zasadzie dialogicznej, tworzacg dra-
matyczng czy paradramatyczng catos¢ zespolong z wierszy.
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shuchowisk poetyckich koncentruja sie wokél utworéw Janusza Kukuly?.
Z uwagi na niezwykle obszerny zasob dziel rezysera i dyrektora Teatru Polskiego
Radia rozwazania nasze skupia¢ sie bedg gtownie wokol kilku wybranych
tytutow: Czym jest mitosé? (2005), Z otchtani (2008), Wszystko. Poeci Skamandra
(2018), Dwaj Panowie N. (2011), Bolestaw Lesmian. Autobiografia (2017) oraz
A kochanie od wiecznosci nie jest krétsze (2006). UznalySmy je, po przestuchaniu
okolo pieédziesieciu audycji w rezyserii Kukuly®, za reprezentatywne dla tej
odmiany gatunkowej radiowego teatru.

Naszym celem jest nie tylko analiza i interpretacja wskazanych powyzej
utworéw audialnych, ale przede wszystkim préba caloSciowego spojrzenia na
stuchowisko poetyckie i zaproponowanie teoretycznej koncepcji jego budowy.
Nie chcemy powielaé¢ utopijnych idei strukturalistéw®, probujacych stworzyé
uniwersalny model tekstu literackiego, lecz wychodzimy z zalozenia, ze kazdy
utwor — w naszym przypadku utwor z dziedziny sztuki audialnej — posiada
swoistg budowe. Pewne elementy sg w konstrukeji stuchowisk poetyckich nie-
zmienne, inne oczywiscie decydujg o odmienno$ci kazdego tekstu. Jak pisat
Roland Barthes w gloSnym eseju zatytutowanym S/Z z 1970 roku:

Trzeba zatem wybierac¢: albo wprawi¢ wszystkie teksty w ruch wahadlowy,
zrownac je pod okiem obojetnej nauki, zmusié¢ je do ponownego, indukcyjnego
polaczenia sie z Kopig, by je z niej nastepnie wywies¢; albo tez wroci¢ do tekstu,
baczac nie tyle na jego odrebnosc, co na tworzacg go gre, zapewni¢ mu spojnosc
— zanim jeszcze zaczniemy o nim moéwi¢ — w ramach nieskonczonego para-
dygmatu réznicy, podporzadkowac go od razu pewnej fundamentalnej typologii,
pewnemu wartosciowaniu (Barthes 1999: 37).

4 Janusz Kukula — rezyser radiowy, poeta, scenarzysta. Dyrektor i gléwny rezyser Teatru
Polskiego Radia w latach 1992-2006 oraz 2009-. Laureat Prix Italia za rezyserie stuchowiska
Andrzeja Mularczyka Cyrk odjechal, lwy zostaty (1996). Wielokrotnie nagradzany na festiwalach
tworczosci radiowej, w tym na festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie: za rezyserie Ostatniej tasmy
Krappa wedtug dramatu Samuela Becketta (2001), Grand Prix za rezyserie stuchowiska Ceza-
rego Harasimowicza Dziesieé pieter (2002) oraz Grand Prix za rezyserie stuchowiska Krélowa
i Szekspir wedlug dramatu Esther Vilar (2014). Rezyserowal spektakle multimedialne w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego: Maraton z Panem Tadeuszem (1998), Juliu-
sza Stowackiego godziny mysli (1999), Wesele Stanistawa Wyspianskiego (2001), Tryptyk rzymski
Jana Pawtla II (2003), Dalekie wybrzeza ciszy wedlug tekstow Jana Pawla II (2014). Scenarzysta
i rezyser koncertu z okazji 75-lecia Polskiego Radia — Radio Pamieé (2000). Rezyser, adaptator,
scenarzysta radiowych seriali: Trylogii (1997-1999), Quo vadis Henryka Sienkiewicza (2001),
Wtadcy Pierscieni wedlug J.R. Tolkiena (2002), Motelu w pét drogi (2006—2008, 2012—-2013),
Recznej roboty (2011), Kazdy zyje, jak umie, czyli skqd sie wzieli ,Sami swoi” (2011). W dniu
85. rocznicy nadania przez Polskie Radio pierwszego stuchowiska, Warszawianki, czyli 29 listo-
pada 2010 roku, wyrezyserowat ten dramat Wyspianskiego w Studiu im. W. Lutostawskiego.
Wydat powies¢ Mitosé to znaczy, tomiki poezji: To znaczy i Znaczy oraz ksigzke dla dzieci Szymus
i Helenka. Laureat Ztotego Mikrofonu (2000) oraz Nagrody Rady Programowej Polskiego Radia
(2013). Biogram Kukuty opracowany na podstawie sylwetki zamieszczonej w katalogu festiwalo-
wym ,Dwa Teatry — Sopot 2015”.

5Wykaz audycji wyrezyserowanych przez J. Kukule z lat 1982—-2018 udostepnili nam — wraz
z mozliwoscig odstuchania — pracownicy Teatru Polskiego Radia.

6 Apogeum fascynacji strukturalizmem, nurtem, ktoéry objal wszystkie dziedziny nauk
humanistycznych, przypada na lata szescdziesigte XX wieku (zob. Burzynska i Markowski
2006: 199-224, 281-297).
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Teza ta zawiera sie takze w intencji naszej pracy. Rozwazania rozpoczyna-
my od genologicznego rysu stuchowiska jako gatunku radia artystycznego oraz
od semiotyki materii radiowej i znaczenia wszelkich dzwiekéw, w tym muzyki,
dla interpretacji stowa pierwotnie napisanego. Stuchowisko poetyckie traktu-
jemy jako jedna z odmian teatru radiowego’ i prébujemy przypatrzeé sie jego
budowie oraz fonicznemu ksztaltowi. Wskazujemy na specyficzne wtasciwosci
tej odmiany gatunkowej, ktore — podobnie jak w przypadku poezji — czesto sg
nieuchwytne dla odbiorcy.

Poezja moze by¢ wielokrotnie odczytywana przez pryzmat indywidualnych
do$wiadczen czytajacego. Podobnie jest w przypadku stuchowiska poetyckie-
go, ktore najczesciej powstaje na podstawie wierszy wczesniej zapisanych.
Stuchowiska poetyckie sg realizacjami adaptacyjnymi, malo jest stuchowisk
poetyckich oryginalnych, napisanych specjalnie na potrzeby medium radiowe-
go, choé i takie sie zdarzaly®. I podobnie jak poezja stuchowiska poetyckie sa
sztuka elitarng?, sztuka osobistg i intymna, rozwijajacag w nas emocjonalng
wyobraznie. Scenariusz i realizacja stuchowiska poetyckiegol® przefiltrowane
sa przez pryzmat wrazliwosci autora i rezysera, a nastepnie dopetnienie sens6w
i idei odbywa sie dzieki odbiorcy. Teatr radia nie istnieje bez stuchaczall, ktory
zwtaszcza w przypadku radiowych teatrow poetyckich dodaje od siebie wiele
emocji, subiektywnego postrzegania metaforycznych obrazow.

Stuchowisko radiowe i jego materia semiotyczna

Stuchowisko radiowe, czy jak w latach trzydziestych XX wieku pisal Zdzistaw
Marynowski — ,teatr wyobrazni”l2, to wyjatkowy rodzaj audycji artystycznejl3,
dzielo sztuki radiowej oparte na dzwiekowej konkretyzacji tekstu slownego.
Scenarzysta (autor tekstu) oraz rezyser (autor ostatecznego ksztaltu audial-
nego) sg wspottworcami tego odrebnego gatunku sztuki (Pleszkun-Olejnicza-
kowa 2000: 185), ktory nie moglby istnie¢ tylko w postaci tekstowej badz tylko
w postaci dzwiekowej. Stuchowisko ma zatem posta¢ podwdjng (Bardijewska

70 odmianach teatru radiowego traktuje ksiazka Aleksandry Pawlik (2014) Teatr radiowy
i jego gatunki. Autorka wyroznia stuchowiska oryginalne, adaptacyjne i seriale radiowe. Kryte-
rium podziatu stanowi dla niej miedzy innymi stosunek do rzeczywistosci (stuchowiska fikcjo-
nalne i paradokumentalne) oraz adresat (stuchowiska dla dzieci i dla dorostych). Nie podejmuje
jednak proby scharakteryzowania réznych odmian stuchowisk fikcjonalnych, jak na przykiad
stuchowisko adaptacyjne na podstawie prozy bgdz stuchowisko poetyckie. Uwazamy, ze jest
to pole otwarte na teoretyczne rozwazania.

8 Stuchowiska poetyckie tworzyl miedzy innymi Zbigniew Herbert (zob. Kopcinski 2008).

9 Poezja jako sztuka elitarna jest tematem audycji Justyny Majchrzak Jak czytaé i rozumieé
poezje? (Majchrzak 2017).

100 etapach pracy nad stuchowiskiem radiowym pisze Joanna Bachura (2012: 251-259).

11 Temat sytuacji odbiorcy wspélczesnego stuchowiska porusza J. Bachura (2012: 294—315).

12 Nazwy uzyto po raz pierwszy w 1933 roku (zob. Marynowski 1933).

13 Do artystycznych form radiowych (radiowych form narracyjnych) zaliczamy stuchowisko,
reportaz i feature (por. Bachura-Wojtasik 2014: 63-79).
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2001: 43). Jednym z pierwszych badaczy, ktory podjat sie wyjasnienia terminu
,stuchowisko” w kontekscie specyfiki przekazu radiowego, byt Michal Kaziow!4.
Wielokrotnie cytowana definicja stuchowiska jego autorstwa brzmi nastepujgco

i zdaje sie by¢ pod wieloma wzgledami nadal aktualna:

Stuchowisko to artystyczne dzieto radiowe, ktorego tworzywem sg wylacznie
elementy foniczne (gtos, mowione stowo, cisza, muzyka, odglosy natury, glosy
ptakow i zwierzat, odglosy uruchamianych przedmiotow, wieloptaszczyznowa
przestrzen akustyczna); w strukturze swej dzielo takie podporzgdkowane jest
poetyce literackiej, a jego dominante stanowi niewidzialnosé. Akcji stuchowiska
nie realizuje si¢ na scenie mimo udziatu aktoréow, akcja ta konstytuuje sie
jako imaginatywna rzeczywistos¢ w wytworczej wyobrazni stuchacza (Kaziow
1973: 93).

Wsréd radiowych srodkéw wyrazu, elementéw tworzacych tak zwany jezyk
radia, nalezy wskazac: glos aktora, stowo, gest foniczny, efekty dzwiekowe,
w tym dzwieki naturalne i konkretne, muzyke oraz ciszel®. Glos aktora jest
jednym z najwazniejszych elementow radiowego teatru, bowiem pelni funkcje
interpretujaca tekst, jest nosnikiem dodatkowych znaczen, indywidualizuje
bohaterow, informuje stuchacza o stanie emocjonalnym bohatera, rekon-
struuje jego cechy charakteru. Dominujacej pozycji glosu sprzyja integralny
zwigzek ze stowem. Wspotezesnie stowo wydaje sie petlnic¢ funkcje nadrzedng
wobec niewerbalnych elementéw fonicznych (Pleszkun-Olejniczakowa 2003).
Niemniej jednak w stuchowiskach istotne znaczenie ma gest foniczny, okreslany
jako odpowiednik wizualno-dzwiekowych zachowan czlowieka pomocniczych
wzgledem stowa. Pelni zatem funkcje dopelniajaca wobec mowy ludzkiej.
Sens wypowiedzi akcentujg wszelkie westchnienia, jeki, krzyki, przyspiesze-
nia oddechu, chrzakniecia (niezleksykalizowane gesty foniczne), stanowigce
niezwykle sugestywny Srodek ekspresji.

Teatr radiowy to nie tylko stowo wspolistniejace z glosem, lecz takze roznego
rodzaju efekty dzwiekowe, skladajace sie na warstwe dzwiekowo-akustyczng
spektaklu stuchowego. Tak zwana kuchnia akustyczna stanowi dzwiekowy od-
powiednik wizualnosci, ewokuje niedostepne bezposrednio wrazenia wzrokowe,
unaocznia pozawerbalne elementy swiata przedstawionego.

Muzyka oraz cisza to rowniez istotne skladniki w dopelnianiu sensow
artystycznego utworu audialnego. Podstawowsa funkcjg muzyki jest funkcja
dramaturgiczna. Przejawia sie ona w tym, jak tworcy ksztaltujg przebieg kon-
fliktu, dookreslaja napiecia wewnetrzne, wywotuja okreslone emocje stuchacza
za pomocg utworu muzycznego. Z kolei cisza, ktora w radiu nigdy nie jest bra-
kiem dzwieku, ma swojg warto$¢ semantyczng i jest znaczeniowo aktywna.
Staje sie niejednokrotnie Srodkiem wyrazu silniejszym niz sam dzwiek. Moze

14 Oczywiscie o stuchowisku pisze sie nadal, i to zaré6wno pod katem teoretycznym, jak
i interpretacyjnym (zob. na przykltad: Bachura 2012; Pleszkun-Olejniczakowa 2012; Godlewska-
-Byliniak 2012; Godlewska-Byliniak 2014).

15 Terminy ,znak foniczny” i ,materia dzwiekowa w spektaklach radiowych” zostaly szeroko
omowione w ksigzce Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe (Bachura 2012: 132-163).
W niniejszym artykule, ze wzgledow objetosciowych, zagadnienie jedynie sygnalizujemy.
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peli¢ wazne funkcje dramaturgiczne, miedzy innymi budowac nastrgj grozy,
ksztaltowac napiecie emocjonalne, towarzyszy¢ zmianie miejsca akcji.
Wszystkie elementy dzwiekowej materii semiotycznej odnalez¢é mozna
w interesujgcej nas odmianie utworu audialnego — w stuchowisku poetyckim,
cho¢ niektore z nich wystepuja w mniejszym, inne w wiekszym natezeniu.

Specyfika stuchowiska poetyckiego

Stuchowisko poetyckie traktujemy jako odmiane teatru radiowego. Jego
forma jest aktualizacja pewnego okreslonego typu budowy utworéw speinia-
jacych wyznaczniki tego gatunku/odmiany gatunkowej. Naszym celem jest
deskrypcja owej formy. Zdajemy sobie jednak sprawe ze ztozonosci poetyckich
utworéow dzwiekowych, ktore, poza momentami typowymi dla wszystkich
stuchowisk poetyckich, obejmujg rowniez uporzgdkowania jednorazowe, orygi-
nalne, odbiegajgce od przyjetych standardéw. Niemniej podejmujemy wysitek
uporzadkowania i zdefiniowania specyfiki tej odmiany gatunkowej radiowego
teatru. Nasze ustalenia prezentujemy ponizej (rys. 1).

genotyp fenotyp
(ponadindywidualne kryteria gatunku) (indywidualny ksztalt utworu)

/
\

BUDOWA SEUCHOWISKA POETYCKIEGO

:
/

Lfabuta wewnetrzna” | | forma

* nielinearna kompozycja (plan tresci)
+ semiotyka tworzywa dzwiekowego
(plan wyrazania)

* dialogowos¢ (plan tresci)
* ,ujecia momentalne” (plan tresci)

/
.

SEMANTYKA

Rys. 1. Schemat budowy stuchowiska poetyckiego
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Analizujgc budowe stuchowiska poetyckiego, nalezy wzig¢ pod uwage
genotyp utworu audialnego jako nadrzednie porzadkujgcy dany utwor.
Genotyp jest pewnym ogotem norm strukturalnych i literackich — jest wspdl-
ny wiekszej grupie stuchowisk poetyckich, niezaleznie od ich zréznicowania
na poziomie fenotypowym, indywidualizujgcym dzieto audialne (Stawinski
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2000: 180). Stuchowiska poetyckie sg zawsze stuchowiskami adaptacyjnymi,
a zatem stanowig przeniesienie okreslonego materiatu literackiego powstatego
pierwotnie w konkretnym materiale semiotycznym na jezyk innego medium
(radia). Najblizsza jest nam eksplikacja terminu ,adaptacja” zaproponowana
przez Maryle Hopfinger (1974: 21) jako ,[...] przetozenie znaczen komunikatu
sformutowanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzieki
wyborowi najodpowiedniejszych znakow z innego systemu znakowego i najod-
powiednigjszej ich kombinacji otrzymaé komunikat, ktorego znaczenia bedg
zbiezne ze znaczeniem komunikatu przekladanego”.

Wszelkie adaptacje powinny by¢ zatem traktowane jako utwory autono-
miczne, a nie przyliterackie. Mimo ze piszemy o stuchowiskach poetyckich,
ktorych scenariusz oparty jest na poezji, to traktujemy te utwory nie jako forme
podawczg literatury, ale prezentujgcg nowe odczytanie literatury, jej autorskag
interpretacje, swoistg ,gre” z literackim pierwowzorem, ,zradiofonizowang”,
zaprezentowang w medium dzwiekowym. Dla scenarzystow i rezyserow stu-
chowisk poetyckich najistotniejsze jest przekazanie pewnych ogélnych sensow,
mysli, idei, przelozenie poziomu znaczeniowo-kulturowegol®. Scenariusze,
swoiste prateksty tej odmiany radiowego teatru, nie sg tylko przeniesieniem
i odczytaniem poezji na antenie, bowiem ,rozproszone” wiersze stanowig dla
autorow punkt wyjscia do skomponowania catosci.

Natomiast fenotyp sluchowiska poetyckiego to ogot cech indywidualizujg-
cych utwor, zapewniajacych mu niepowtarzalny charakter (Glowinski i in. 2000:
153) w obrebie literatury audialnej!’. Na fenotyp danego stuchowiska sklada
sie praca scenarzysty, a nastepnie rezysera, jak rowniez odbior i doSwiadczenie/
kompetencje stuchacza. W rozwazaniach nad fenotypem konkretnego utworu
audialnego obligatoryjne zdaje sie wskazanie wyroznikow idiostylu rezysera,
wplywa on bowiem immanentnie na ostateczny ksztalt tekstu kultury. Andrzej
Kudra (2011: 28) wskazuje, ze idiostyl nalezy pojmowac jako ,[...] styl danego
tekstu danego autora, [...] styl zas — jak okreslajg Jerzy Bartminski i Stanistaw
Gajda — to »uruchomienie przede wszystkim wartosci«. Styl jest zatem gtownym
czynnikiem indywidualizujacym i dyferencjalizujgcym”.

O ksztalcie fonicznym stuchowiska poetyckiego decyduja, oprocz fenotypu
i genotypu utworu, dwa inne elementy — tak zwana fabula wewnetrzna oraz
forma dzwiekowa. Planem wyrazania stuchowiska poetyckiego bedzie jego
plaszczyzna znakowa, czyli semiotyka materii dzwiekowej. O planie tresci z kolei
decyduje nielinearna kompozycja, dialogowos$¢ i ,,ujecia momentalne”, bowiem
te elementy stuchowiska poetyckiego ewokujg swiat przedstawiony, zawartos¢
ideowg czy tez sytuacje komunikacyjng. Natomiast plan tresci i plan wyrazania

16 Maryla Hopfinger (1974: 82—88) wyodrebnila w adaptowanym dziele trzy poziomy: budul-
cowy, budulcowo-znaczeniowy oraz znaczeniowo-kulturowy.

17 Termin ,literatura audialna” zostal zaproponowany przez M. Hopfinger jako odpowiedz
na zmiany dokonujgce sie w obrebie literatury tradycyjnej i mediow, wzajemne przenikanie si¢ obu
tych sfer, ich tgczenie sie i oddzialywanie, czego efektem sg narodziny nowych postaci literatury,
miedzy innymi literatury audialnej wlasnie, literatury do stuchania. Zaliczymy do niej radiowe
formy narracyjne: stuchowisko, reportaz, feature (zob. Hopfinger 2010: 131-163).
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wzajemnie na siebie oddziatujg w warstwie znaczeniowej utworu (semantyka).
Dzwigkowa materia jezykowa, co staramy sie w artykule uzasadnié¢, ma ogrom-
ne znaczenie dla przekazywania tresci, decyduje o ich odbiorze i interpretacji.

,Fabula wewnetrzna” stuchowiska poetyckiego jest kategorig wykraczajacg
poza tematyke opowiesci. Pozostaje od niej niezalezna, tematyka utworu nie
stanowi jej immanentnego sktadnika. U podstaw wyznaczonego celu prezento-
wanej analizy lezy odpowiedz na pytanie badawcze o sedno ,fabuly wewnetrz-
nej” poetyckiej realizacji audialnej — czym jest i jak nalezy opisaé specyfike
tego terminu.

Poetyckie utwory audialne w rezyserii Janusza Kukuly

Analizujgc idiostyl stuchowisk poetyckich Kukuty (por. Pleszkun-Olejnicza-
kowa 2007), mozna wskazac gtowne kregi tematyczne, wokot ktorych skupione
sg poetyckie realizacje tego tworcy. Buduje on dramaturgie wielu swych utwo-
row wokot tematyki milosci, punktem wyjscia czyniac wiersze poetow polskich
(Haliny Poswiatowskiej, Bolestawa Lesmiana, Malgorzaty Hillar, Juliana Tuwi-
ma, Jarostawa Iwaszkiewicza i innych). Refleksyjnie stwierdza, ze ,)[...] nikt poza
poetami nie wie, czym jest milo§é”18. Drugim, acz nie mniej istotnym tematem
podejmowanym przez rezysera jest pamieé ofiar Holokaustu oraz ocalatych
z wojennego terroru. Do realizacji stuchowisk skupionych wokot tej tematyki
wykorzystuje poezje poSwiecong przezyciom mieszkancow warszawskiego getta
— miedzy innymi wiersze takich poetow, jak Stefania Ney, Wladystaw Szlengel
i Iecchak Kacenelson. W ujeciu realizacyjnym utworéw audialnych Kukula pre-
feruje formy tradycyjne, klasyczne. Autor nie eksperymentuje w zakresie formy,
nadrzednie traktujgc warstwe semantyczng stuchowisk radiowych.

Pierwsze z analizowanych stuchowisk, zatytulowane Czym jest mitosc?,
to wybor tych wierszy polskich poetow, w ktorych piszgcy poczynili probe
odnalezienia odpowiedzi na to samo pytanie co zadane przez tworce stuchowiska.
Znalazty sie w nim liryki miedzy innymi: Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Haliny Poswiatowskiej, Malgorzaty Hillar, Bolestawa Le§miana oraz Krzysztofa
Kamila Baczynskiego. Scenariusz wylania wiele aspektow milosci, traktuje
o szczesciu, tesknocie, samotnosci. Tematyki mitosnej dotyka takze A kochanie
od wiecznosci nie jest krotsze wedlug poezji Czestawa Kuriaty. Swoisty liryczno-
-muzyczny portret poety wylania sie natomiast ze stuchowiska Dwaj Panowie
N., poswieconemu listom Cypriana Kamila Norwida i wzbogaconemu o utwory
muzyczne Czeslawa Niemena. Audialny portret poety to takze Bolestaw
Lesmian. Autobiografia, czyli realizacja radiowego teatru skupiona wokot wierszy
tytutowego autora. O nadziei i poszukiwaniu sensu zycia traktuje natomiast
audialna adaptacja tekstow poetyckich Ernesta Brylla Na ganeczku snu
(2013), zas Ja sie tez przytule do ziemi cichutko (1994) to opowiesé o tesknocie,

18 Zarejestrowana rozmowa z Januszem Kukula z 19 marca 2018 roku [w archiwum autorek
tekstul.
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mitosci i pigknie natury na podstawie lirykow Jarostawa Iwaszkiewicza. Z kolei
Wszystko. Poeci Skamandra to stuchowisko zrealizowane na podstawie wierszy
skamandrytow: Juliana Tuwima, Kazimierza Wierzynskiego, Jana Lechonia,
Antoniego Stonimskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza. Z otchtani jest opowiescig
poetycko-dokumentalng odnoszacg sie do przezy¢ swiadkow getta warszawskiego.
Podstawe jej scenariusza stanowi poezja Stefanii Ney, fragmenty poematu Piesn
o zamordowanym zydowskim narodzie Icchaka Kacenelsona, a takze wiersz
Pomnik Whadystawa Szlengela.

Dialog

Poetyckie utwory audialne Kukuty posiadajg pewna swoisto$¢. Dyrektor
Teatru Polskiego Radia w rozmowie dotyczgcej istoty jego tworczosci skonsta-
towal, ze podczas opracowywania scenariusza audialnej opowiesci poetyckiej
obligatoryjny staje sie taki dobor wierszy, by pozostawaty ze sobg w wewnetrznym
dialogul®. Owa poetycka dialogowos¢ jest dostrzegalna w przywolanych stu-
chowiskach. Wiersze korespondujg ze sobg zaréwno pod wzgledem poruszanych
tresci, jak i poprzez swoj tadunek emocjonalny. Realizuje sie tu Bachtinowska
idea dialogicznosci mowy, bowiem wiersz jest reakcja na poetycka wypowiedz
wczesniejszg i sprzyja wybrzmieniu kolejnego wiersza (Czaplejewicz i Kasperski
1983).

Michat Glowinski (1997: 40) w swych rozwazaniach o narracjach literackich
i nieliterackich podkreslal, ze ,[...] punktem odniesienia dialogu jest zawsze
narracja; dialog jest mowa okreslong przez sytuacje, narracja nig nie jest; dialog
w zestawieniu z narracjg jest zawsze formalnie i stylistycznie nacechowany,
podczas gdy narracja moze tworzy¢ pozor neutralnosci”. W sluchowiskach
poetyckich dialog jest okreslony poprzez ladunki emocjonalne artykutowane przez
osoby méwigce w wierszu. Sytuacja Swiata przedstawionego zostaje nakreslona
poprzez opisy zdarzen lub emocji i wrazen wypowiadane przez postaci. Formalne
i stylistyczne nacechowanie konstatacji bohaterow stuchowiska poetyckiego
zalezny od stylistyki danego wiersza. Autor scenariusza komponuje wiersze
tak, by postaci odpowiadaly sobie, dopelnialy swe wypowiedzi, jednak nie
zmienia warstwy tekstowej wiersza. Oznacza to, ze utwor poetycki determinuje
tworzywo jezykowe stuchowiska poetyckiego — slowa wypowiadane przez
bohaterow stuchowiska sg zalezne od stow zapisanych przez poete. Jednakze na
dialogowos$c¢ wierszy, ich jezykowa oraz emocjonalng korespondencje wpltyw ma
scenarzysta poetyckiego teatru radiowego. Zatem pierwszg z cech, ktore mozna
przypisac fabule wewnetrznej stuchowiska poetyckiego, jest dialogowo$c¢ poezji.
W stuchowiskach takich jak Wszystko. Poeci Skamandra, Czym jest mitosé?
oraz A kochanie od wiecznosci nie jest krotsze dialogowosé jest potegowana
takze poprzez naprzemienne wybrzmiewanie glosow kobiecych i meskich.

19 Zarejestrowana rozmowa z Januszem Kukula z 19 marca 2018 roku [w archiwum autorek
tekstul.
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Tym samym rozmowa, ktorg zdaja sie toczy¢ bohaterowie, przybiera ksztatt
dialogu przystajacego do warstwy dialogowej stuchowisk fabularnych.

W stuchowisku traktujgcym o poezji skamandrytow opowiesc zostaje
otwarta wierszem Przy okrgglym stole Juliana Tuwima. Pierwsze trzy strofy
wybrzmiewaja meskim gtosem, natomiast strofa czwarta — odpowiedz na sto-
wa mezczyzny — rozpoczyna sie od glosu kobiety. Ponadto rowniez w warstwie
realizacyjnej, w tworzywie audialnym — za sprawg montazu — styszalna jest
obecnosc¢ kobiety w trakcie wypowiadania kwestii przez mezczyzne. Dzigje sie
tak za sprawg obecnosci gestu fonicznego. Pomruki i westchnienia kobiety
wybrzmiewajace podczas wypowiedzi bohatera meskiego wzmacniajg wrazenie
dialogowosci. Za sprawg wykorzystania gestu fonicznego zestawione wiersze
lub fragmenty wierszy nie stajg sie scalonymi w procesie montazu monologami,
a sg odbierane przez stuchacza jako mozliwa do zaistnienia rozmowa bliskich
sobie ludzi.

W audialnej adaptacji poezji Czestawa Kuriaty, czyli w stuchowisku zaty-
tutowanym A kochanie od wiecznosci nie jest krétsze, wrazenie dialogowosci
wzmagajg efekty tak zwanej kuchni akustycznej. W wybranych partiach tekstu
stuchowiska jest styszalny metaliczny poglos, podkreslajacy istote wypowiedzi
kobiety. Ponadto utwor otwierajg niepokojace dzwieki akustyczne przechodzgce
w muzyke eksperymentalng. Zabiegi te implikujg nastroj §wiata stuchowiska,
wzbudzajac niepokdj i niepewnosé, oczekiwanie — za sprawa dialogu bohaterow
wspartego komentarzem narratora — na rozwoj nieuniknionych zdarzen.

Interesujacym rozwigzaniem realizacyjnym postuzyt sie rezyser w kom-
ponowaniu poetyckiego dialogu w stuchowisku Ja sie tez przytule do ziemi
cichutko. Bohaterowie zdajg sie uzupelnia¢ kwestie wypowiadane przez drugg
postaé, dopowiadajgc fragmenty wersow lub powtarzajac je. Ich pozostawanie
w nieustannym kontakcie zaakcentowano w trakcie montazu poprzez natozenie
fragmentéw wypowiedzi kobiety i mezczyzny. Ow zabieg determinuje drama-
turgie utworu, wywoluje wrazenie rozmowy osob, ktore sag w stanie niemal
odczytywac wzajemnie swe mysli.

Wiersze prezentowane we wspomnianych juz stuchowiskach poetyckich
ujeto w scenariuszach tak, by artykulowane byty jako monologi postaci. Wta-
Sciwe dla skamandrytow wiersze-monodramy (Glowinski 1997: 108) skompo-
nowano jednak w sposob dialogiczny, by konstatacje wybrzmiewajgce niczym
monolog wewnetrzny podmiotu lirycznego znalazly odpowiedz, komentarz lub
kontrapunkt w stowach ,interlokutora”. Tak samo przedstawiono monologi we-
wnetrzne os6b mowigcych w wierszach skladajacych sie na audialny autoportret
Lesmiana — Bolestaw Lesmian. Autobiografia. Aktorskie interpretacje utworow
poety dwudziestolecia miedzywojennego majg monodramatyczny charakter
zamknietych catostek lirycznych, a jednoczesnie, na poziomie semantycznym,
korespondujg ze soba.
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W stluchowisku poetyckim monolog zostaje wypowiedziany przez postaci,
a ,mysli najintymniejsze” monologu wewnetrznego?? zyskujg glosowa interpre-
tacje bohatera. Monologi postaci §wiata przedstawionego wykorzystano takze
w stuchowisku Z otchtani. Utwory poetyckie, w ktorych przywotano dramatyzm
wspomnien getta warszawskiego, to kazdorazowo monolog postaci uzupetniony
efektami akustycznymi i muzyka. Mimo to w przypadku tego stuchowiska zdaje
sie zasadne méwienie rowniez o dialogicznosci warstwy verbum, bowiem kazdy
z monologow-monodraméow zdaje sie odpowiadac na wolanie poprzedzajacej po-
staci. Tym samym stuchacz doswiadcza, na poziomie tworzywa leksykalnego,
przeistoczenia monologéw w dialogiczne amalgamaty, scalone poprzez tadunki
emocjonalne. Ow zabieg dramaturgiczny determinuje przeobrazenie podmiotéw
liryeznych wierszy w postaci stuchowiska poetyckiego, a §wiat przedstawiony
w liryce staje sie przestrzenig fabuly utworu audialnego.

Ujecia momentalne, dramaturgia, warstwa dzwiekowa

Kolejng cecha organizujgca tak zwang fabule wewnetrzng jest ujecie mo-
mentalne?!. Okreslenie to zdaje sie zasadne réwniez wobec fabuly wewnetrznej
stuchowisk poetyckich. Postaci pojawiajace sie w tych utworach nie tworzg
chronologicznej opowiesci zawartej w holistycznie skonkretyzowanym Swiecie
przedstawionym. Ich refleksje sg skupione woko6l wycinka rzeczywisto$ci,
stanowig emocjonalng reakcje na zdarzenie, sa wyrazem mitosci, szczescia,
bolu, gniewu czy rozpaczy. Ujecia momentalne, ktore odnoszg sie do przezyc
i emocji postaci, sg doskonale slyszalne zaré6wno w stuchowisku Wszystko.
Poeci Skamandra, Czym jest mitosé? oraz Z otchtani, jak i w pozostalych
przywolywanych utworach. W ostatniej z wymienionych audycji poetyckich
wybrzmiewa wiersz Dawid Stefanii Ney. W jednej z jego strof bohater mowi:

Jak czlowiek sam jest na Swiecie

i nie obchodzi nikogo,

i sam sobie musi radzic,

bo inni mu nie pomogg

i cho¢ ma lat jedenascie

w Swiat patrzy szaro i wrogo —

to wcale nie wierzysz, bezdomny czlowieku,
ze sg gdzies na swiecie dzieci w twoim wieku.

W przytoczonych stowach brak wspomnianej przez Dabrowskiego ,calo-
Sciowej wizji prezentowanego swiata”. Jednak nie zdaje sie ona obligatoryjna

20 0  myslach najintymniejszych” w monologu wewnetrznym pisal Edouard Dujardin (1931,
za: Glowinski 1997: 86).

21 Termin ,ujecie momentalne” zaproponowat Roman Dabrowski (1996: 29) w kontekscie po-
ematoéw podrozniczych Juliusza Stowackiego. W swych rozwazaniach skupionych wokot tworezosci
Stowackiego skonstatowal, ze ,[...] brak caloSciowej wizji prezentowanego Swiata, szczegolnie
los6w i doSwiadczen podmiotu méwigcego (typowej np. dla autobiografii) [zostaje ona zastgpiona]
przez ujecia momentalne”.
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dla przekazania sensow i ciezaru emocjonalnego. Ujecie momentalne zdaje sie
w pelni obrazowaé odczucia osoby moéwigcej, przywolujgc zdarzenia z okresu
wojny. Cho¢ czas i miejsce zdarzen nie sg precyzyjnie okreslone, nie zaburza
to istoty wypowiedzi.

Ujecia momentalne moga zosta¢ odczytane takze w stuchowisku Dwaj
Panowie N. Listy Cypriana Kamila Norwida ukazujg dramat artysty uwiklanego
w emigracje, jego samotnos¢ i zagubienie. Cho¢ i w tym przypadku nie zostaje
scharakteryzowana holistyczna wizja Swiata, to tadunek uczuciowy pozostaje
koherentny wobec verbum, nasuwajac stuchaczowi wtasciwe konotacje. Michat
Glowinski nadmienit, ze:

[...] porzadek interpretacyjny pozwala okresli¢c charakter monologow wypowie-
dzianych, pozwala je okresli¢ jako quasi-autobiografie. Quasi nie tylko dlatego,
ze jej podmiotem jest postac fikcyjna [lub podmiot mowigcy w opowiescil, takze
z tej racji, ze w istocie przebieg jej zycia rekonstruuje dopiero czytelnik z ele-
mentow rozproszonych i z pozoru nieskoordynowanych, on nadaje im w trakcie
lektury ksztalt skonczony, formuje je w system (Glowinski 1997: 103).

Porzadek interpretacyjny, w ramach ktorego monologowe ujecia momentalne
zostaja wkomponowane w dialogiczng fabute wewnetrzng stuchowiska poetyc-
kiego, jest wprowadzany podczas opracowywania scenariusza przez autora.
Jest to pierwszy z porzadkow interpretacyjnych, drugi bowiem nalezy do stucha-
cza, ktory w procesie interpretacji dekoduje sensy zawarte w opowiesci. Sensy
zdekodowane przez stuchacza nie sa w pelni tozsame z wizjg tworcy utworu
audialnego. Utwor, takze sztuki audialnej, jest — co akcentowal po wielokroc
Umberto Eco — otwarty na wieloznaczne interpretacje. Joanna Bachura-
-Wojtasik (2012: 27) zwrocita uwage, ze ,[...] o semantyce stuchowiska decyduje
nie tylko struktura tekstu i z pewnoscig nie tylko ona decyduje o dopuszczalnych
granicach interpretacyjnych. [...] istotniejsze zdajg sie »warunki« umieszczone
na zewnatrz tekstu, po stronie odbiorcy”. Tym samym, analogicznie jak
w przypadku sluchowisk niepoetyckich, o ostatecznym ksztalcie opowiesci
decyduje stuchacz, dokonujacy interpretacji podczas odbioru audycji. Podazajac
tym tokiem rozumowania, obecno$¢ ujeé momentalnych, bedacych ,,elementami”
rozproszonymi, scalanymi w toku interpretacyjnego porzadkowania przez tworce
stuchowiska poetyckiego, a nastepnie odbiorce — jego wrazliwosé i kompetencje,
mozemy traktowac jako wyroznik wlasciwy fabule wewnetrznej stuchowiska
poetyckiego.

Kompozycja i dramaturgia utworu audialnego (forma) stanowig jego nie-
zwykle wazny wymiar. Lacza poszczegolne elementy w catosciowy schemat
konstrukeyjny i poddaja material semiotyczny celowej organizacji. Za sprawg
dialogicznego ukladu uje¢ momentalnych nie sposob mowié o linearnym prze-
biegu fabuly stuchowiska poetyckiego. Choé¢ samo stuchowisko ma linearny
charakter, poniewaz dramaturgia opowiesci przebiega od jej rozpoczecia przez
punkty zwrotne, perypetie i punkt kulminacyjny do rozwigzania historii,
to fabula stuchowiska nie ma natury linearnej. Nastepstwo zdarzen nie musi
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przebiegac chronologicznie rowniez w audycji, ktora nie ma poetyckich podstaw.
Jak dostrzeglta Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa:

[...] stuchowiska, podobnie jak dramaty sceniczne, ,nie lubig” czasu linearnego.
[...] Wiekszosci zawartych w stuchowiskach historii nie da sie opowiedzieé¢ chro-
nologicznie, nie da sie ukazaé zdarzen po kolei, tak jak stawaly sie udzialem
bohateréw. [...] Budowa o charakterze dyspozycji (a wiec ukazujgca zdarze-
nia po kolei, w ciggu linearnym, w jakim istotnie po sobie nastepowaty) [...]
w dziele audialnym [...] przeksztaltca sie w kompozycje, gdzie sie¢ wzajemnych
relacji miedzy motywami, budowa Swiata przedstawionego, uktad i powigza-
nie jego elementow sg formowane nie zgodnie z porzadkiem chronologicznym,
lecz artystycznym — a wiec z reguly z uzyciem inwersji czasowych (Pleszkun-
-Olejniczakowa 2012: 158-159).

Przytoczone rozwazania zalozycielki Lodzkiej Szkoty Radioznawczej?? zdaja
sie adekwatne wobec stuchowiska poetyckiego, jednak z pewnym wyjatkiem.
W stuchowisku poetyckim trudno moéwié o zdarzeniach, ktore ,stawatly sie
udzialem bohaterow”. Dyspozycja przeksztalcona zostaje w kompozycje, jednak za
sprawg scalenia wybranych watkow tematycznych oraz tadunkéw semantycznych,
nie za$ zdarzen fabularnych sensu stricto. Oznacza to, ze linearny charakter
dramaturgiczny i kompozycyjny zyskuja nielinearne obrazy poetyckie radiowego
teatru, co stanowi kolejng ceche definiujaca stuchowisko poetyckie. Nielinearna
kompozycja, ewokowana przez cyrkularny/spiralny model dramaturgiczny?3,
nie oznacza, ze przed stuchaczem jawi sie emocjonalny kolaz pozbawiony fabuty.
Tylko w pewnym sensie stuchowisko poetyckie odrzuca kanoniczng formule
opowiesci (model przyczynowo-skutkowy, formuta trzech aktow), zmieniajac
jej charakter z problemowego na opisowy. Zestawione ze sobg rozne sceny
posiadajg wewnetrzng dramaturgie i napiecie. Stuchacz otrzymuje dzwiekowy
Swiat opowiesci mozaikowej, ogladanej z roznych perspektyw. Catosé jest jednak
rozplanowana, spojna i samowystarczalna. Konstrukcja tworzonej opowiesci
jest dialogowo-narracyjna. Stawa Bardijewska zauwazyla, ze:

Narracja i dialog — elementy konfliktowe wobec siebie — w stuchowisku prze-
nikajg si¢ wzajemnie i dopelniajg lub lgczg na zasadzie kontrapunktu, dajgc
mozliwo$¢ swobodnego ksztaltowania materiatu dzieta, elastycznego konstru-
owania jego dramaturgii i jego $§wiata przedstawionego. Narracja moze by¢
zrownowazona w swojej roli z dialogiem, dorownywaé¢ mu aktywnoscig i waga,
moze tez petnic role komplementarng wobec warstwy dialogowej (Bardijewska
2001: 78).

W odniesieniu do stuchowisk poetyckich dialog pelni takze funkcje narra-
cyjng. Narrator nie zostaje ujawniony, nie okresla sie go wprost. W audialnych
utworach poetyckich Kukuty brak narratora ,spoza kadru”. Role narratora przej-
mujg bohaterowie, ktorzy prowadzg narracje ,ponad” swoimi wspomnieniami,

22 O Lédzkiej Szkole Radioznawczej pisala miedzy innymi Paulina Czarnek-Wnuk (2017),
poswiecil jej uwage takze Bartlomiej Oleszek (2017: 69-84).

23 Na temat modeli dramaturgicznych dziel audialnych mozna przeczytaé w opracowaniu
autorstwa Joanny Bachury-Wojtasik (2014: 72-75).
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emocjami i przezyciami. Pryzmat ich osobistej perspektywy nadaje opowiesci
ksztalt fabularny. W wybranych stuchowiskach poetyckich narracja prowadzo-
na przez postaci opiera sie¢ w gldwnej mierze na wyrazeniach ekspresywnych.
Ich znaczaca sugestywnosé umozliwia konstytuowanie sie Swiata przedstawio-
nego w tworczej wyobrazni stuchacza. Poniewaz dla narracyjnej konstrukeji
audialnej opowiesci poetyckiej ma znaczenie proces interpretacji stuchacza,
nie sposéb méwié o narratorze panoptykalnym?24, obdarzonym wszechwiedza,
w shuchowiskach poetyckich. Fabula wewnetrzna opowiesci jest zatem filtrowana
przez subiektywny pryzmat postaci, a nastepnie — odbiorcy radiowego teatru.
W warstwie narracyjnej wyroznia sie stuchowisko A kochanie od wiecznosci
nie jest krotsze, w nim bowiem styszalny jest narrator, ktory niejako komentuje
stowa i odczucia pozostalych bohaterow, Kobiety i Mezczyzny. Nie jest jednak
postacia ,,spoza kadru”. Jego wiedza o przebiegu zdarzen i emocjonalnej ewolucji
bohaterow zdaje sie wyprzedzac ich samowiedze, co eksponowane jest w stowach:

Nareszcie zrozumieli!

Juz wiedza, dlaczego po arabsku
»zakochany« i »szalony«

znaczy to samo!

Narrator w poezji Czestawa Kuriaty jest stale Swiadomy tego, co za chwile
uzmystowig sobie bohaterowie, ktorym sie przyglada. Nie pozostaje jednak
poza kadrem $wiata przedstawionego, jest wen w pelni zaangazowany, stanowi
immanentny jego sktadnik. Jego wiedza zdaje sie¢ wynikac z trafnej dedukcji
1 obserwacji, nie za$ z bezwarunkowej wszechwiedzy narratora panoptykalnego.

W stuchowiskach poetyckich niezwykle istotna jest — duzo bardziej niz
w przypadku stuchowisk niepoetyckich — brzmieniowa/interpretacyjna warstwa
stowa, dzwieki pozastowne (gesty foniczne) oraz muzyka, za pomoca ktorej sensy
utworu audialnego zostaja dopelnione. Dzigje sie tak dlatego, ze ten typ stucho-
wisk moze przybierac postac kolazy stowa i muzyki, stajgc sie Swietnym polem
do eksperymentowania z brzmieniem i ,materialnoscig” stowa. Stuchowiska
poetyckie, ze wzgledu na czeste niepelne dookreslenie czasu i miejsca akgji,
nie wykorzystujg catego spektrum kuchni akustycznej. Wykorzystywane sg
pewne znamienne efekty, jak na przyklad poglos dodany do stéw wypowiadanych
przez bohatera we fragmencie sluchowiska Z otchiani, potegujacy wrazenie
zagubienia i rozpaczy ofiary wojny, jednak niebagatelna pozostaje ilustracyjna
funkcja muzyki. Jest ona integralng sktadowa audialnej opowiesci, przystaje
do warstwy semantycznej radiowego teatru. Trudno mowi¢ o muzyce zwigzanej
z fabula opowiesci w audialnych utworach poetyckich, muzyce, ktérg mozna
okresli¢ mianem ,logicznego elementu akcji” (Plazewski 1961: 343). Istotnym
spoiwem tworzywa leksykalnego jest natomiast muzyka transcendentna, ktora,
jak pisal Jerzy Plazewski (1961: 343), jest ,[...] wszelkg ilustracjg muzyczna,
ktorej zrodio nie znajduje sie w miejscu akeji, nie stanowi logicznego elementu

24 O specyfice narratora panoptykalnego méwila Olga Tokarczuk (2018) podczas swego wy-
ktadu Psychologia narratora, czyli kto to mowi?
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akcji”, petni jednak funkcje komentujacg wobec verbum. Badacz dostrzegt takze,
ze muzyka ,Nie ma [...] ze §wiatem ani zwigzkow znaczeniowych (jak stowo),
ani przyczynowych (jak efekty akustyczne), dlatego nie odzwierciedla §wiata
wprost, nie dokumentuje go” (Ptazewski 1961: 340). Mimo to, jak zauwazyla
Bachura-Wojtasik (2012: 149), pozostaje ,aktywna semantycznie” — wskazuje
stany emocjonalne i jest komplementarna wobec stowa. Rownoczesnie zna-
czgcym skladnikiem utworéw audialnych pozostaje muzyka transcendentna,
bedaca no$nikiem znaczen w przestrzeni opowiesci. Integralng sktadowa dwoch
stuchowisk poetyckich, Dwaj Panowie N. oraz Ja sie tez przytule do ziemi
cichutko, jest takze muzyczna interpretacja wierszy. W pierwszej z wymienio-
nych audycji wybrzmiewajg piosenki Czestawa Niemena do utworéw Cypriana
Kamila Norwida, w wykonaniu Natalii Sikory. W przypadku radiowej adaptacji
wierszy Jarostawa Iwaszkiewicza aktorskg interpretacje glosowg tekstu scalono
z interpretacjg muzyczng. Fragmenty lirykow Iwaszkiewicza zostaly bowiem
zaspiewane przez aktorow, ktorzy nastepnie przechodza do tradycyjnego odczy-
tywania wierszy. Takie rozwigzanie konstrukcyjne powoduje, ze stuchacz na
nowo odbiera utwory poetyckie, reinterpretuje je, gdyz muzyczne wybrzmienie
poezji staje sie nosnikiem nowych znaczen, ,|[...] ktore nie istniejg poza stucho-
wiskowym kontekstem” (Bachura i Pawlik 2011: 168).

Podsumowanie

Stuchowiska poetyckie wyrozniajg sie na tle fikcjonalnej sztuki audialnej,
uzasadnione jest zatem poszukiwanie cech dystynktywnych tej odmiany ga-
tunkowej. Analizowane przez nas realizacje nie sg afabularne, mimo ze ich
autorzy koncentruja swoje dzialania na tworzeniu tadunkow emocjonalnych na
podstawie obrazow poetyckich, poprzez zdarzenia ewokowane, nie zas wokot
zmian wydarzeniowych zachodzgacych za sprawg decyzji bohateréw. Korzystaja
przy tym z zasad budowania dramaturgii dzieta audialnego, miedzy innymi
wprowadzajg nielinearng kompozycje utworu. Podmiot liryczny wierszy zyskuje
status postaci stuchowiska poetyckiego. Narrator pojawia sie rzadko, funkcje
narracyjng przejmujg postaci biorgce udzial w lirycznej rozmowie.

W rozwazaniach nad specyfika poetyckiego teatru wyobrazni wylania sie
pojecie ,fabuly wewnetrznej” stuchowiska poetyckiego. Fabule wewnetrzng
poddanych badaniu produkcji cechuje dialogicznos¢ warstwy verbum, w ktorej,
nawet poprzez wygtaszane monologi poetyckie, bohaterowie prowadzg rozmo-
we. Dzieki przemyslanemu montazowi, zgodnie z wizjg rezysera, elementy
rozproszone poetyckiego utworu audialnego zostajg scalone w liryczny dialog,
a znaczenia zawarte na poziomie dialogowo-narracyjnym jawig sie odbiorcy,
poprzez muzyczne dopelnienie, jako zdarzenia swiata przedstawionego.

Charakterystyczng cechg stuchowisk poetyckich jest takze wystepowanie
w nich tak zwanych ujeé¢ momentalnych, przywotujacych na mysl okreslone
odczucia i stany emocjonalne. Ujecia momentalne, podobnie jak fabuta we-
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wnetrzna, nielinearna kompozycja oraz obrazy poetyckie, stanowig podstawowe
tworzywo poddanych analizie audycji.

Efekty kuchni akustycznej, ze wzgledu na niewielki poziom skonkretyzowa-
nia miejsc akgeji, nie sg szeroko wykorzystywane, jednak istotnym elementem
audialnego tworzywa pozostaje gest foniczny. Podobnie jak w stuchowiskach
niepoetyckich znaczaca role odgrywa glosowa interpretacja postaci przez ak-
tora. Poniewaz glosowa interpretacja poezji istotnie odbiega od gry aktorskiej
w tradycyjnym (pod wzgledem fabularnym) teatrze radiowym, aktor powinien
cechowac sie szczegolnymi umiejetno$ciami wyrazania emocji, bez popadania
w emfaze.
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Streszczenie

Artykul z zalozenia ma charakter genologiczny. Autorki omawiajg specyfike stu-
chowiska poetyckiego, biorgc pod uwage takie jego cechy konstytutywne, jak: genotyp
i fenotyp utworu oraz jego forma i tak zwana fabula wewnetrzna. Materiat do analizy
stanowig audycje poetyckie Janusza Kukuty.
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Elite Sound Art: A Sketch about a Poetic Radio Play
Based on Selected Artistic Works by Janusz Kukula

Summary

This article is genological in its assumptions. It discusses the specificity of a poetic
radio-play, based on such constitutive features as: genotype and phenotype of the artistic
audial works as well as its form and so-called internal story. The poetic radio plays
created by Janusz Kukula were used as the content of this analysis.






