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Wstep

Joanna Sikorzanka! jest rodowita lodzianka, zwigzang z miastem nie tylko
zawodowo, ale tez emocjonalnie. Przez trzydziesci pigé lat pracy w rozglo$ni
Polskiego Radia w Lodzi dawala wyraz glebokiemu zainteresowaniu wsp6t-
czesnos$cig i historig aglomeracji, przygotowujac programy radiowe i realizujac
reportaze podejmujace temat f.odzi i okolic. Istotne miejsce w kregu lokalnych
tematow, wpisujacych sie w misyjne zalozenia rozglosni o charakterze regional-
nym?Z, stanowi Litzmannstadt Ghetto. Sikorzanka, zapytana, dlaczego tematyka
zydowska jest dla niej wazna, odpowiedziala: ,Bo wciaz nie moge zrozumiec,
jak to mozliwe, ze z mojego miasta zniknelo 200 tys. osob (1/3 mieszkancow)
i prawie w nikim nie wzbudza to refleksji i zalu”. Audialna wedréwka ma
jednak na celu nie tylko ukazanie tragicznych warunkéw zycia i pracy Zydow

1 Joanna Sikorzanka jest absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Lodzkiego i podyplo-
mowych studiow dziennikarskich w Instytucie Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego,
byta dziennikarkg PR Lodz. W radiu przeszta wszystkie szczeble pracy dziennikarskiej: od autora
serwisow informacyjnych i krotkich relacji, poprzez dtuzsze formy publicystyczne i komentarze,
az do dokumentow radiowych. Przez wiele lat uczyta praktyki dziennikarskiej na Uniwersytecie
Lodzkim. Zorganizowata kilkanascie ogélnopolskich konkurséw poetyckich, zredagowata i wydata
kilkanascie tomikow z Serii Poetyckiej Radia L.odz opublikowanych w systemie ISBN.

2 Na temat regionalnosci i wynikajacych z niej zalozen programowych PR Lé6dz zob. Bachura-
-Wojtasik i Sygizman (2016, s. 133-140).

3 Fragment korespondencji mailowej K. Sygizman z J. Sikorzanka z 29 marca 2018 r.
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zamieszkujacych getto. Dziennikarka stara sie¢ udowodnic, jak wielki wplyw
na przemystowy charakter miasta i jego kulturalny wymiar?* mieli mieszkajacy
i dzialajacy tu Zydzi. Architektura, sztuka, literatura — miedzy innymi w tych
dziedzinach Sikorzanka poszukuje §ladow zydowskiej tozsamosci Lodzi. Wszak,
jak zauwazajg badacze, ,ze wszystkich okolicznych miast 1.6dz dysponuje naj-
wiekszymi zasobami zwigzanymi z zydowskim dziedzictwem kulturowym”
(Cudny iin., 2011, s. 117).

Artykut zostal podzielony na dwie czesci. W pierwszej omoéwiono tematyke
kolejnych reportazy Sikorzanki, uwypuklono takze rozwigzania formalne,
pozwalajace wyrazisciej wybrzmie¢ danym tresciom. W drugiej rozwazania
o stylistyce audycji i zabiegach kompozycyjnych umozliwiajacych Sikorzance
budowanie audioscenografii miasta wpisane zostaly w teorie pejzazu dzwie-
kowego, wszak to przestrzen dzwiekowa dzisiejszej Lodzi stanowi podstawowe
tlo akustyczne rozwazan o przeszlosci. W pracy zastosowana zostata analiza
elementow strukturalnych audialnego przekazu, a takze — przy wskazaniu
relacji miedzy reportazem radiowym a pejzazem dzwiekowym — analiza kom-
paratystyczna®. Analizie i interpretacji poddano cztery reportaze radiowe:
tryptyk o §ladach getta — ,www.slady”, ,§lady-reaktywacja” i ,po sladach”,
a takze utwor ,,Czarni chytrzy”.

Getto w reportazach

Zlokalizowane na terenie Balut i Starego Miasta getto, obejmujace po-
wierzchnig ponad cztery kilometry kwadratowe (Getto t6dzkie, online), w latach
1940-1944 byto przestrzenig, w ktorej izolowano spotecznosc zydowska. Przed
wojng obszar ten zamieszkiwany by} gtownie przez Zydéw (okolo 70%), w wiek-
szo$ci biedote. Na getto wybrano uboga dzielnice Lodzi, ze starg zabudowa,
w znacznej czesci drewniang, ktora i dzis nie nalezy do najtadniejszych. Wiele
miejsc wyglada, jakby zatrzymalo sie w czasie wojny, i straszy rynsztokami,
pustostanami przeznaczonymi do rozbiorki, ciemnymi zautkami. Tak Wiktor
Skok, t6dzki dziatacz kulturalny, mieszkaniec i obserwator Batut, opisuje
wspolczesny obraz dzielnicy: ,,Kostropaty i siermiezny wizerunek tych okolic
to rozpadajace sie chalupy, »drewniaki« obok réwnie zaniedbanych blokow
i wiezowcow. Wpot zrujnowane, opuszczone domy. Brukowane kamieniami
ulice latem zakurzone, zima pelne blota. Wszechobecny brud [...]. Nieprzyja-
zne, pelne agresji regiony przewleklej beznadziei i nedzy” (Skok, 2011, s. 206).
Ta turpistyczna przestrzen jest jednoczesSnie niemym $wiadkiem Zagtady.
Przechodniowi dzis spacerujacemu po ulicach Lodzi o istnieniu Litzmannstadt
Ghetto przypominaja tablice wmurowane w ptytki brukowe przy ulicach nale-

4 0 materialnym i niematerialnym dziedzictwie kulturowym Lodzi zob. Cudny i in. (2011,
s. 117-136).

5Na temat relacji miedzy reportazem radiowym a pejzazem dzwiekowym zob. Czarnek-Wnuk
(2020).
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zacych niegdys do terenow getta. Ale nie tylko one. Joanna Podolska zauwaza,
ze przez ostatnie kilkanascie lat miasto zrobito wiele dla upamietnienia spo-
tecznosci zydowskiej. Dzigki poszukiwaniu roznych form dawania swiadectwa
Zagladzie, takim jak organizowanie Festiwalu Dialogu Czterech Kultur czy
gier migjskich inspirowanych przeszlo$cig miasta, sadzenie ponad 400 drzewek
przez tych, ktorzy przezyli Holocaust, czy stawianie pomnikow pamieci, 1.odz
odzyskuje swojg — w znacznej mierze przeciez — zydowska tozsamosc (Podolska,
2011, s. 237 i 244). Niestety, cho¢ instytucje kulturalne i wtadze miasta robig
wiele dla upamietnienia getta, spoteczno$¢ Batut, zamieszkujgca tereny do
niego nalezgce, nie posiada Swiadomosci historycznej. Wigkszo$¢é mieszkancow
dzielnicy nie wie o istnieniu miejsc pamieci, a dla innych nie majg one zadnego
znaczenia (Skok, 2011, s. 206). Nad historyczng plaszczyzng miejsc Zagltady
naroslta warstwa braku swiadomosci i zobojetnienia, ale takze braku wiedzy
historycznej. Centralne miejsca na mapie getta wtopily sie we wspotczesng
batucka codzienno$é®, przez co stracily swa historyczna tozsamosé.

Dziennikarka Polskiego Radia ¥.0dz pragnie przywroc znaczenie historycznej
warstwie miasta. Konfrontacja z mieszkancami dzielnicy jest czesto pierwszym
krokiem edukacji na temat historii getta w Lodzi. Sikorzanka przekracza
granice w czasie i przestrzeni. Wedréwka po ulicach dawnego getta, dyskusje
z odmiennymi przedstawicielami lokalnej spoteczno$ci sg probg zachowania od
zapomnienia historii i czesto nadania na nowo znaczenia konkretnym miejscom.
,Gdzie szukac §ladow?” — pyta Skok. Skorzanka podkresla, ze pytanie to nie
moze zostac bez odpowiedzi.

Audialny spacer po ulicach wchodzgcych w sktad todzkiego getta stanowi
gtowny watek zydowski w reportazowej tworczosci Sikorzanki. Jak zauwaza
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, ,znakomita wiekszos¢ reportazy radiowych
[dotyczacych tematyki zydowskiej — K.S.], nawet jesli »wchodzi« swym czasem
w terazniejszos¢, czyni to poprzez pryzmat historii II wojny Swiatowej, Holo-
kaustu badz wczesniejszych §ladéw [...] egzystencji Zydéw w Polsce” (Plesz-
kun-Olejniczakowa, 2007, s. 381). Tryptyk ,www.slady”, ,,§lady-reaktywacja”
i,po §ladach” potwierdza te teze. Autorka eksploruje terazniejszosé, by odna-
lez¢ tytutowe Slady historii. Przemieszczajac sie po ulicach Lodzi, poszukuje
dowodéw egzystencji Zydéw, rozmawia z mieszkancami miasta na temat getta
1 tego, co po nim zostalo. Wszystkie czesci cyklu tgczy kilka elementéw. Oprocz
wspolnej tematyki jest to takze bardzo podobna forma opowiesci. Zarejestrowane
nagrania autorka komponuje w taki sposob, by stworzy¢ wrazenie audialnego
spaceru ulicami getta; spaceru, ktéry odbywa sie bez wczesniejszego ustalania
miejsc, do jakich trzeba dotrzec, spaceru otwartego na spotkania z przypadko-
wymi ludzmi. Kolejne czesci tryptyku spaja rowniez osoba przewodnika, czy
tez towarzysza tej historyczno-urbanistycznej eksploracji. W audycji ,www.
slady” postacig oprowadzajaca po terenie getta jest Julian Baranowski’, badacz

6 Na ten temat zob. Majewski (2011, s. 128-130).

7 Julian Baranowski (1949-2009) jest autorem i wspétautorem licznych publikacji doty-
czacych lodzkiego getta, m.in. Lodzkie getto 1940-1944. Vademecum, 1.6dz 1999; albumu Getto
todzkie | Litzmannstadt Getto 1940-1944, 1.6dz 2009 [wspotautor: Stawomir Nowinowski].
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Litzmannstadt Ghetto, ktorego wiedza historyczna sytuuje go nie tylko w roli
towarzysza wedrowki, ale przede wszystkim zrodia wiedzy dotyczacej }odzkiego
getta. Topograficzne sygnaly na temat tego, gdzie w danym momencie znajdujg
sie Sikorzanka z Baranowskim, konfrontowane sg w toku audialnej narracji
z historycznymi informacjami na temat danego miejsca. I tak w scenie otwieraja-
cej audycje przekroczona zostaje granica miedzy wspolczesnoscia a przesztoscia.
Wypowiedz reportazystki o fragmencie muru i ziemi poros$nietej krzakami
uzupelnia Baranowski stowami: ,To jest pozostatos¢ po starym cmentarzu
zydowskim [...] przy ulicy Wesotej [...]. To sg fragmenty muru okalajacego [...].
Bylo tu pochowanych okolo dwadziescia pieé, trzydziesci tysiecy Zydow”. , To jest
chodnik, po ktorym chodzag ludzie, na ktorym parkujg samochody” — dopowiada
Sikorzanka, aby na dobre ,zakotwiczyc” stuchacza w terazniejszosci. ,,Pod nami
sg kosci” — Baranowski przenosi odbiorce w przeszto$¢ poprzez wskazanie mu
sladow przystonietych codziennos$cig miasta, ,niemych — czesto zapomnianych
— obiektow pamieci”, o ktorych Nils Roemer pisze, ze przemawiajg bardzo dono-
Snym glosem (Roemer, 2015, s. 184). Fabula reportazu budowana jest poprzez
zarysowanie kontrastu miedzy wspolczesnym obrazem miasta a §ladami historii,
na pograniczu pamieci i zapomnienia. Formg ocalania od zapomnienia jest
opowiesc¢ o przesztosci, pelna szczegdtow plastyczna narracja, ktorg Baranowski
uzupetnia topograficznymi szczegotami wedrowki po Batutach.

W drugiej czesci cyklu, audycji ,Slady-reaktywacja”, pozostatosci po getcie
odkrywa Sikorzanka z licealistg, Wojciechem Lauksem. Istotna zdaje si¢ mo-
tywacja nastolatka do tworzenia wlasnej opowiesSci na temat getta. Wigze sie
ona z wewnetrzng potrzebg zdobycia wiedzy na temat historii miejsca, w kto-
rym spedzit cale swoje dziecinstwo. Dlatego Wojtek z autentycznym zaintere-
sowaniem poznaje nalezacy do getta teren, zaglada do komorek, rynsztokow,
kilkumetrowych mieszkan, puka do drzwi w poszukiwaniu kogos, kto pamieta
historyczne wydarzenia. Szuka §ladéw. Obserwacja mieszkancow Lodzi egzystu-
jacych w migjscach pamietajacych getto staje sie pretekstem do hipotetycznych
rozwazan na temat tego, jak wygladato tu zycie w latach 40. XX wieku. I cho¢
wyobrazenia licealisty mogg wydawac sie nieco naiwne, sg probg stworzenia
relacji miedzy wspotczesnosciag a przesztoscig, miedzy pamiecig o getcie a jej
brakiem.

Czytanie, stuchanie literatury zydowskiej jest jednym ze sposobow konfronto-
wania wspoélczesnego stuchacza z historig. W audycji pojawiajg sie¢ wspomnienia
0 Abrahamie Koplowiczu, ktorego tragiczng historie przypomina dziennikarka.
Abramek, syn Mendla i Jochwety, osadzony w getcie jako nastoletni chlopak,
pracowat w warsztacie szewskim. W chwilach wolnych tworzyl wiersze, w kto-
rych zapisywal swoje przezycia. Jednego dnia ojciec ukryt go w baraku. Akurat
wowczas odbylo sie ich przeszukiwanie, chtopczyk zostat ztapany i wywieziony
do Oswiecimia. Zginagl z matkg w komorze gazowej. Mendel przezyt wojne i po
powrocie do Lodzi odnalazt zeszyt z wierszami syna (Kempa i Szukalak, 2004,
s. 94-95). W zbiorze znajdowal sie utwor ,Marzenie”, ktory w reportazu jest
czytany przez nastoletniego mieszkanca dzisiejszej Lodzi, niewiele starszego
od Abramka w chwili jego Smierci. Wojtek, zapytany przez Sikorzanke, czy
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mysli czasem, jakby to bylo urodzi¢ sie w tamtych czasach i by¢ zydowskiej
narodowosci, odpowiada: ,,OczywiScie, czesto, jest to wynik obserwacji terenéw
getta, tego ciggtego przebywania w miejscach, gdzie znajdowaly sie resorty [...],
jest to takie uczucie wewnetrznego strachu, gdyby nam przyszlo zy¢ w getcie
w tamtych czasach, bylaby to niewyobrazalna tragedia dla nas”. Te zaangazo-
wang postawe mlodego czlowieka zestawia Sikorzanka z postawg obojetnosci
1 niezrozumienia, wyrazajgcag sie¢ w stwierdzeniu jej syna ,[...]. Dlaczego wcigz
robisz reportaze o Zydach, musisz sie ciagle tym zajmowaé...?”. Dwa rézne
zachowania sg odzwierciedleniem tworzacych tozsamos¢ wspotczesnej Lodzi
postaw: szacunku i obojetnosci, pamieci i zapomnienia.

W audycji ,,po S§ladach” odnajdujemy polifonie gtoséw, dzwiekéw, wspomnien
i bohateréw. W poszukiwaniu §ladéw Zydow towarzyszy Sikorzance kilka osob;
ich relacje z Zydami sg rézne, a tym samym odmienna jest ich rola w opowiesci.
Jedna z tych osob jest znany z pierwszej czesci cyklu Julian Baranowski, ktorego
wiedza historyczna czyni z audycji wazny przekaz dokumentalny. Tereny getta
przemierza z reportazystkg takze mtoda Niemka z Hamburga, Anna Gerhard.
Swoja obecnoscig w audycji wprowadza motyw odpowiedzialnosci za krzywde
i pamieci o skrzywdzonych. Niemka spaceruje po terenie getta, czyta napisy na
tablicach, przyglada sie warunkom, w jakich mieszkali Zydzi. W konfrontacji
z trudng niemieckg przesztoscig Anna stwierdza, ze czesto mysli o tym, iz jej
rodacy byli okupantami. ,Mam odpowiedzialnosc, bo jestem Niemkg” — mowi.

Na audialng opowies¢ skladajg sie narracje dwoch osob, ktére Holokaust
dotknal bezposrednio. Jedna z nich jest Eda, Zydéwka, obecnie mieszkajaca
w Szwecji, ktora do Lodzi przyjechata w poszukiwaniu §ladow swojej przesztosci.
7 okien mieszkania ciotki, u ktorej czesto przebywata jako dziecko, widziata
miejsce egzekucji Zydow — plac, na ktérym wieszano ludzi. Ten widok ma
ciggle w pamieci. Drugg bohaterka jest Lucja Herszkowicz, wnuczka Jankiela
Herszkowicza, pieSniarza todzkiego getta, ktory tworzyl i Spiewal na ulicach
Litzmannstadt Ghetto. Zyt ubogo, czesto cierpial gtéd, ale nie opuszczalo go
poczucie humoru. W dowcipnych tekstach kpit z miejscowych notabli, a zgro-
madzonym wokol niego na ulicy stuchaczom dawal nadzieje na lepsze jutro
(Kempa i Szukalak, 2004, s. 70-71). ,,Uktadatl piosenki dla ludzi, zeby podnies¢
ich na duchu, zeby byto im latwiej zapomnie¢” — mowi Lucja. Nie poznala oso-
biscie dziadka, zna go tylko z opowiesci rodzicow i zachowanych zdjec. Dziadek
przezyt wojne, ale nie chcial o niej opowiadaé. Dramatyczne wspomnienia wy-
razaly sie wieloletnim milczeniem, a ostatecznie doprowadzily do samobgjstwa.
Dzi$ Lucja opowiada o dziadku, teskni za nim i Spiewa piosenke, ktorg on $pie-
wat na ulicach getta. W stowach ,,getto, gettunio” wyraza sie postawa Jankiela,
z dystansem, ironicznie odnoszgcego sie do rzgdzacych w getcie i probujacego
0swoi¢ rzeczywisto$¢ poprzez dodawanie ludziom otuchy. Mozna w nich jednak
tez odczytaé przejaw bezradnosci wobec Holocaustu, skrywanej pod konwencjg
humoru czy groteski.

Podobng kompozycje do tryptyku o sladach ma audycja ,,Czarni chytrzy”, kto-
rej tytul reportazystka zaczerpnela z wiersza Juliana Tuwima ,,Zydzi”. Nie sam
tytut zresztg. Wszak fragmenty wiersza stanowia jedng z warstw narracyjnych
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audycji. Dziennikarka przemierza ulice centrum L.odzi w poszukiwaniu miejsc,
gdzie zyli i pracowali Zydzi. Nie znajduje jednak sladéw ,czarnych i chytrych”.
Spotyka za to §lady kulturalnej dzialalnosci Zydéw na terenie miasta. I tak
w toku audialnej opowiesci stuchacz poznaje: Zygmunta Elenberga, nauczyciela,
zalozyciela zydowskiego klubu sportowego Makabi, ktory studiowat w Wiedniu
filozofie i prawo; Aleksandra Rusaka, inzyniera chemika, absolwenta Sorbony,
nauczyciela w todzkich szkotach; Wolfa Ulinowera, kupca, dziatacza organizacji
dobroczynnych, zalozyciela Banku Spotdzielczego; Mosze Trojanowskiego, poete,
statego bywalca biblioteki przy ulicy Struga; Karola Nojmilera, ksiegarza i wy-
dawce, ktory otworzyl przy Piotrkowskiej ksiegarnie i wypozyczalnie ksigzek;
Dawida Helmana, lekarza laryngologa; Juliusza Krausza, lekarza okuliste;
Salo Opatowskiego, odkrywce i mecenasa Juliana Tuwima, oraz wielu innych.
Po centrum miasta, gtéwnie wéréd kamienic przy ulicy Piotrkowskiej, spaceruje
Sikorzanka z dwoma }lodzkimi przewodnikami. Podczas rozmowy tych trzech
0s6b stuchacz poznaje zydowska elite intelektualng — ludzi wyksztatconych na
najlepszych europejskich uniwersytetach, ktorzy swoja wiedze i umiejetnosci
zostawili w Lodzi. Swoisty kontrapunkt wobec tych tresci tworzy, powracajacy
niczym echo, tekst wiersza Tuwima:

Czarni, chytrzy, brodaci,

Z obtgkanymi oczyma,

W ktorych jest wieczny lek,

W ktorych jest wiekéw spuscizna,
Ludzie,

Ktorzy nie wiedzq, co znaczy ojczyzna,
Bo zyjq wszedy,

Tragiczni, nerwowi ludzie,

Przybtedy [...] (Tuwim, 1971, s. 68).

Przytoczone przez Sikorzanke i jej rozmowceow historie stanowi¢ mogg wyttu-
maczenie ,wiecznego leku, wymachiwania dtugimi rekoma, bolesnego grymasu
cierpienia”. Zachowania te powstajga w sytuacji nieprzystawalnosci ludzkiej
wrazliwo$ci do okrucienstwa losu, jaki stal sie udzialem wrazliwej jednostki,
z bezsilno$ci wynikajacej z zycia w warunkach uragajacych czlowieczenstwu:
w cigglym strachu o kolejny dzien, pracy ponad sity (Baranowski, 2009, s. 40)
1 nieustannemu widokowi ludzkiej $mierci. W sytuacji egzystencji w Swiecie
bez nadziei, rzadzonym przez mechanizm zniewolenia, to wszelkiego rodzaju
tworczos¢, szczegolnie literacka, stanowita akt ocalania ludzkich wartosci,
forme duchowego ruchu oporu (Koziet, 2011, s. 164).

Przeszlos¢ i terazniejszosé, czyli pejzaz dzwiekowy Lodzi

Litzmannstadt Ghetto stanowi jeden z gtéwnych kregéw zainteresowan
Sikorzanki, czego wyraz daje dziennikarka, nie tylko podejmujac tematyke
getta, ale takze dzielgc sie — w toku narracji reportazy — swojg wiedzag na
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temat historii miasta. Takg sposobnos$¢ daje autorce przyjmowana przez nig
postawa reportazystki aktywnej, z zaangazowaniem eksplorujgcej obserwowang
rzeczywistosc. Prezentuje postawe uczestniczgcg, wchodzi w dialog z bohate-
rami swoich audycji, ktorzy sa zarazem swiadkami czy tez badaczami historii.
Sikorzanka uwaznie i z zainteresowaniem poszukuje §ladéw Litzmannstadt
Ghetto w przestrzeni wspoélczesnej Lodzi; dyskutuje z mieszkancami Batut,
dzieli sie wiedzg, pyta, wchodzi do kamienic, na podworka, przemierza ulice,
zaglada w zaulki, bada, szuka, ale przede wszystkim przemieszcza sie, gdyz
obserwacja ta dzieje si¢ w nieustannym ruchu.

Motyw wedréowki jest cechg spinajgcg prawie wszystkie analizowane audycje.
Lezy tez u podstaw organizowania tworzywa tekstu audialnego. Ludzkie glosy
i dzwieki zmieniajg sie wraz z przeobrazajacg sie przestrzenig miasta; to we-
drowka po Batutach czy ulicy Piotrkowskiej wyznacza tempo narracji reportazy.
W przypadku tych audycji mozna méwié o kompozycji spacerowej®, istniejacej
obok dwoch popularnych sposob6w organizacji tekstu: modelu przyczynowo-
-skutkowego, zwanego inaczej linearnym, oraz spiralnego badz tez cyrkularnego
(zob. Bachura-Wojtasik, 2014, s. 73—75). Spacerowos¢ zaklada przemieszczanie
sie, bycie w drodze, ale tez otwarto$¢ na to, co wedréwka przyniesie; otwartosé
na przypadek. Takg konwencje wybrata Sikorzanka dla prezentacji opowiesci
o poszukiwaniu sladow getta todzkiego w topografii wspotczesnej Lodzi.

Stusznie zauwaza Robert Losiak, ze ,$rodowisko dzwiekowe [miasta] ulega
przemianom, a dynamika tych przemian jest zréznicowana w sensie przestrzen-
nym” (Losiak, 2012a, s. 79). Trzeba wiec zatozy¢ — stwierdza dalej badacz,
przygladajac sie miejskiej przestrzeni akustycznej — jej ,otwartos¢ na mozliwe
przeksztalcenia w zakresie audiosfery”, zwigzane gtéwnie z aktywnoscig w niej
cztowieka. Losiak pisze co prawda o akustyce Rynku Wroctawskiego, ale jego
rozwazania mozna przenieS¢ na przestrzenie akustyczne innych aglomeracji.
»Roznorodnos¢, [...] potencjalna otwartos¢ — by nie powiedzie¢ nieprzewidy-
walnos¢ [...]” — to okreslenia charakteryzujace pejzaz dzwiekowy nie tylko
Wroctawia, ale tez Lodzi. Renata Tanczuk wypowiada sie w podobnym duchu.
Stwierdza, ze uwzglednienie zmiennosci do§wiadczenia audialnego w badaniu
audiosfery miasta koresponduje z jego charakterem, dynamicznym, pelnym
zycia (Tanczuk, 2015, s. 19).

Warto w tym miejscu pochylic sie nad kategorig pejzazu dzwiekowego, ktory
stanowi — moim zdaniem — istotny watek rozwazan o zydowskich audycjach
Sikorzanki. Kategoria ta — jak zauwaza Tanczuk — wyznacza ciekawg perspek-
tywe w badaniach nad ,,specyfikg doSwiadczenia miasta, nawigzywania relacji
z nim, budowania poczucia zakorzenienia oraz rozpoznawania jego swoistosci”
(Tanczuk, 2015, s. 11). Samo pojecie soundscape zostalo zaproponowane przez
kanadyjskiego kompozytora, muzykologa i pedagoga muzycznego, Raymonda
Murraya Schafera. Schafer byl takze tworcg ekologii akustycznej i kategorie
pejzazu dzwiekowego ujmowat wlasnie w kontekscie zmian, jakie nastgpity
w Srodowisku dzwiekowym czlowieka (Tanczuk, 2015, s. 12). Jego zdaniem

8 Wiecej na temat tego modelu kompozycyjnego zob. Sygizman (2018, s. 66).
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naturalne akustyczne srodowisko zostato zniszczone przez dzwigki zwigzane ze
zmianami cywilizacyjnymi, z maszynami, urzadzeniami, z zewszad otaczajgcym
czlowieka hatasem, co w konsekwencji doprowadzito do znieczulenia zmystowego
(Losiak, 2007, s. 239), stepienia umiejetnosci gtebokiego, uwaznego stuchania,
a tym samym wrazliwosci poznawczej i estetycznej (Losiak, 2012b, s. 11).
A jak zauwaza Losiak, ,doswiadczenie audytywne, doswiadczenie fonicznej
obecnosci w swiecie jest fundamentalnym doswiadczeniem egzystencjalnym czlo-
wieka [...] wspottworzy czlowieka, tak w sensie biologicznym, jak i kulturowym?”
(Losiak, 2007, s. 238). Co wiecej, miasto, w ktorego dzwiekowym krajobrazie
nie jesteSmy w stanie ustyszec¢ rozmow ze spacerujgcym obok czlowiekiem,
a czasem i wlasnych wewnetrznych mysli, ktérego nattok akustyczny nie po-
zwala nam sie skoncentrowaé, mentalnie wyciszy¢, staje sie przestrzenig obca,
a nawet niechciang (Nacher, 2010, s. 79). Stad postulat glebokiego stuchania,
tzw. deep listening (Nacher, 2010, s. 81-83), i zwigzanego z nim uwrazliwienia
na otaczajgca nas akustycznie przestrzen, a takze zmiana w tradycyjnym mo-
delu komunikacyjnym polegajgca na potraktowaniu dzwieku jako posrednika
miedzy sluchaczem a otaczajacym go srodowiskiem (Nacher, 2010, s. 80—81).
W badaniach nad pejzazem dzwiekowym audiosfera postrzegana jest jako do-
Swiadczenie subiektywne, przeksztalcajgce obiektywng rzeczywisto$¢ w prze-
strzen istniejgcg dla czlowieka (Losiak, 2007, s. 241), ,jako znaczacy czynnik
w procesie ludzkiego zamieszkiwania w swiecie” (Losiak, 2007, s. 237).
Przestrzen akustyczng czlowieka tworza dzwieki nalezace do kilku kate-
gorii: odglosy przyrody, ,dzwiekowe skutki uboczne cywilizacyjnej dziatalnosci
czlowieka”, dzwieki wyrazajace jego dziatalnos¢ artystyczna, dzwieki — obiekty
semiotyczne i dzwieki ludzkiej mowy?. Wszystkie one stanowi¢ moga ,,$rodo-
wisko akustyczne konkretnego miasta” (Losiak, 2007, s. 240). A co sktada
sie na pejzaz dzwiekowy Lodzi? W jakiej przestrzeni akustycznej odbywa
sie spacer, ktorego celem jest poszukiwanie §ladow Litzmannstadt Ghetto?
Dzwigki sg elementem inicjalnym audycji Sikorzanki. Najczesciej stanowig je
odgtosy ludzkich krokow, stapania po chodniku, wybrzmiewajgce na tle szumu
przejezdzajacych obok samochodéw. Juz pierwsze sekundy audycji okreslajg
przestrzen, w ktorej jest ona realizowana — to bedace w nieustannym ruchu
miasto. Nawet jesli reportazystka zatrzymuje sie z bohaterami audycji, jak
w ,www.slady” z Julianem Baranowskim przy murze stanowigcym pozostalosc¢
po dawnym cmentarzu zydowskim, to akustyka nie pozwala dtugo pozostawac
bez ruchu, dynamizuje opowie$¢. Bohaterowie wiec, zgodnie z tempem mia-
sta, przemieszczajg sie. Wraz ze zmiang miejsca akcji zmienia sie przestrzen
foniczna. Styszymy stawianie krokow na ulicy, stagpanie po schodach starych
kamienic, dzwiek starej ktodki od komorki, skrzypienie otwieranych i zamy-
kanych drzwi, klaksony samochodow, ale i zamykajace sie z hukiem drzwi
tramwaju, odgtos ,,z wydechem” ruszajgcego autobusu, $piewy ulicznych graj-
kow, bawigce sie w oddali dzieci, strzepy rozmoéw zastyszanych od mijanych
przechodniéw. Dzwieki budujg audioscenografie miasta, wskazujg na ruchy

9 Kategorie przytaczam za: Krzeminska i Krzeminska (2007, s. 112-113).
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w jego przestrzeni, ale takze — zmieniajace sie poziomy glosnosci — wyznaczajg
plany dzwigekowe. , To nie my obejmujemy krajobraz, to raczej on obejmuje nas”
— pisze Krystyna Pawlowska o krajobrazie dzwiekowym i dodaje, ze ,,poznanie
stuchowe dotyczy bardzo rozleglej przestrzeni” (Pawlowska, 2012, s. 41). Istotng
role w tym poznaniu odgrywa natezenie dzwiekow (Pawlowska, 2012, s. 41),
czego dowod odnajdujemy podczas analizowania audycji Sikorzanki. Znaczna
czes$¢ opowiesci o getcie todzkim toczy sie w drodze, np. wzdtuz ulicy Drew-
nowskiej, stanowigcej granice miedzy tzw. zydowska a aryjska czescig miasta.
Mijajace rozméwcow samochody zaklocajg prowadzenie rozmowy i sprawiaja,
ze Baranowski — §wiadomy sytuacji akustycznej — musi podnies¢ glos, czasem
krzykna¢, aby zosta¢ ustyszanym przez Sikorzanke. Spacer po Piotrkowskiej,
zdecydowanie barwniejszej akustycznie niz ulice Batut, stanowi multiplikacje
dzwiekow o réznym natezeniu. ,,Pod” narracjg bedacych w ruchu rozméwcow
akustycznie ciggle cos sie dzieje. Miejski gwar stanowi swoisty akompaniament
dla wspomnien o getcie. Wyraznie styszane rozmowy mijanych ludzi, odglosy
Srodkow transportu, okrzyki dzieci, szczekanie psa, muzyka ulicznych piesnia-
rzy — wszystkie te dzwieki, nieustannie zmieniajgce poziom swojego natezenia,
stanowig pejzaz akustyczny ulicy Piotrkowskie;j.

Wedrowke Sikorzanki trudno okresli¢, zgodnie z nomenklaturg tworcow
soundscape, jako soundwalks (Nacher, 2010, s. 84), wszak nie stuchanie $rodo-
wiska jest gtlownym celem tego dziennikarskiego spaceru. Z pewnoscig jednak
przestrzen akustyczna ozywia audycje, nadaje im dynamike i wnosi nowy
element interpretacyjny. W reportazach to6dzkiej dziennikarki zaobserwowac
mozna obecnos¢ dwoch wymienionych przez Schafera przestrzeni: hi-fi i lo-fi.
Te pierwszg wyznaczajg — w wielkim uproszczeniu — dzwieki naturalnego
Srodowiska, druga — odglosy przestrzeni zindustrializowanej (Nacher, 2010,
s. 78-79; Tanczuk, 2015, s. 13). W prezentowanym przez Sikorzanke miescie
ustysze¢ mozna, obok przewazajacych odglosow lo-fi, takze dzwieki natury.
Bywa, ze w wedrowce ulicami Batut dziennikarka zatrzymuje sie w miejscu,
gdzie nie stychac przejezdzajacych aut, stawianych krokéow, a tylko piekne Spiewy
miejskich ptakow. Dla odczytania opowiesci o getcie znaczacy zdaje sie fakt,
ze przestrzen hi-fi stanowi tto najbardziej wstrzasajacych, a zarazem dotykaja-
cych intymnych sfer zycia, opowiesci. Tak dzieje sie na przykiad, gdy Baranowski
przypomina o tragizmie egzystencji zydowskiej elity intelektualnej bytujacej
w warunkach uragajacych godnosci czltowieka czy tez kiedy pamietajaca zdarze-
nia z getta lodzianka wspomina o dramatycznych chwilach rozdzielania matek
z dzie¢mi. Delikatne Spiewy ptakow stanowig tez tto dzwiekowe odczytywanego
podczas audycji wiersza Abramka Koplowicza i rozmowy o wstrzgsajacych za-
piskach z pamietnika Jakuba Poznanskiego. Odglosy natury nie sg catkowicie
wyizolowane z przestrzeni miejskiej, czasem towarzyszg im delikatne szumy
miasta. Stanowig jednak swoisty dzwiekowy symbol, uwypuklajg tragizm
sytuacji, stanowig metaforyczne zaproszenie do zatrzymania sie, do refleksji.
By jednak te symbole ustyszeé, trzeba uwrazliwic¢ ucho, nastawic sie na glebo-
kie, uwazne stuchanie.
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Czasem jednak mozna uchu pomoc, niejako wskazujac, skad dany sygnat
dzwiekowy pochodzi. Wszak, jak zauwaza Agata Stanisz, ,nie ma mozliwosci
rozpoznania krajobrazu dzwiekowego poszczegolnych fragmentow [...] [miastal]
bez udzielania wskazowek wizualnych” (Stanisz, 2012, s. 105). Do tej rady zdaje
sie intuicyjnie stosowac¢ Joanna Sikorzanka. W analizowanych reportazach
dziennikarka bardzo czesto swoim glosem wskazuje na zrodlo pochodzenia
danego dzwieku — ,samochod, musimy przej$¢” — méwi; ,,z jednej strony bursa,
plac zabaw, garaze” — stwierdza w innym miejscu. Dziennikarka, wskazujac na
fizyczne przedmioty, z ktorych dobiega zrodlo dzwieku, utatwia stuchaczowi od-
nalezienie sie w przestrzeni akustycznej miasta, do ktorej te przedmioty naleza.

Podobnie jak nie ma potrzeby — analizujac przestrzen miejska — oddzielac
stuchu od wzroku, nie nalezy tez izolowaé¢ innych zmystéow. Tanczuk, pod-
kreslajac zmiennos¢ doswiadczenia audialnego miasta, zwraca uwage, by
pamietac o ,multisensorycznym charakterze percepcji cztowieka, o ztozonosci
doswiadczenia miasta” (Tanczuk, 2015, s. 19). Takiej mysli wtoruje Stanisz,
stwierdzajac, ze ,dzwieki, podobnie jak zapachy tworzg atmosfere przestrzeni.
Dane miejsce nie tylko wyglada, ale tez charakterystycznie pachnie i wypelnione
jest okreslonymi dzwiekami” (Stanisz, 2012, s. 108). Slowa te przypominajg
zacytowane na poczagtku tekstu stwierdzenie wybitnej polskiej reportazystki
radiowej, Ireny Pitatowskiej, o tym, ze dobry reportaz ma nie tylko dzwieczec,
ale i pachnie¢, oddawac kolory i smaki (Pitatowska, 2009, s. 35).

O tym, ze dzwiek ,pachnie” i moze wywolywaé fizyczne doznania, na
przyklad chtod, dowodzg fragmenty reportazy Sikorzanki. Dzieje sie tak, gdy
mikrofon rejestruje akustyczng przestrzen rynsztokéow czy starych kamienic.
W tej przestrzeni dzwiek staje sie nieco bardziej ,gluchy”, momentami pusty,
pojawia sie charakterystyczne echo, stowa bohateréow jakby odbijaja sie od
zimnych, mokrych $cian, sprawiajac, ze stuchacz fizycznie moze odbieraé¢ chiod
danego miejsca.

Fakt, ze dzwiek wywoluje inne doznania zmystowe, zwigzany jest z sytu-
acja, o ktorej pisze Losiak: ,,dzwiek potrafi przywola¢ wspomnienie, odtworzy¢
zatarty obraz” (Losiak, 2012a, s. 80). To wspomnienie moze by¢ doznaniem
wizualnym, moze kojarzyc sie ze smakiem, zapachem, kolorem. Dla kazdego
stuchacza bedzie czyms$ indywidualnym, gdyz przestrzen akustyczna jest dla
cztowieka, ktory odbiera ja personalnie i emocjonalnie (Losiak, 2007, s. 241).

Podsumowanie

Joanna Sikorzanka stara sie swoimi reportazami przywroci¢ znaczenie
historycznych miejsc i obiektow, ocali¢ od zapomnienia historie miasta. Narra-
cja opowiesci ma charakter retrospektywny (Wolski, 2015, s. 31), dziennikarka
probuje bowiem nie tyle pamie¢ zbudowac, co odbudowac, odkopaé z gruzow,
spod przygniatajacej ja warstwy codziennosci, przywroci¢ getto w §wiadomosci
mieszkancow Lodzi podczas rozmow, czesto dotyczgcych bardzo podstawowych
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faktow, ale faktow nieznanych. Stara sie w koncu zbudowaé¢ pomost miedzy
Lodzig wojenng a dzisiejszg. Wszystkie audialne opowiesci majg przeciez
wspolng ceche: zespojenie terazniejszosci z historig (Pleszkun-Olejniczakowa,
2007, s. 381).

Joanna Sikorzanka osadza wedrowke sladami historii w audialnym pejzazu
wspolczesnego miasta. Poszukiwanie pozostatosci po Litzmannstadt Ghetto
dzieje sie w drodze, dlatego tez warstwa akustyczna tego spaceru ulega nie-
ustannym przemianom. Wedrowka ta zaréwno fabularnie, jak i akustycznie
zaklada otwartos¢ na spotkania, zwroty akcji, ruchy w przestrzeni, przypadek.
Nieprzypadkowe jest jednak polaczenie przesztosSci ze wspolczesnoscia.
Sugeruje ono — z jednej strony — ze miasto zawsze pozostanie Swiadkiem histo-
rii, ktora sie w nim wydarzyla, z drugiej — Swiadczy o tym, ze zycie w miescie
bedzie toczylo sie dalej. Reportaze Joanny Sikorzanki o Litzmannstadt Ghetto,
takze dzieki bogactwu warstwy akustycznej, sg barwnymi lekcjami historii,
wpisujacymi sie w interdyscyplinarne rozwazania na temat istoty i znaczenia
pejzazu dzwiekowego miasta.
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Streszczenie

Artykul traktuje o reportazach dziennikarki Polskiego Radia L.6dz, Joanny Siko-
rzanki, podejmujgcych tematyke Lodzi zydowskiej. Przemierzajgc wspotczesnie ulice,
przy ktérych mieszkali niegdys Zydzi, eksplorujac tereny, gdzie miescilo sie getto,
reportazystka stara sie zbudowac pomost pamieci miedzy przeszloscig i terazniejszoscia,
przywrocic¢ znaczenie historycznej cze$ci miasta. Celem artykutu jest omowienie cyklu
tekstow podejmujgcych tematyke Lodzi zydowskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem
stylistyki przekazow, technik organizacji materii audialnej, budowania dramaturgii,
a takze sposobu pracy — rejestrowania nagran czy rozmawiania z bohaterami. Podstawg
teoretyczng rozwazan o akustycznej przestrzeni wspolczesnej Lodzi sg zagadnienia do-
tyczace pejzazu dzwiekowego. Analiza poetyki przekazow i analiza komparatystyczna
pozwalajg wzbogaci¢ interdyscyplinarne rozwazania na temat pejzazu dzwiekowego
miasta o wiedze z zakresu teorii reportazu radiowego.

Analizie i interpretacji poddane zostaty cztery reportaze: tryptyk o sladach getta
- ,www.slady”, ,$lady-reaktywacja” i ,,po Sladach”, a takze utwor ,,Czarni chytrzy”.
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Soundspace of Litzmannstadt Ghetto.
Radio documentaries by Joanna Sikorzanka

Summary

This article describes radio documentaries by the Polish Radio L.6dz journalist Joanna
Sikorzanka on the subject of Jewish Lodz. Walking in the streets where Jews once lived,
exploring the area where the ghetto was located, she tries to build a memory bridge
between the past and present. The aim of the article is to discuss a series of articles on
the topic of Jewish Lodz, with particular emphasis on the style of radio documentaries,
the method of organizing audial material, building dramaturgy, as well as the technique
of work — the way of making a recording or the way of talking with the characters.
The theoretical basis for the considerations about the acoustic space of contemporary
Lo6dz are issues related to the soundscape. The analysis of the poetics of radio stories
and a comparative analysis allows enriching interdisciplinary deliberations on the city’s
soundscape with knowledge of the theory of radio documentary.

Four radio works are discussed in the text: a triptych on the traces of the ghetto
~www.slady”, ,Slady-reaktywacja” i ,,po sladach”, along with ,,Czarni chytrzy”.






