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Pi¢kno, choéby napotkane niespodzianie, jest czyms
w rodzaju rekojmi, iz w catym zamecie rzeczywistosci
— ze wszystkimi jej niedoskonatosciami i ztem |...]
— to, co prawdziwe nie lezy w niedostepnej dali, ale
wychodzi nam na spotkanie.

Gadamer, 1993, s. 20

Stuchowiska Drugi pokdj, Starosé jest piekna i Sprzqtanie w rezyserii Wal-
demara Modestowicza to poruszajgce opowiesci o starosci, przemijaniu i $mierci.
Celem artykutu jest omowienie utworow fonicznych, wskazanie réznic w realizacji
dzwiekowej wymienionych motywow, a takze analiza zabiegéw kompozycyjnych
i rozwigzan formalnych stosowanych przez rezysera w celu pelnego ukazania
tematu utworu radiowego, budowania jego audiosfery oraz ewokowania emocji
u odbiorcy. Autorka tekstu postuzyla sie analizg komparatystyczng elementow
strukturalnych przekazu, ktorych zastosowanie pozwala na uwypuklenie tresci
zwigzanych ze wspomnianymi powyzej motywami. Omawiane utwory radiowe
nalezg zaré6wno do grupy stuchowisk oryginalnych (Drugi pokdj i Sprzqtanie), jak
i adaptacji (Starosé jest piekna)l, czyli, jak pisze Joanna Bachura (2012, s. 32),

1 Nalezy dla porzadku jednak wspomnieé, ze wsrod badaczy radia pojawila sie takze inter-
pretacja Drugiego pokoju (autorstwa Aleksandry Pawlik), uznajgca wspomniane stuchowisko za
szczegoblny rodzaj adaptacji.
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dzialania zwigzanego z przekladem tekstu, ktory powstal z myslg o innym
systemie semantycznym na realizacje dzwiekowa.

Drugi pokdj to opowiesé o malzenstwie, ktore mieszka wraz ze starszg ko-
bieta zajmujgcg sgsiedni pokdj. Imion gléwnych bohaterow nigdy nie poznamy,
a glosu trzeciej osoby radiowego dramatu nawet nie ustyszymy. Herbert nazwat
postaci: On, Ona oraz To, co jest za $ciang. Autor tekstu stworzonego specjalnie
na potrzeby radia w 1958 roku, o czym pisze Aleksandra Pawlik (2011, s. 381),
zbudowal dramaturgie opartg na kontrapunkcie ciszy i dzwieku, ktoéra, w sposob
niezwykle udany, zrealizowal Waldemar Modestowicz. Utwor foniczny w jego
rezyserii mial premiere 4 kwietnia 1993 roku. Powtornie zostal nadany, m.in.,
15 lutego 2008 roku w radiowej Dwoéjce?. W stuchowisku wystapili: Joanna
Trzepiecinska jako malzonka i Jarostaw Gajewski jako malzonek. Realizacjg
akustyczna zajeta sie Malgorzata Mataszko, a muzyke stworzyli Marek Kazan
i Marek Mac.

Stuchowisko, w ujeciu Stawy Bardijewskiej (2011, s. 43), jest dzietem o dwo-
istej formie (z jednej strony tekstowej, a z drugiej dzwiekowej), otwartym na
wielo$¢ realizacji fonicznych. W kontekscie ,,sztuk na glosy” Herberta wazniejsze
jednak wydaje sie podkreslenie przez badaczke poetyckosci jako jednej z cech
stuchowiska. Bardijewska dodaje rowniez, ze ,stuchowisko jest forma bardziej
otwartg ku rzeczywistosci niz inne gatunki literackie i wrazliwszg od nich na
wspotczesnosé. Dystans miedzy utworem i zyciem staje sie tu mniejszy, wzrasta
element autentyzmu, pojawia sie¢ mozliwo$¢ wspoétuczestniczenia sztuki w rze-
czywistosci, pozaestetycznych faktach [...]” (Bardijewska, 1978, s. 7).

Pierwszej fonicznej konkretyzacji dramatu Herberta dokonano na dlugo
przed powstaniem dzieta audialnego w rezyserii Modestowicza. Kilkadziesigt
lat wezesniej — w roku, gdy stuchowisko zostalo napisane — odbyla sie premiera
dzwiekowej realizacji Drugiego pokoju. Miala ona miejsce 24 kwietnia 1958 roku.
Rezyserem byl Janusz Warnecki, a jego asystentem Juliusz Owidzki. Zagrali
Halina Mikotajska oraz Wienczystaw Glinski. Stuchowisko to otrzymato IIT na-
grode w pierwszym po wojnie ogolnopolskim konkursie Polskiego Radia na
stuchowisko oryginalne. Drugi pokdj z 1958 roku znalazt sie, m.in., na drugiej
plycie z serii Zlota setka Teatru Polskiego Radia. W dniu 15 marca 1958 roku3
Warnecki wyrezyserowal takze wersje stuchowiska z Janing Traczykowng
i Tadeuszem Lomnickim w rolach glownych. Realizatorkg akustyczng utworu
radiowego byta Halina Machayéwna?.

Akcja ascetycznego dzwiekowo dramatu rozgrywa sie glownie w mieszkaniu.
Bohaterowie stuchowiska (On i Ona) dzielg je ze starszg kobieta, ktérg uwazajg
za ucigzliwa. Malzonkowie twierdza, ze staruszka zbytnio ingeruje w ich zycie,

2 Wieczor ze stuchowiskiem: Zbigniew Herbert ,Drugi pokdj”, (2015), [online]. Polskieradio.
pl. Dostep: http:/www.polskieradio.pl/8/295/Artykul/214181,Wieczor-ze-sluchowiskiem-Zbigniew-
Herbert-Drugi-pokoj [28.11.2021].

3 Wskazana data jest datg nagrania stuchowiska. Zrédta nie podaja daty emisji wspomnia-
nego utworu fonicznego.

4 Drugi pokdj, (2022), [online]. Encyklopediateatru.pl. Dostep: https:/encyklopediateatru.pl/
przedstawienie/50441/drugi-pokoj [14.01.2022].
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probuje inicjowac¢ konwersacje. Sytuacja, w ktorej znalezli sie bohaterowie,
przypomina historie ,zaczerpnietg z kroniki sgdowej” — jak okresla to Marta
Piwinska (1998, s. 323).

Stowo i dialog bohaterow stajg sie podstawg utworu fonicznego. Sposob
zachowania kobiety i krotkie interakcje z bohaterami znamy jedynie z ich
relacji. Ona opowiada swojemu mezowi o tym, ze starsza pani ostatnio bardzo
wylysiala. Z relacji wylania sie rowniez przepastna samotnosé starszej kobiety
i otchtan spoteczna. Aleksandra Pawlik w artykule Stuchowisko ,,Drugi pokdj”
Zbigniewa Herberta jako rodzaj adaptacji pisze:

Obecnos¢ trzeciego bohatera jest jednak nieustannie odczuwalna w stucho-
wisku w sposob posredni, dzieki wprowadzeniu perspektywy permanentnego
podstuchiwania — bohaterowie spektaklu wcigz podstuchujg lub obawiajg sie
podstuchania. Paradoksalnie wtasnie stuchanie staje sie specyficzng formag
kontaktu malzonkéw z Tym, co jest za sciang. W swoistym akcie komunikacji
staruszka moze zaznaczy¢ swa obecno$c spadajaca pokrywka czy skrzypigcym
16zkiem (Pawlik, 2011, s. 389).

Odbiorca rowniez zostaje wciagniety w gre nastuchiwania, a spektaklowi
radiowemu towarzyszy atmosfera cigglego napiecia, ktorej wptyw da sie takze
ustyszec¢ w stowach bohaterow dramatu:

ONA: Niedlugo juz nie bedziemy mogli na siebie patrzec. Znam juz ciebie na
pamie¢. Czasem mam ochote odejsc.

ON: Trzeba sie gubic i znajdowac. To jest potrzebne dla mitosci.

ONA: MoglibySmy razem wyjechac.

ON: Dokad?

ONA: Do innego miasta.

ON: W innym miescie to samo.

ONA: Wszedzie to samo.

ON: Czasem chce mi sie biec i krzyczec.

ONA: Co krzyczec?

ON: Aaaooo! Tak.

ONA: Ciasno az w gardle Sciska.

Waznym aspektem jest rowniez gradacja ciszy oraz zmiana jej znaczen.
Matzonkowie odnoszg wrazenie — probujgc wychwyci¢ cho¢by najmniej styszal-
ny dzwiek, ktory swiadczylby o obecnosci kobiety — ze za kazdym razem cisza
oznacza cos innego. Probujg roznych srodkow i sposobow, aby ustyszec seniorke.
Gdy bohaterom odpowiada cisza, niezno$ne milczenie niemal za kazdym razem
odbierajg inaczej: cicho, ciszej, gtucho — to okreslenia, ktore padajg z ich ust.

Stuchacz réwniez zostaje wciggniety w swoistg gre nastuchiwania. Odpowied-
nie operowanie ciszg i pauzg sprawia, ze odbiorca wraz z malzonkami prébuje
odpowiedzie¢ na pytanie, co dzieje sie z kobietg znajdujacg sie w sgsiednim
pokoju. Dla bohateréw nastuchiwanie staje sie czynnoscia, ktorej w pelni sie
poswiecaja:

ONA: Cicho. Rusza sie. Postuchaj.

Pauza
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ON: Nic nie stysze.

ONA: Tak jakby t6zko skrzypialo.
ON: Zludzenie.

ONA: Ciszej. Teraz.

Nastuchiwanie jest nie tylko proba ,wychwycenia” oznak zycia, w pewnym
momencie czynno$¢ przeobraza sie w nastuchiwanie §mierci, ktora przynosi ze
sobg — chcialoby sie napisa¢ — grobowg cisze. Temu nastuchiwaniu towarzyszy
oszczedna ,kuchnia akustyczna”, przerywana pojedynczymi dzwiekami i muzy-
ka, ktorg styszymy, gdy za jej pomocg malzonkowie probujg sprowokowac 7o, co
Jest za Sciang. Stuchowisko jest nie tylko opowiescig o samotnosci, przemijaniu
i starosci, ale takze o $mierci, ktora jest w tym przypadku koncem wszystkie-
go — dramatu seniorki, koniecznosci nieustannego nastuchiwania i niepokoju
malzonkow oraz, oczywiscie, fabuly utworu.

W kontekscie takich rozwazan glowng bohaterkg staje sie wlasnie starsza
kobieta. Odbiorca poznaje ja (posrednio, poprzez zabiegi, o ktorych wczesniej
wspomniano) dopiero u schylku jej zycia. Nie dowie sig, jaki zawod uprawiala,
czy jej zycie byto szczesliwe, dlaczego teraz w sedziwym wieku (nie wiemy, ile
dokladnie ma lat) znalazla sie w takiej sytuacji, ze musi wspotdzieli¢c miesz-
kanie z obcymi ludzmi. Zaden z bohateréw nigdy o to nie zapyta, a kobieta,
z powodu odrzucenia jej jako pelnoprawnej partnerki do rozmowy, nie bedzie
miala szansy, aby o tym opowiedziec.

Autorka artykulu nie chcialaby jednak, aby On i Ona stali sie w §wietle
tej interpretacji czarnymi charakterami omawianego spektaklu radiowego.
Sa to najpewniej ludzie zagubieni, ktorzy — cho¢ pragng pozby¢ sie starszej
kobiety — tak naprawde nie sg w stanie (ze wzgledu na swg wewnetrzng blo-
kade, a nie czynniki zewnetrzne) zbyt wiele zdziata¢. Jacek Kopcinski pisze
(2008, s. 279), ze sposob funkcjonowania bohaterow determinuje regula, ktorg
badacz okresla syndromem ,nie-do”. Mowienie nazywa ,nie-do-mowieniem?”,
a dzialanie ,nie-do-dziataniem”. Autor ksigzki Nastuchiwanie. Sztuki na gtosy
Herberta, odnoszac sie do stéw malzonka, ze lepiej jest umiera¢ w domu, pisze
o bohaterach dramatu nastepujace stowa:

Cien empatii wobec kobiety za $ciang kryje glucha, pewnie rzadko ujawniang
rozpacz mezcezyzny. W dramatach Herberta takie chwile odmieniajg glos mowia-
cego. Dluzsza od pozostalych kwestia mezczyzny® przenosi ten nerwowy dialog
na nieco wyzsze pietro refleksji, zamienia go w ich wspolng forme myslenia
o umieraniu. On, stowo po slowie, konstruuje bolesny obraz ludzkiej samotnosci,
Ona chce mu zaprzeczy¢, w jej stowie styszymy szyderstwo, ale wreszcie ulga
(Kopcinski, 2008, s. 278).

To, co jest za Sciang powoli milknie, ustajg ostatnie odglosy, np. spadajacej
pokrywki, a swiatto w pokoju pali sie caly dzien. Niewypowiedziane stowa juz
nigdy nie padng, pustka i samotno$¢ w sercu kobiety, ktorej uczué¢ mozemy
sie jedynie domysla¢, nie zostang wypelnione dobrymi uczynkami. Starosé,

5 Kopcinski odnosi sie do kwestii: ,,Lepiej w domu. Czlowiek wstydzi sie §mierci. Wie, ze be-
dzie lezal na wznak z otwartymi ustami i wszystko bedzie mozna z nim zrobi¢. Lepiej w domu”.
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samotnos¢ oraz Smierc¢ (bedagca by¢ moze nie tylko naturalng kolejg rzeczy, ale
takze przyspieszona z powodu braku zyciowego celu i poczucia sensu dalszego
istnienia) sg w tym sluchowisku uosobione przez cisze i milczenie. Starsza
kobieta odchodzi w samotnosci, odrzuceniu oraz w kompletnej ciszy. Cisza jest
zatem aktywna semantycznie i w tym przypadku oznacza Smierc¢. Byé¢ coraz
ciszej, to zblizac sie do kresu zycia, zamilkng¢ — umrzec.

Starosé jest piekna Esther Vilar w adaptacji i rezyserii Waldemara Modesto-
wicza to spektakl radiowy, ktory moze by¢ w pewnym stopniu postrzegany jako
przeciwienstwo Drugiego pokoju. Glos osamotnionej starszej kobiety z dramatu
Zbigniewa Herberta oraz niewypowiedziane stowa, ktére mogltyby pasé z jej
ust, sg wykrzyczane donoSnym wieloglosem w utworze fonicznym Starosé jest
piekna. Elzbieta Pleszkun-Olejniczkowa pisze, ze obraz starosci jest ukazany
w nim jako ,propozycja swoistych antystereotypow” (Pleszkun-Olejniczakowa,
2012, s. 203).

Stuchowisko zostalo premierowo zaprezentowane 22 marca 2007 roku.
Wystgpili: Grazyna Barszczewska, Anna Milewska, Zofia Saretok, Arkadiusz
Bazak. Realizatorem akustycznym byt Tomasz Perkowski, a za opracowanie
muzyczne odpowiadala Malgorzata Mataszko. Adaptacja tekstu Esther Vilar
w tlumaczeniu Bozeny Intrator byta dzietem rezysera stuchowiska Waldemara
Modestowicza.

Dramat radiowy rozpoczynajg przejmujgce dzwieki muzyki granej na
skrzypcach oraz placz dziecka (po chwili dotgcza do niego rowniez ptacz Starej
Kobiety), ktore stanowig klamre kompozycyjna stuchowiska (z tg réznica,
ze w zakonczeniu, obok tej samej muzyki, pojawia sie¢ Smiech dziecka). Trwa-
jacy blisko pot godziny utwor foniczny jest manifestem starosci, w ktorym
wykrzyczany zostaje brak zgody na dyskryminacje ze wzgledu na wiek oraz
pogarda dla wszechobecnego kultu mtodosci. Joanna Bachura oraz Aleksan-
dra Pawlik piszg, ze w stuchowisku tym najwazniejsza jest warstwa slowna,
jezykowa, a wspomniany juz zabieg rezyserski jest ,pewnego rodzaju sceneria,
dzwiekowym refleksem, wszak dopetniajgcym semantycznosci tekstu” (Bachura
i Pawlik, 2011, s. 453). Starsi ludzie wyraznie eksplikujg swoje niezadowolenie
i potrzeby. Ich dono$ne, czasem naktadajgce sie na siebie glosy, prezentuja roz-
budowany wachlarz emocji. Gra aktorska jest pelna ekspresji. Mlodzi duchem
majg odwage wykrzycze¢ swoim mlodszym wiekiem bliskim, co sgdzg o ich
podejsciu do starosci.

Wydaje sie, ze we wspolczesnym Swiecie staro$¢ (przynajmniej wedtug
przyjetych norm) jest szanowana. Seniorom nalezy sie szczegblne traktowanie.
Aby przeciwdziata¢ wykluczeniu spotecznemu, powstajg zajecia dla osob star-
szych, uniwersytety trzeciego wieku oraz wiele innych ,urozmaicen” schytku
zycia. Warto jednak zauwazy¢, ze w wydarzeniach tych uczestniczg jedynie starzy
ludzie, co separuje ich od reszty spoleczenstwa i tworzy zamkniete Srodowiska.
Seniorzy nie zgadzajg sie na szczegolne traktowanie, ktore staje sie dla nich
synonimem pobtazliwosci. Bohaterowie stuchowiska uwazajg, ze mtodzi nie
odnoszg sie powaznie do ich probleméw. Wyjatkowe traktowanie nabiera cech
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pejoratywnych. Osobami starszymi — jak sltyszymy w sluchowisku — ,twarz
wycierajg” sobie rowniez politycy:

KOBIETA TRZECIA: Nasz rzad w szczegolny sposob troszczy sie o emerytow
i rencistow, dlatego prosimy o gltosy w nastepnych wyborach. Mamy wiele do
zaoferowania: wyzsze emerytury, tansze wycieczki dla seniorow i wygodniej-
sze domy seniora, weselsze wieczorki dla senioréw, kluby seniorow, sklepy dla
seniorow, nawet uniwersytet dla seniorow. Zmierzch zycia powinien by¢ piekny.

Glos kobiety wygtaszajacej powyzszg kwestie nasycony jest sarkazmem,
ironig i stoi w sprzecznosci do wypowiadanych stow, podwazajgc ich znacze-
nie. Starzy ludzie nie lamiag jednak wyraznie — az do czasu wykrzyczenia
poruszajgcego manifestu starosci — konwencji tej przedziwnej spotecznej gry.
Umieszczeni w domach opieki dla seniorow usmiechajg sie, styszac podczas
odwiedzin stwierdzenia najblizszych, ze pobyt im stuzy. Wazniejsza bowiem niz
godziwe i powazne traktowanie staje sie dla nich mito$¢ bliskich. W utworze
radiowym opartym na tekscie Esther Vilar pozwalaja sobie na wypowiedzenie
wszystkiego, na zwolanie tego dzwiekowego ,wiecu”, aby w koncu dac o sobie
znac i przypomnie¢, ze sg ludzmi z krwi i koSci, ktorzy majg prawo do pomytek,
mitosci (takze fizycznej), a nade wszystko nie chca by¢ traktowani jak dzieci.
Nie wyrazaja tez zgody na silowe odmladzanie, ktore traktujg jak wynikajacag
ze wstydu potrzebe maskowania starosci — obwistej skory i zmarszezek, ktora
rodzi u mtodych nieprzyjemne poczucie, ze kiedys takze czeka ich odrzucajacy
zapach starosci. Odmtadzanie, umieszczanie w domach pomocy oraz dodatkowe
atrakcje dla seniorow stuza de facto ich bliskim. Dzieki tym zabiegom mlodzi
majg poczué, ze pomogli niedoteznym cztonkom rodziny.

Bohaterowie stuchowiska sg bardziej pogodzeni ze swoim wiekiem niz ich
mlodsi bliscy, ktorych staro$é¢ nie dotyczy jeszcze osobiScie. Wybrzmiewa to
szczegolnie pod koniec stuchowiska, gdy pojawia sie melodyjna, tagodna, wrecz
pogodna muzyka, podkreslajaca piekno starosci, a glosy bohateréw staja sie
cieplejsze. Obawa mlodych przed sedziwym wiekiem, samotnoscig i umieraniem
sprawia, ze zachowuja pozory, jakoby ich starsi cztonkowie rodziny byli peini
zycia, a Smier¢ stanowila odlegly, czasem tylko w przyplywie zlego nastroju
niepotrzebnie poruszany, abstrakcyjny problem. Sami takze robig wszystko,
aby nigdy sie nie zestarzec. Podéwiadomie muszg zdawac sobie jednak sprawe,
ze by¢ moze ich takze czekajg samotnosé, odrzucenie, zapach starosci i utomnosé
ciata. Tlustruje to kolejny fragment omawianego utworu fonicznego:

KOBIETA TRZECIA: Wystraszyliscie sie, bo pomysleliscie o waszej przysztosci?
O tym, jacy bedziecie, jesli dozyjecie naszego wieku? Naprawde jesteSmy takie
brzydkie i godne wspoélczucia?

KOBIETA DRUGA: I kazdego dnia coraz bardziej boicie sie tego, co ma nadejsé.
MEZCZYZNA: Samotnosci. Choréb.

KOBIETA PIERWSZA: Bezsilnosci. Starzenia sie.

KOBIETA DRUGA: Odsuniegcia.

KOBIETA TRZECIA: Zapomnienia.

KOBIETA PIERWSZA: No i w koncu, boicie sie Smierci.
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Odbiorca przystuchuje sie spektaklowi audialnemu, w ktorym bunt i utrata
cierpliwosci mieszaja sie z potrzeba przebywania z bliskimi, wspélnego spedzania
czasu, powaznego traktowania i wreszcie milosci. Badaczki Joanna Bachura
i Aleksandra Pawlik pisza:

Stuchowisko wymaga od samotnego stuchacza wewnetrznej intelektualnej ak-
tywnosci. To dzieto otwarte, ktore istnieje tylko wtedy, gdy stuchacz bierze
czynny udzial w ,dopowiadaniu”, dookreslaniu fabuty i Swiata przedstawionego.
Owa wyimaginowana ,prawda” staje sie po czesci jego wlasng... Stuchowisko
przemienia stuchacza w odbiorce widzgcego, widzenie umozliwiajg mu stowa,
w ktorych obecne sg liryzm, marzenia, glebia, glos starszych ludzi przemawia-
jacych w stusznej sprawie, bronigcych praw do godnej ,jesieni zycia”. Mozemy
zaryzykowac twierdzenie, ze Starosé jest piekna odtwarza zywy obraz przezy¢
naszej Swiadomosci (Bachura i Pawlik, 2011, s. 453).

Podobnie jak w przypadku stuchowiska Drugi pokdj Zbigniewa Herberta
w rezyserii Waldemara Modestowicza takze Starosé jest piekna angazuje shu-
chacza w sposob niemal absolutny. Dodatkowo moze on wreszcie ustyszec to,
czego tak usilnie nastuchiwal w pierwszym z wymienionych utworéw radiowych.
Bol, samotnosé, odrzucenie — to wszystko wybrzmiewa w stuchowisku Starosé
Jest piekna w sposob pelny i bogaty. W Drugim pokoju staro$é wywotywana
jest do odpowiedzi, a bohaterowie utworu fonicznego Starosé jest piekna nie
potrzebuja zachety, zmuszajac do milczenia i uwaznego wystuchania ich racji
nie tylko swoich bliskich, ale przede wszystkim odbiorcow stuchowiska.

Warto zwroci¢ uwage rowniez na aktywne semantycznie elementy ,kuchni
akustycznej” opisywanego utworu fonicznego. W pierwszych minutach stucho-
wiska pojawia sie dzwiek ,kukulki” przywodzacej na mysl stare zegary, a na-
stepnie kilkukrotnie styszymy tykanie zegara, co skojarzy¢ mozna, oczywiscie,
z upltywajacym czasem, przemijaniem, a takze kruchoscig i nietrwaloscig zycia.
Gdy protagonisci wspominajg o tesknocie za bliskimi, przez kilka sekund od-
biorca styszy odglos zajetej linii telefonicznej, ktora staje sie synonimem braku
kontaktu. Konczacy stuchowisko Smiech dziecka sygnalizuje zas, w ocenie autorki
artykutu, pogodzenie sie ze staroscig i podkreslenie jej wartosci i tytulowego
piekna. Rezyser i realizator akustyczny stosuja takze pojedyncze zabiegi,
ktorych funkcja jest czysto ilustracyjna, jak np. szczekanie czy warczenie psa.
W ostatnich minutach utworu radiowego stuchaczom towarzysza odglosy bicia
serca i dobrze styszalny, powolny oddech. Glosy bohateréow stajg sie jednak
coraz cichsze. Podobnie wiec jak w Drugim pokoju ta degradacja dzwieku sy-
gnalizuje zblizajacg sie Smierc. Co ciekawe, przywolany zostaje takze motyw
nasluchiwania, ktore w przypadku stuchowiska Starosé jest pickna staje sie
czynnoscig przynalezng starszym. Nastuchiwanie i nadmiar czasu oznaczajg
staros¢, a dzialanie i brak czasu — mtodosc.

Ponadto jesli chodzi o forme dwoch wymienionych spektakli radiowych,
to w przypadku Drugiego pokoju mozemy powiedzie¢ o konstrukcji, ktora
oparta zostala na kontrastowym zestawieniu dzwiekow i pauz, ciszy i hatasu.
Gdy mowa o utworze radiowym Staros¢ jest piekna, warto wymieni¢ wielo$¢
glosow bohaterow, podkreslong nakladaniem sie na siebie poszczegolnych stow,
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a takze ich multiplikacje. W obu stuchowiskach muzyka peini wazng funkcje
dramaturgiczna, podkresla odpowiednie momenty i wage stow, buduje napiecie,
a w polaczeniu z glosami bohateréow — szczegblnie w drugim z omawianych stu-
chowisk — poteguje site emocji. Podstawg dziel sg oczywiscie teksty napisane
kolejno przez Zbigniewa Herberta i Esther Vilar (w tym przypadku radiowej
adaptacji dokonal, co nalezy jeszcze raz podkresli¢, Waldemar Modestowicz), ale
rola rezysera spektakli radiowych jest nie do przecenienia, gdy nalezy okresli¢
ksztalt dzwiekowy oraz emocje i refleksje wywolywane u odbiorcow poprzez
taka konkretyzacje tekstu.

Rozwazania dotyczace stuchowiska Starosé jest piekna autorka artykutu
chciataby podsumowac stowami poety Guntera Grassa z wiersza Pozostawieni
miedzy starcami (1986, s. 102):

W zaplamione dlonie
wczesnie wstajgcych starcow
ztozono Swiat [...]

My, postawieni miedzy starce,
ogryzamy paznokcie krotko,
nie dorastamy

Stuchowiskiem, ktore porusza problem starosci i samotnosci, jest rowniez
zastugujace na uwage Sprzgtanie Bartosza Wieczorka w rezyserii Waldemara
Modestowicza. Realizatorem akustycznym utworu radiowego byt Maciej Kubera,
a opracowania muzycznego dokonata Renata Baszun. Obsada: Henryk Talar,
Pawel Ciotkosz, Milena Suszynska, Barbara Zielinska, Andrzej Gawronski,
Leon Charewicz i Zofia Saretok. Premiera miata miejsce 13 stycznia 2010 roku
na antenie radiowej Jedynki.

Bohaterami stuchowiska sg dwaj mezczyzni, ktorzy pracujg w administra-
¢ji spoldzielni mieszkaniowej. Remontujg mieszkanie po zmartym lokatorze,
a w miare postepu prac stopniowo dowiadujg sie o niezyjacym starszym mezczyz-
nie coraz wiecej. Ich sposob podejscia do §mierci jest zdecydowanie odmienny.
Na stronie internetowej Dziennika Teatralnego mozemy przeczytac:

Jeden to stary ,wyjadacz” — niewzruszony specjalista, ktorego Smieré¢ samotnego
staruszka zupelnie nie dotkneta. Drugi to mtody idealista, probuje poruszyc
swojego starszego kolege, wywotaé jakie§ emocje. Zadziwiajgco szybko okaze
sie jednak, ze bardzo tatwo jest straci¢ energie, nadzieje na realizacje planow,
marzen, zamierzen®.

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa pisze, ze Sprzgtanie to utwor radiowy,
w ktorym ,podmiot, wokot ktorego koncentruje sie akcja, swoisty quasi-bohater
w samym stuchowisku jest zupelnie nieobecny” (Pleszkun-Olejniczakowa, 2011,
s. 85). Podobnie jak w Drugim pokoju nigdy nie ustyszymy jego gtosu. W tym
przypadku nie znamy wtasciwie zadnej sytuacji z jego udzialem. W przeciwien-

6 Teatr Polskiego Radia, (2010), [online]. Dziennikteatralny.pl. Dostep: http:/www.dziennik-
teatralny.pl/teatr-pr/wszystkie,1,2010,1.html [29.11.2021].



Motywy starosci, przemijania i Smierci w tworczosci Waldemara Modestowicza... 2923

stwie do starszej kobiety z Drugiego pokoju nie wiemy rowniez, jak mezczyzna
wygladal — nawet z relacji 0so6b trzecich. Przywolywana juz Elzbieta Pleszkun-
-Olejniczakowa dodaje:

Stuchowisko wypelniaja rozmowy dwu mezczyzn (mlodszego i starszego)
sprzgtajacych zaniedbang kawalerke po Smierci starszego i — jak wida¢ — bardzo
samotnego czlowieka. Mezczyzni poczatkowo wyraznie réznig sie stopniem
empatii, zrozumienia, wspotczucia, by potem jakby wymienic¢ sie rolami,
zaczynajg w koncu wplata¢ w poczgtkowo bardzo miatkie rozmowy wtasne
wspomnienia i marzenia, wspominajgc przeszlos$c i snujgc plany na przysztosé
(Pleszkun-Olejniczakowa, 2011, s. 85).

Na poczatku niespelna czterdziestominutowego stuchowiska pojawiajg sie
dzwieki, ktore przywolujg skojarzenia ze wspomnieniami z dawnych lat — by¢
moze wakacji, ktore starszy mezczyzna spedzit z wnuczkg. Styszymy wesole
dzieciece glosy i szczekanie psa. Calos¢ dopelniona zostaje dynamiczna, ryt-
miczng muzyka akordeonowa, ktorej brzmienie narasta, budujac napiecie.
Ta sama muzyka pojawi sie w stuchowisku jeszcze czterokrotnie, za kazdym
razem wzbogacona o inne dzwieki, np. halas remontu, gwar, odglosy przejez-
dzajacego samochodu czy szczekanie psa. Eskalujgca muzyka pelni zaréwno
funkcje dramaturgiczng, jak i konstrukcyjng, oddzielajgc sekwencje stuchowiska,
np. kolejne dni trwajgcego remontu. Jego dzwigki, takie jak pukanie, szuranie,
przesuwanie, otwieranie i zamykanie drzwi, towarzyszy¢ bedg stuchaczom nie-
mal przez caly czas trwania utworu fonicznego charakteryzujgcego sie bogatg
»,kuchnig akustyczng”.

W pierwszych minutach utworu radiowego poznajemy starszego mezczy-
zne, ktory jest szefem mlodego chlopaka. Cyniczny glos pracodawcy opisuje
mieszkanie jako ,malg dziuple, w ktorej nikt normalny nie bedzie sie bawit
w wieksze remonty”. Szef skupia sie na tym, zeby praca byla jak najszybciej
wykonana. Nie interesuje go, do kogo nalezalo mieszkanie i jaka byta historia
zmarlego lokatora. Pozornie pozbawiony wspotczucia szef opowiada mlodemu
pracownikowi, jaki serial byl emitowany w telewizji, gdy wynoszono cialo
zmarlego lokatora. Dalej jest jeszcze bardziej drastycznie.

STARSZY MEZCZYZNA: Jak wykitowal, to chyba z tydzieh lezat zanim go
znalezli. Kochane dzieciaczki wynajety te kawalerke, same zamieszkaty w jego
domu i fora ze dwora! No i radz sobie czlowieku zupelnie sam. Oj, nie, nie,
ja to w zyciu swojej corce nie oddam swojej chatupy za zycia. Po co ryzykowac?
MLODSZY MEZCZYZNA: Szefie, moze przerwe zrobimy?

STARSZY MEZCZYZNA: Co przerwe? A co ci jest? Co masz taka dziwna mine?
MLODSZY MEZCZYZNA: Nie, nic, nic, bo....

STARSZY MEZCZYZNA: Co?

MLODSZY MEZCZYZNA: Jako$ mnie to wszystko... Niedobrze mi sie zrobilo,
szefie, duszno tu...

STARSZY MEZCZYZNA: Duszno, duszno jak to latem w bloku. Ale to chyba
nie tylko z dusznosci, co? Nie przejmuj sie, nie przejmuj, nowy jestes. Ja jak
zaczynalem...

MLODSZY MEZCZYZNA: Niech szef sobie daruje te opowiesé. Ide zapalié na
balkon.
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Sytuacja ilustruje wspomniang wczesniej roznice we wrazliwosci mezczyzn
i ich podejsciu do zycia. Bohaterowie sg jednak dynamiczni, a ich charakter
zmienia sie w czasie rozwoju fabuly stuchowiska. Szef, stgpajacy twardo po
ziemi, takze — jak sie okazuje — posiada niezrealizowane marzenia oraz niespet-
nione nadzieje. Mozna przypuszczac, ze w mtodosci jego charakter przypominat
usposobienie mtodszego pracownika. Dowiadujemy sie, ze jego brak wrazliwosci
spowodowany jest rowniez doswiadczeniem zyciowym i samotno$cig. Pomimo
tego, ze ma rodzine (zone i corke), to jej cztonkowie zyja wlasnym zyciem, mijajac
sie na co dzieh. Zona spedza czas przed telewizorem, cérka jest zajeta zyciem
towarzyskim, a mgz nie ma ochoty wraca¢ do domu po pracy.

Najpierw poznajemy jednak marzenia i pragnienia mlodego mezczyzny,
ktory szuka mieszkania dla siebie i swojej dziewczyny, chciatby podjgc lepsza
prace, a takze rozpoczac kurs fotograficzny i w przyszlosci otworzyé wtasne
studio. Starszy pracownik poddaje mu jednak pomysty, ktéorym ,blizej do
ziemi”. Proponuje mu podjecie kursu ,spawalnicznego”, za ktory otrzymatby
zwrot kosztow z administracji. Mlodszy méwi, ze ,chcialby mie¢ swoj wlasny
Swiat 1 wlasny kat”, a nie do konca zycia sprzatac¢ mieszkania i funkcjonowac
w takiej ,umieralni”. Dopytuje takze o to, czy ,dziadek” miat znajomych w bloku,
w ktorym mieszkal, a sgsiadka informuje go, ze — co wedtug mnie znamienne
i stanowiace podobienstwo do Drugiego pokoju Zbigniewa Herberta — mezczyzna
w podesztym wieku byt ,cichy, spokojny” i ,nie bylo stychac, ze zyje”. Musiat by¢
tez niezwykle samotny, a gdy umieral, nikt nie udzielit mu pomocy:

SASTADKA: Szkoda tylko, ze nikt nie otworzyt drzwi, jak on miat zawat. Dzwo-
nit chyba do wszystkich, ale tu nikt nie otwiera, bo peino tych, no, oszustow,
ztodziei czy innych takich tam wtoczegow, no.

Samotnosc te komentuje szef, a stowa plynace z jego ust wskazujg na wyzszy
poziom wrazliwosci, niz z poczatku moglo sie wydawac:

STARSZY MEZCZYZNA: Aj, niewesole pozegnanie ze §wiatem. Glupio tak
jakos wyszto. Siedzi tu czlowiek na czlowieku, a tak naprawde to pustynia.
Sam wiem, bo kiedy mi mieszkanie okradli, to nikt nic nie widzial, a pewien
jestem, ze to ktos z bloku. Sgsiedzi, niech ich...

MLODSZY MEZCZYZNA: Sam szef widzi. Dziadek pewnie czul sie tu obco.
Nie przesadza sie starych drzew.

STARSZY MEZCZYZNA: Gadanie. M§j ojciec tez przeprowadzit sie do nowego
bloku z matka i jakos zyli. Niby byli tylko we dwoje, ale nikt nie narzekat.
MLODSZY MEZCZYZNA: Moze mial swoja dume, ale na pewno nie bylo mu
tu dobrze.

Te zmiany nastroju szefa, wynikajgce prawdopodobnie z checi ukrycia
wlasnych emocji za przeSmiewczg maska i ironiczng pozg, znajduja odzwier-
ciedlenie w swietnej grze aktorskiej wcielajacego sie w te role Henryka Talara.
Stychac jg rowniez w scenie, w ktorej protagonista rozmawia z zong lub probuje
»zastgpic” telewizje.

W nastepnych minutach stuchowiska z listu odnalezionego przez pracowni-
kow remontujgcych mieszkanie dowiadujemy sie o relacji dziadka z wnuczka.
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Dziewczyna, ktora ma na imie Janka, listownie informuje, ze zamierza na stale
wroci¢ do Polski, a stuchacz domysla sie, ze zmarty lokator musiat pod koniec
zycia teskni¢ za wnuczka, ktorg najprawdopodobniej bardzo kochal. Jeszcze
tragiczniejszego wymiaru nabiera omawiany utwor radiowy, gdy okazuje sie,
ze dziewczyna przyjechala do dziadka, nie wiedzgc o jego sSmierci. By¢ moze
to, na co czekatl tak dtugo, mialo sie spetni¢ w najblizszym czasie. Wydarzen
tych samotny lokator juz jednak nie dozyl.

Rozwazania dotyczace stuchowiska Sprzgtanie autorka tekstu chciataby
zilustrowaé stowami Elzbiety Pleszkun-Olejniczkowej:

Mozna by — cho¢ jest to moze nieco nadprogowa interpretacja — sprobowac
przyjac nawet, iz pojawia sie na koncu refleksja o charakterze egzystencjalnym.
Nie dowiadujemy sie, stuchajac 90% stuchowiska, czemu stary czlowiek
odchodzit tak samotnie; przez moment w tle zamajaczy tylko zdjecie wnuczki,
najwyrazniej do konca kochanej przez starego pana. Ostatecznie mieszkanie
zostalo posprzatane; moze przyjac kolejnego samotnego lokatora (Pleszkun-
-Olejniczakowa, 2011, s. 85).

Na koniec nalezy podkreslié, ze omawiany utwor foniczny posiada zdecydo-
wanie najbardziej rozbudowang ,,dekoracje foniczng” ze wszystkich omawianych
w tekscie stuchowisk. Pierwszym planem utworu radiowego staja sie rozmowy
mezczyzn podczas remontu, drugi rozgrywa sie na klatce schodowej, gdzie po-
jawiaja sie sgsiedzi denata. Kwestie wypowiadane przez sgsiadow i wnuczke
zmartego lokatora charakteryzuje poglos. Dzwieki tta zas, cho¢ niemal wszech-
obecne, nie narzucaja sie i nie mecza stuchacza.

Stuchowiska wymieniane w niniejszym tekscie laczy wspolny temat, ktory
— jak zostalo juz podkreslone — podejmowany jest poprzez réznorodne sposoby
narracji oraz fonicznej konkretyzacji tekstow. Drugi pokdj, Starosé jest piekna
oraz Sprzgtanie sg dzietami o samotnosci, przemijaniu, odchodzeniu i trudnym
okresie schylku zycia bohaterow. Jednych poznajemy bezposrednio poprzez ich
wypowiedzi, wykrzyczane stowa i wielki manifest przeciwko kultowi mtodosci
(Starosé jest piekna), a innych jedynie posrednio (Drugi pokdj oraz Sprzgtanie).
Mozna by rowniez zaryzykowac ustanowienie pewnej gradacji, stopnia poznania
bohateréw. Najwiekszy stopien ,gwarantuje” stuchowisko na podstawie tekstu
Esther Vilar. Dzielo audialne ,pozwala” nam uslysze¢ bohaterow, a dzieki
brzmieniu i tembrowi glosu oraz sposobowi, w jaki wypowiadajg kolejne kwestie,
rowniez wyobrazi¢ sobie w duzym stopniu, jak wygladaja. Elzbieta Pleszkun-
-Olejniczakowa zaznacza:

Glosy ludzkie byly niemal wylgcznym wyznacznikiem tozsamosci postaci stu-
chowiskowej (niemal, bo czasem — choc¢ nieczesto — pojawieniu sie danej osoby
przed mikrofonem towarzyszyty te same grupy dzwiekow lub ten sam motyw
muzyczny). Dobrze zatem sie dziato, gdy glosy aktorow wystepujacych w stu-
chowisku byly mozliwie zréznicowane, tatwe do rozpoznania przez stuchacza.
Z drugiej strony barwa glosu, sposob moéwienia determinowaly do pewnego
stopnia ,odczytywanie” danej postaci stuchowiskowej (Pleszkun-Olejniczakowa,
2000, s. 64—65).
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Nastepne w owej gradacji bytoby stuchowisko Drugi pokdj, z ktorego do-
wiadujemy sie o wygladzie i zachowaniu starszej kobiety z relacji malzonkow
dzielgcych z nig mieszkanie. Najmniej wiemy zas o ,dziadku” ze spektaklu
radiowego Sprzqtanie.

Scena teatru radiowego jest jednym z najlepszych miejsc, jakie mozna sobie
wyobrazi¢ do poruszania tematow osobistych i trudnych, podejmowanych w trzech
wybranych utworach fonicznych. Samotnos¢, ktora jest przeciez nierozerwalnie
zwigzana z wszechobecng cisza, nigdzie nie wybrzmiewa tak mocno jak w dzie-
tach audialnych. Manifesty wypowiadane zmultiplikowanymi glosami starcow
w zadnym innym medium nie zabrzmig natomiast tak choralnie i dono$nie. Radio
daje rezyserom — ktorzy tak jak Modestowicz mistrzowsko operujg kontrastem
ciszy i dzwiekow — niezwykte mozliwosci. Taka forma stwarza tez stuchaczowi
szanse obcowania z przekazem niemal intymnym — tak jak intymne sg tematy
i problemy poruszane w oméwionych stuchowiskach.

Celem artykutu bylto poréwnanie wybranych stuchowisk w rezyserii Wal-
demara Modestowicza, ktore ujmujg dzwiekowo motywy $mierci, przemijania
i samotno$ci. Historia opowiedziana jest w analizowanych utworach radiowych
w zupelnie inny sposob. W kazdym ze stuchowisk mozemy jednak znalez¢ punkty
wspolne. Sg nimi samotnosé osob starszych i miejsca, ktore kryjg dzwiekowe
slady ich obecnosci. Mieszkania, ktore zapewne musieli pozostawic, aby udac sie
do domu opieki spotecznej, by juz nigdy stamtgd nie powracic, pokdj zmartego
lub umierajacego w samotnosci cztowieka — oto symbole tych, ktorzy odchodzg
w milczeniu lub — przeciwnie — chcg wykrzyczeé Swiatu manifest starosci, nie
godzac sie jednoczesnie na odrzucenie spoleczne z powodu sedziwego wieku.
Zbigniew Herbert w Drugim pokoju méwil ustami bohateréw dramatu, ze lepiej
jest umiera¢ w domu:

ON: Czlowiek wstydzi sie Smierci. Wie, ze bedzie lezat na wznak z otwartymi
ustami i wszystko bedzie mozna z nim zrobic. Lepiej w domu.
ONA: Wszystko jedno.

Analiza komparatystyczna omawianych utworow radiowych pozwala stwier-
dzié¢, ze wspomniane motywy realizowane sg w sposob przejawiajacy zaréwno
wysoka wrazliwosé tworcza, jak i rezyserski kunszt Modestowicza. Typowymi
dla rezysera Ssrodkami wyrazu staja sie operowanie kontrapunktem ciszy
i dzwieku, a takze umiejetne budowanie emocji oraz kompozycji stuchowisk
dzieki zastosowaniu elementu muzyki. Stuchowiska Drugi pokdj oraz Sprzgta-
nie tgczg takze postaci dynamicznych bohateréw, ktérych cechy zostajg ujaw-
nione dzieki interesujacej grze aktorskiej, bedacej rowniez w pewniej mierze
realizacjg pomystu rezyserskiego. Odmienny jest natomiast sposéb budowania
,kuchni akustycznej” — od ascetycznej w przypadku Drugiego pokoju, poprzez
umiarkowang w utworze radiowym Starosé jest piekna, po niezwykle bogatg
w stuchowisku Sprzgtanie.

7TWszystkie cytowane w niniejszym artykule fragmenty stuchowisk pochodza z odstuchanych
nagran. Teksty zostaly ujete w formie, ktora — tam, gdzie jest to mozliwe — odzwierciedla wyglad
oryginalnego zapisu.
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Streszczenie

Celem niniejszego artykulu jest omowienie wybranych stuchowisk w rezyserii
Waldemara Modestowicza, zaprezentowanie poglebionej analizy oraz zaproponowanie
interpretacji wymienionych utworéw fonicznych. Zestawione zostajg ze sobg trzy spek-
takle radiowe, ktore nalezg zaréwno do grupy stuchowisk oryginalnych (Drugi pokdj
Zbigniewa Herberta i Sprzgtanie Bartosza Wieczorka), jak i adaptacji (Starosé jest
piekna wedlug tekstu argentynskiej pisarki Esther Vilar).

Utwory radiowe, cho¢ zostaly zrealizowane na przestrzeni lat i powstaly dzigki pracy
tworczej roznych pisarzy, dotykajg podobnych tematow. Poruszajg kwestie zwigzane
ze staro$cig, samotnoscig, przemijaniem oraz $miercig. Bohateré6w owych stuchowisk
odbiorca poznaje bezposrednio, gdy ich glosy sg obecne na scenie teatru radiowego lub,
czesciej, posrednio poprzez relacje osob wystepujacych w dzietach audialnych. Jednych
bohateréw stuchacz poznaje lepiej, a innych jedynie w niewielkiej mierze, np. poprzez
strzepy informacji i przedmioty, ktore po nich pozostaty.
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W stuchowisku Drugi pokdj oraz Sprzqtanie wazng role odgrywa takze miejsce
— pokdj lub mieszkanie — zmarlej lokatorki lub lokatora. Miejsca te stajg sie znakami
ich dawnej obecnosci, a takze ,azylami” i pomieszczeniami, w ktorych dokonuja zywota.
Stuchowiska, cho¢ zréznicowane pod wzgledem formy, bogactwa , kuchni akustycznej”,
zastosowania i udzialu muzyki w danym utworze radiowym czy kreacji aktorskiej,
podejmujg wazng tematyke oraz poruszajg problemy uniwersalne.

Themes of old age, passing and death
in the works of Waldemar Modestowicz based on the radio plays
Drugi pokadj, Starosé jest piekna and Sprzgtanie

Summary

The aim of this article is to discuss selected radio dramas directed by Waldemar
Modestowicz. I would also like to present an in-depth analysis and propose an
interpretation of the selected radio plays. The analysis in the article focuses on
a comparison of three radio dramas: Drugi pokgj (written by Zbigniew Herbert especially
for radio), Sprzqtanie (also written especially for the radio — by Bartosz Wieczorek) and
an adaptation of Esther Vilar’s text called Starosé jest piekna.

Despite the fact that these radio plays were created over many years, they touch
upon similar themes. They deal with issues related to old age, loneliness, passing and
death. The listener gets to know the heroes of these radio plays directly when their
voices are present on the stage of the radio theatre or indirectly through the accounts
of people appearing in radio plays. The recipient gets to know some heroes better and
others only to a limited extent, for example, through scraps of information and objects
that have remained after them.

The place — a room or a flat — of the deceased tenant or tenant also plays an
important role in the radio plays Drugi pokdj and Sprzgtanie. These places become
signs of their former presence, as well as refuges and rooms where they live. Radio
plays, different in terms of form, sounds, music and acting, take up important topics
and raise universal problems.



