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Wprowadzenie

Pandemia COVID-19, ktéra wybuchta w roku 2020, wptyneta w zasadzie
na kazdy aspekt zycia osobistego 1 publicznego na calym éwiecie. Lek przed
zakazeniem, jak rowniez obostrzenia nakladane przez rzady i przedsiebiorcow
sprawily, ze ludzie znaczaco ograniczali spotkania towarzyskie oraz udziat
w wydarzeniach masowych. Jedna ze sfer dotknietych przez pandemie 1 re-
strykcje jest szeroko rozumiana kultura, zwlaszcza wydarzenia odbywajace sie
na zywo, nie tylko uzaleznione od liczby publicznosci pod wzgledem finansowym,
ale tez opierajace sie na unikalnym kontakcie miedzy artystami i odbiorcami
w swoim wydzwieku artystycznym. W ramach sektora kulturalnego wyréznia-
ja sie festiwale, poniewaz ich regularne edycje pozwalaja na tworzenie wiezi
emocjonalnej pomiedzy twoércami i uczestnikami, a podczas pandemii musiaty
zosta¢ wprowadzone zmiany organizacyjne w porownaniu z poprzednimi latami.
Mozna powiedzie¢, ze pandemia byta nie tyle powodem przejécia festiwali w rze-
czywisto$é hybrydowa, ile czynnikiem, ktéry przyspieszyt ten proces (Solaris,
2020). Pod wieloma wzgledami wyrdzniaja sie festiwale skupione na muzyce,
formie ekspresji przekraczajacej granice jezyka, przemawiajacej bezposrednio
do emocji, a zarazem wymagajacej utrzymania uwagi przez okreslony czas oraz
bardzo tatwej w transmisji na odlegltosc.

Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie, w jaki sposob organizato-
rzy analizowanych wydarzen przystosowywali sie do kryzysowych warunkéow.
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Bardziej szczegotowo oznacza to przyjrzenie sie, jakie byly sposoby podtrzymywa-
nia poczucia wspolnoty wérdd uczestnikéw trzech polskich festiwali: Pol'and’Rock
Festival (do 2018 roku znanego jako Przystanek Woodstock), Unsound oraz
Sacrum/Profanum. Chociaz organizatorzy kazdego z tych wydarzen znalezli
sposoby poradzenia sobie z pandemig i restrykcjami sanitarnymi, to we wszyst-
kich mozna dostrzec dwa ogdlne zjawiska: hybrydyzacje zycia kulturalnego oraz
zmiane w rozumieniu, czym wilasciwie jest wydarzenie na Zywo.

Teoria: konceptualizacja ,, Zzywosci” oraz form obecnosci
w internecie

Pod wzgledem teoretycznym zaprezentowane tu badania opieraja sie na
dwéch koncepcjach siegajacych klasyki nauk spolecznych. Pierwszym z nich
jest pojecie rytuatu w ujeciu Victora Turnera, a drugim — ferment grupowy
(thum. wlasne terminu effervescence collective) utworzone przez Emile’a Durk-
heima (Durkheim, 2002). Chociaz obie te teorie byly poczatkowo stosowane
w konteks$cie zorganizowanych religii, obecnie czesto uzywa sie ich do analizy
wydarzen $wieckich, a nawet rozrywkowych. Mozna powiedzieé, ze podejscie
takie opiera sie na zalozeniu, ze takze imprezy bez konotacji z sacrum moga,
spetniaé¢ emocjonalne funkcje tradycyjnie regulowane przez religie, zwtaszcza gdy
maja charakter grupowy. Zgodnie z definicja utworzona przez Turnera rytuat
to ,,poddana stereotypizacji sekwencja dziatan [...] majacych na celu wplyniecie
na nadnaturalne byty lub sily na rzecz celéw 1 intereséw oséb je wykonujacych”
(Turner, 1973, s. 1100, ttum. wlasne). W odniesieniu do wydarzen $wieckich
trudno jest wprawdzie méwic o ,wpltywie na nadnaturalne byty”, jednak moz-
na stwierdzi¢, ze odpowiednikiem tego elementu jest grupowa emocjonalnos$é
tworzaca sie miedzy uczestnikami. Odpowiada to zreszta modelowi Durkheima,
wedlug ktorego wiasnie to poczucie wspélnoty lezy u podstaw wszelkich przezy¢
religijnych. Co wiecej, sam Turner zwrécit uwage na podstawowa réznice miedzy
rytualem sakralnym a §wieckim, sugerujac pojecie liminoidalno$ci na przezycia
w ramach tego drugiego. O ile w sytuacji religijnej celebracja jest obowiazkowym
elementem pracy na rzecz dobrobytu wspdlnoty, o tyle nieobowigzkowe festiwale
(niezaleznie, czy skupiajace sie na sztuce ,wysokiej” czy ,niskiej”) czy karnawaty
skupiaja sie na rozrywce (Turner, 1983). Niemniej jednak w obu sytuacjach po-
jawia sie ferment grupowy, czyli szczegdlna energia emocjonalna, ktora powstaje
wérod uczestnikéw wydarzenia grupowego (Collins, 2005). Badania na temat
utrzymywania sie tego zjawiska w czasie pandemii opublikowali np. Bozi¢, 2021;
Fraser et al., 2021; Vandenberg et al., 2021.

Przed przystapieniem do analizy sytuacji w muzyce w czasie pandemii
nalezy krotko oméwié, jak zywos¢ (ang. liveness) lub zaposredniczona Zywosé
funkcjonowaty przed pandemig COVID-19, co pozwoli uzmystowié jakoSciowa
réznice miedzy transmisjami na zywo a wystepem hybrydowym. Stwierdzenie, ze
oglada sie dane wydarzenie na zywo, pomimo nieobecno$ci na miejscu, od dawna
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funkcjonuje w globalnej kulturze, przynajmniej odkad rozpowszechniono telewizje.
Najlepszym przyktadem zapos$redniczonego uczestnictwa sa rozgrywki sportowe —
wydarzenia takie jak olimpiady czy mistrzostwa sa ogladane réwnoczeénie
przez ludzi na calym §wiecie 1 chociaz zdobycie biletu 1 obecno$é na trybunach
jest szczegdlnym do§wiadczeniem, nie ujmuje emocjonalno$ci ogladania zawo-
déw w telewizji lub internecie. Rownoczesny wrzask euforii lub frustracji setek
ludzi wobec czego$, co ma miejsce po drugiej stronie globu, stat sie powszechnym
elementem do$wiadczenia fana sportu. Z drugiej strony $wiecko-sakralnego
spektrum unikalnym przyktadem zapoSredniczonej zywosci sa msze $wiete.
Chociaz hierarchowie raczej nie uznaja obejrzenia lub wystuchania mszy przez
medium za dopelnienie obowiazku uczestnictwa, to dla wielu ludzi pozostaja one
okazja do przezycia wspdlnotowego uniesienia duchowego (Jan Pawet I, 1998).

Jezeli jednak chodzi o wydarzenia kulturalne, traktowanie ich transmisji jako
majacych miejsce na zywo jest mniej rozpowszechnione. Program telewizyjny
czy kanal na YouTube moze mie¢ znaczek ,live”, jednak ekscytacja towarzyszaca
do$wiadczeniu wydaje sie blizsza dostaniu sie na lokalna premiere filmu niz
sportowemu czy religijnemu uniesieniu. W czym lezy réznica? By¢ moze istotnym
czynnikiem jest rola zwigzku uczestnika z wykonawca, przywddca sakralnego
lub $§wieckiego rytuatu, w przypadku mszy opierajaca sie na wierze w duchowa
tacznoéé z wyzszym Bytem, a w przypadku rozgrywki sportowej ograniczona
do minimum. Wydarzenia artystyczne sa w pewnym sensie posrodku tych
dwoch skrajno$ci — wykonawca jest czlowiekiem ,,z krwi 1 ko$ci”, lecz zarazem
wskazane jest, aby wchodzit w interakcje z publiczno$ciq, w przeciwienstwie
do sportowca, dla ktérego widownia powinna by¢ tylko zrédtem wsparcia.
Koncerty 1 sztuki teatralne takze lokuja sie miedzy dwoma scharakteryzowany-
mi skrajno$ciami pod wzgledem wyjatkowosci edycji. O ile msza jest rytuatem
domy$lnie jak najbardziej powtarzalnym, o tyle rozgrywki sportowe powinny by¢
jak najbardziej niepowtarzalne. Koncerty i przedstawienia natomiast opieraja,
sie na ograniczone] przewidywalnosci. Widz wie, jakich utworéw i1 wydarzen
sie spodziewad, jednak zarazem oczekuje unikalnej wariacji w wykonaniu,
szczegblnie w interakeji z publiczno$cia.

Poza tymi teoretycznymi wzgledami lezy tez aspekt bardziej technologicz-
ny, a zarazem zmienny w czasie. Istnieje pokusa, aby zaposredniczona zywo$¢é
analizowa¢ z perspektywy unikalnych wydarzen, takich jak koronacja krélowej
Elzbiety IT (Iub kréla Karola I1I), tymczasem trzeba pamietac o rozpowszechnianiu
sie technologii utrwalania przekazéw telewizyjnych, ktore zarazem ograniczaja,
unikalno§é masowej transmisji. W przypadku nowych mediéw sytuacje dodatkowo
komplikuje to, ze transmisja moze by¢ powszechnie dostepna takze po zakonczeniu
wydarzenia. Trudno jest nie powigzaé tego aspektu z nagrywaniem wydarzen
na wtasne urzadzenia. Potencjalnie ogranicza to emocjonalne uczestnictwo ,tu
1 teraz”, lecz daje mozliwo§¢é ponownego cieszenia sie nim w samotno$ci oraz
rozpowszechniania przez media spotecznoSciowe.

7 powyzszych analiz wynika, ze obecnie zywo§¢ oznacza przede wszystkim
subiektywna relacje miedzy odbiorca a wydarzeniem, a nie zjawisko dajace sie
obiektywnie zdefiniowac¢. Mozna sie zastanawiaé, czy nagrany mecz, oglada-
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ny kilka godzin po jego zakonczeniu, ale bez znajomosci przebiegu 1 wyniku,
takze kwalifikuje sie do przezycia na zywo. Interesujaca jest tez odwrotna sy-
tuacja — wykonawcy starajacego sie odtworzy¢ warunki wiezi z publiczno$cia,.
Ona réwniez zreszta znalazta swoje odzwierciedlenie w dobie pandemii w postaci
emitowania odgltosow publiczno$ci podczas rozgrywek sportowych (Keh, 2020).
7Z tej perspektywy najwazniejszym warunkiem zywosci jest bezposérednie, spon-
taniczne przezycie danego wydarzenia po raz pierwszy. Niemniej istotne jest
poczucie wiezi z innymi uczestnikami, zaréwno publiczno$cia, jak 1 wykonawca,.
7 punktu widzenia niniejszego artykutu wazne jest to, ze oba te doznania sg
nierozerwalnie zwigzane z obecno$cig w miejscu 1 czasie wydarzenia, przy czym
ten pierwszy element zostal znaczaco zmarginalizowany pod wptywem rozwoju
nowych technologii. W tym sensie nacisk na jedno$é czasu byt juz od dawna
istotny dla przezycia zywosci, niemniej z powodu pandemii COVID-19 zyskat
jeszcze wieksze znaczenie. Mozna powiedzied, ze zmiana w rozumieniu zywosci
jest wiec skutkiem docierania do jej glebszej istoty — nie tyle jako obiektywnych
warunkdéw partycypacji w wydarzeniu, ile subiektywnej relacji do niego.

Bardzo trafnym podsumowaniem rozumienia zywosci i jej relacji z mediami
jest ksigzka Philipa Auslandera Liveness. Performance in a mediatized culture
(Auslander, 2008). Chociaz autor skupia sie w niej na telewizji, wiele uwag da
sie tez odnie$¢ do internetu. Podobnie jak telewizja w polowie ubieglego wieku,
tak obecnie internet pozostaje problematyczny w kwestii ustalenia, czy jest
unikalnym nowym medium z wlasna poetyka, czy przede wszystkim ,,medium
mediéow”, pozwalajacym na zebranie w jednym urzadzeniu ksiazek, radia, te-
lewizji etc., ale niewnoszacym nic nowego w kwestii srodkéw wyrazu. Te dwa
podejécia nie musza sie wykluczaé, niemniej jezeli chodzi o cechy wyrézniajace
sie¢ od wezesniejszych medidow, to na pewno trzeba zwrdci¢ uwage na jej inte-
raktywnos$é. Chociaz mozna stwierdzié, ze w tym aspekcie internet jest jedynie
przedtuzeniem bezposéredniego kontaktu, to jest to zarzut, ktéry mozna postawic
kazdemu medium — nie bez powodu Marshall McL.uhan nazwat media przedtu-
zeniami czlowieka (McLuhan, 2013).

Interaktywno§c¢ jest tez tym elementem, ktéry ponownie zmienia rozumienie
zywosci, tak samo jak wczeéniej zrobita to telewizja. O ile bowiem to starsze
medium pozwalalo jedynie na transmisjel, o tyle w sieci mozliwe jest reagowa-
nie na wyswietlane tre§ci w czasie rzeczywistym. Co wiecej, sie¢ pozwala takze
na interakcje z innymi widzami, co$, co byto raczej niemozliwe podczas spektaklu
teatralnego czy seansu kinowego. Istotnym aspektem jest tez to, ze internet nie
tylko przekazuje, ale tez domy$lnie przechowuje tresci. O ile wiec w przypadku
telewizji, zwtaszcza ,klasycznej”, ogladanie przekazu na zywo wynikato z braku
mozliwo$ci zrobienia tego po zakonczeniu transmisji, to obecnie mozna méwié,
ze taczenie sie w okreslonym czasie wynika raczej z checi kontaktu z wykonaw-
cami, a takze pozostala publiczno$cia. Tworzy to tez mozliwo$ci wytworzenia sie

1 Warto jednak pamietaé o eksperymentach z interaktywna telewizja, np. pozwalajaca widzom
decydowacé o zakonczeniu wyswietlanego tekstu za pomoca pilota. Tym bardziej, ze pozostaly one
jedynie eksperymentami.
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publicznoéci bardziej aktywnej niz w przypadku transmisji telewizyjnej, ktéra
rzadko miata szanse wyj$cia poza role ,spektatora” wg typologii Jo Mackellara
(Mackellar, 2013).

Internet pozwala na zaistnienie nowych sytuacji komunikacyjnych, istnie-
jacych tylko w medium tak szybkim i dalekosieznym, w stopniu, ktéry tworzy
wrecz nowy rodzaj rzeczywistoéci. Bardzo dobrze charakteryzuje te sytuacje
Sylwia Jaskuta: ,Wspélczesny $wiat hybrydalny nalezatoby zatem rozumieé
jako zréznicowana funkcjonalnie konfiguracje przestrzeni realnej 1 wirtual-
nej, umozliwiajaca ich dynamiczng koegzystencje i swobodny przeptyw, przy
zachowaniu ich odmiennoéci 1 wzglednej niezaleznosci. Tym samym hybryda
zespala rzeczywisto$¢ realna z wirtualna” (Jaskuta, 2022, s. 23). Opis ten do-
brze odpowiada sytuacji polaczenia wydarzenia na zywo z przekazem online.
W przypadku transmisji telewizyjnej te dwie rzeczywisto$ci pozostawaty rozdzie-
lone, mozna nawet powiedzie¢, ze element wirtualny funkcjonowat tylko w sferze
technologii, docierania przez ,eter” do odbiorcéw. W hybrydalnym $rodowisku
internetu trudniej jest rozdzieli¢ wspdlnote odbierajaca wydarzenie na zywo
od tej tworzace] sie wokdol medium. Warto zreszta podkreslié¢, ze nawet osoby
fizycznie obecne na wydarzeniu czesto korzystaja z sieci, aby taczy¢ sie z tymi
ogladajacymi transmisje lub po prostu ,,obecnymi duchem?”.

W celu lepszego zrozumienia zywosci w dobie internetu 1 festiwali muzycznych
w czasie pandemii warto odnie$¢ sie tez do typologii obecnoéci w sieci zapropo-
nowanej przez Tadeusza Palecznego na podstawie badan Karoliny Kosyny-Fuji.
Podzial ten wyraza rosnaca intensywnos¢ udziatu uzytkownika w przestrzeni
wirtualnej. Z jednego konca spektrum Paleczny wyrdznia osobowo$é avatara,
ktéra reprezentujg osoby spedzajace wiekszo$é czasu w sieci, oraz Janusa:
»[n]osiciel podwdjnej tozsamosci zdaje sobie sprawe z rozdzielenia dwoch $wia-
tow 1 dwoch rél. Niejednokrotnie tozsamos§é ta przybiera ksztalt paranoiczny,
gdy postaé avatara rézni sie znaczaco od swojego tworcey 1 nosiciela” (Paleczny,
2022, s. 112). Pozostate typy osobowosci to rebeliant, ludoman i outsider (Pa-
leczny, 2022, s. 114-119). Pod wieloma wzgledami uczestnictwo w kulturze doby
pandemii zmusito wielu uzytkownikéw do przejécia co najmniej w tryb Janu-
sa. Trzeba jednoczeénie podkreslié, ze organizatorzy wydarzen hybrydalnych
starali sie réwnowazy¢ aktywnosci w §wiecie realnym 1 wirtualnym, a takze
sprawiaé, aby sie uzupetniaty, a nie zastepowaty. Tym bardziej intrygujace
jest to, ze potrzeba zywosci pozostaje obecna wérod odbiorcow, ktérzy tacza sie
z wydarzeniem mozliwie najblizej sytuacji bezposredniego, natychmiastowego
przekazu 1 kontaktu z innymi uczestnikami. Jasne jest wiec, ze hybrydowo§¢é
nie sprowadza sie jedynie do kontaktu czltowiek — wystep-przez-maszyne.
Bardzo istotna w sytuacji hybrydalnej jest komunikacja w czasie rzeczywistym
z reszta publicznodci.
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Metody: obserwacja immersyjna

W badaniach przeprowadzonych podczas pandemii COVID-19 kluczowym
zagadnieniem bylo to, w jaki sposéb organizatorzy festiwali muzycznych stara-
ja sie odtworzy¢ poczucie wspolnoty 1 fermentu grupowego wérdd uczestnikow
wydarzen. Gtéwna uwaga poswiecona byla nie tyle rozwigzaniom technicznym,
ile logistyce oraz kreatywnos$ci organizatoréw; temu, jak podeszli do sytuacji
kryzysowe)j, wykorzystujac dostepne afordancje medialne, jak aktywowali
publicznoéé do emocjonalnego zaangazowania 1 poczucia jednosci z reszta
widzéw. Wybor trzech omawianych festiwali, czyli Sacrum/Profanum, Unsound
1 Pol'and’Rock Festival, uzasadniony byl czesciowo wzgledami praktycznymi.
Biorac pod uwage, ze wiele podobnych wydarzen zostato odwotanych w roku
2020 lub przyjeto forme jak najblizsza koncertom na zywo (np. z ograniczona,
liczebnie publiczno$cia), wyselekcjonowana trdjka nalezata do stosunkowo nie-
wielkiej grupy polskich festiwali, ktore wybraly rozwiazania hybrydalne, a takze
wezeénie upublicznity swoja decyzje. Organizatorzy wszystkich tych festiwali
wykorzystali dostepne rozwiazania, aby poradzié¢ sobie z sytuacja kryzysowa.
Chociaz przytoczeni wcze$niej badacze, zwtaszcza Vandenberg, podkreslaja,
ze poczucie wspolnoty 1 ferment grupowy sa ze sobg silnie powiazane, to z pre-
zentowanych tu obserwacji wynika, ze mozliwa, a nawet czesta, jest sytuacja,
w ktérej rozwiazania organizatoréw wzmacniaja tylko jeden z tych elementéw,
co wskazuje na pewnag niezalezno$¢ pomiedzy nimi. Nie jest to bynajmniej
kwestia dwéch prostopadtych wymiaréw, jednak kazdy z tych aspektéw mozna
ocenia¢ osobno, wskazujac na to, jak poszczegdlne rozwiazania im sprzyjaja
lub szkodza. Analiza taka pozwala nie tylko lepiej zrozumieé zaobserwowane
zmiany w rozumieniu zywosci, ale tez moze poméc przyszlym organizatorom
wydarzen w wyborze rozwiazan. Zaprezentowane tu badania opieraja sie przede
wszystkim na obserwacji immersyjnej. Jest to termin, ktéry Robert Kozinets
proponuje jako netnograficzny odpowiednik klasycznej obserwacji uczestniczace;.
Ze wzgledu na to, ze sie¢ ogranicza typowe sposoby uczestnictwa w obserwowanej
spolecznosci, ale zarazem oferuje inne (jak polubienia, zaktadki, komentarze),
badacz odréznia ja od klasyczne] metody, wskazujac na mniej interaktyw-
ne, lecz glebokie zaangazowanie w obserwowane zjawiska (Kozinets, 2019).
Wybér tej metody badan uzasadniony byl przede wszystkim jej otwartoscia:
w obliczu zupelnie nowej sytuacji obserwacja dziatan organizatoréow bez konkret-
nych zaltozen wydaje sie najlepszym sposobem na zbadanie ich reakcji na nia.
W przypadku zaprezentowanych tu badan metoda immersyjna oznaczala state
$ledzenie transmisji festiwali, a takze postéw publikowanych na ich oficjalnych
profilach na Facebooku i1 Instagramie. Pierwsza z tych stron zostata wybrana ze
wzgledu na klarowne, chronologiczne uporzadkowanie postéw na osiach czasu,
a takze interaktywno$¢é — uczestnicy festiwali mogli komentowaé transmisje
1 zadawac pytania uczestnikom w czasie rzeczywistym. Wybér Instagrama byt
natomiast powodowany audiowizualnym charakterem strony, wykorzystywanej
przez organizatoréow do prezentowania krétkich fragmentéw 1 ogloszen festiwali.
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Nalezy tez wyjaénié, ze prezentowane analizy nie maja na celu oceny po-
szczegblnych wydarzen pod wzgledem artystycznym lub organizacyjnym. Jezeli
stwierdzono, ze dany festiwal zorganizowany byl w sposéb niepozwalajacy na sil-
ne poczucie wspélnoty lub fermentu grupowego, to bez sugestii, ze $wiadczy to
o ztej organizacji. Réwnie dobrze moglo to wynikaé z decyzji, ze taka formuta
bardziej pasuje do oferowanej muzyki.

Wyniki

Sacrum/Profanum (Sacrum Profanum, 2023) odbyt sie najpdzniej sposrod
zbadanych festiwali, dopiero w listopadzie 2020 roku. Gléwnymi zmianami
w poréwnaniu z wezesniejszymi edycjami byto to, ze wszystkie wystepy zostaty
nagrane przed oficjalnym rozpoczeciem imprezy w unikalnych lokalizacjach Kra-
kowa, a nastepnie udostepniane na miejskiej platformie streamingowej Krakéw
Play. Dostep do koncertéow uzyskiwano na podstawie kodu zakupionego biletu.
Waznoéé kodu wynosita miesiac, a wiec dlugo w poréwnaniu z tygodniowym
okresem trwania festiwalu poza pandemia. Istotna inicjatywa organizatoréw
bylo zaproszenie do udziatu tylko polskich artystow, co wynikato zaréwno z ogra-
niczen w przemieszezaniu sie miedzy krajami, jak 1 z checi wsparcia lokalnych
wykonawcéw. Warte uwagi jest to, ze pod nagraniami koncertéw na platformie
nie mozna byto zamieszczaé¢ komentarzy, co w duzej mierze ograniczalo kontakt
miedzy uczestnikami a organizatorami. Istniata jednak mozliwo$é kontakto-
wania sie przez inne media. Sacrum/Profanum oferowato niewielkie mozliwo$ci
do wytworzenia sie poczucia fermentu grupowego, przede wszystkim przez brak
kanaléw komunikacyjnych. Zarazem jednak festiwal dawat szczegdlnie silne
poczucie wspélnoty. Mozna mie¢ jednak watpliwo$ci, czy dawalo to poczucie
wspoélnoty pomiedzy widzami, czy przede wszystkim wzmacniato wiez z samym
wydarzeniem.

Organizatorzy Unsoundu (Unsound, 2023) doé¢ wezeénie, bo juz na przelomie
marca 1 kwietnia 2020 roku, podjeli decyzje o zmianie formatu festiwalu 1 jego
calkowitym przeniesieniu do sieci. Uznali réwniez, ze lepiej nie koncentrowaé
sie na elektronicznej muzyce kojarzonej z tym wydarzeniem, bo trudno ja odpo-
wiednio przezywaé w odosobnieniu. Zamiast tego zdecydowali sie skupi¢ na te-
matycznych debatach zwigzanych z biezacymi wydarzeniami. Element muzyczny
zostal jednak zachowany w formie albumu wydanego juz po samym festiwalu
online, na ktérym znalazly sie utwory napisane specjalnie dla tego wydawnictwa
(Unsound, 2021). Plycie towarzyszyt tez zbidr esejéw przygotowanych przez orga-
nizatoréw i zaproszonych dyskutantéow. Organizatorom udato sie zdoby¢ pewne
sumy z budzetu Miasta Krakow; ogloszono réwniez akcje crowdfundingowa,
(Unsound, 2020). Okazala sie ona duzym sukcesem. Dowodzi to zainteresowa-
nia festiwalem 1 checi jego finansowania oraz jest przyktadem zaangazowania
publiczno$ci w przetrwanie inicjatywy. Festiwalowe debaty odbywaly sie m.in.
na Facebooku; oferowaty widzom mozliwo§¢é komentowania i zadawania pytan
w czasie rzeczywistym. Poczucie wspdlnoty w ramach Unsoundu mozna okregli¢
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jako érednie: transmisje byly ogdélnodostepne na popularnych platformach,
jednak akcja crowdfundingowa sama w sobie stanowita istotne spoiwo fanéw
wydarzenia. Efekt fermentu grupowego byl juz jednak dosy¢ wysoki. Publicznosé
miata motywacje, by ogladaé oferowane debaty w czasie rzeczywistym, ponie-
waz dzieki temu mogta wplywacé na ich przebieg. Posrednio wspomagato to tez
mozliwo$é¢ interakeji z innymi uczestnikami (do$wiadczenie wspdlnotowosci).
Oferta Unsoundu byta powszechnie dostepna i to utatwito jej popularyzowanie
w innych mediach spotecznosciowych.

Ostatni z omawianych tu festiwali, Pol’and’Rock Festival (Pol'and’Rock Fes-
tival, 2023), odbyt sie najwczeéniej. W przeciwienstwie do Unsoundu 1 Sacrum/
Profanum, ktére byty wydarzeniami promujacymi muzyke niszowa, odbywaja-
cymi sie w zimie, zwykle w zamknietych klubach, Pol'and’Rock Festival nalezy
do grupy wielkich, letnich eventéw na otwartej przestrzeni. Wstep na niego jest
darmowy, dzieki czemu liczba uczestnikéw siega nieraz 750 tys. (Nika, 2014).
Wydarzenie artystyczne ma strukture kilkudniowych koncertéw. Pod wieloma
wzgledami Pol'and’Rock odpowiada obrazowi rytuatu opisanego przez Turnera.
Widzowie zwykle mieszkaja w namiotach, sa pozbawieni codziennych wygdd.
W tej liminoidalnej przestrzeni spedzaja okoto trzech dni w trybie cigglym
(nie przychodza tu tylko na pare godzin z innych lokalizacji). Te elementy
czynig Pol'and’Rock szczegdélnie trudnym do odtworzenia w warunkach zapo-
$redniczonej zywosci. Organizatorzy dtugo podejmowali decyzje o organizacji
wydarzenia w czasie pandemii. Ostatecznie zdecydowano sie na formute hy-
brydowa. Koncerty i towarzyszace im dyskusje miaty miejsce na zywo w studiu
w Warszawie dla ograniczonej liczebnie publiczno$ci, ale byly rownoczeénie
transmitowane w wielu ogdélnodostepnych kanatach internetowych (YouTube,
Facebook, Twitch). Mozna tam byto swobodnie komentowac to, co dziato sie na
scenie. Organizatorzy Pol'and’Rocka wykorzystali réwniez aplikacje mobilne:
udostepnili mozliwoé¢é oznaczania na mapie miejsc, w ktérych organizowano
grupowe ogladanie koncertéw. Podstawowym zatozeniem Pol'and’Rocka 2020
byla organizacja Najpiekniejszej Domowki Swiata — publiczno$é byta aktywnie
zachecana, aby spotykac sie z ograniczona liczba znajomych — z zachowaniem
regul sanitarnych — i bawié sie do muzyki emitowanej z odpowiednich kanatéw
internetowych. Wilaénie taka formuta, w ktorej sie¢ taczy ze soba nie tyle osoby,
ile grupy, pozwolila na wywolanie doéwiadczenia wspdlnotowosci 1 fermentu
grupowego. Dowodem byty emocjonalne komentarze na live chacie transmisji.
Mozna powiedzieé, ze zachecenie do zebrania sie w male grupy wspomogto po-
czucie wspolnoty ze wszystkimi innymi uczestnikami Pol’'and’Rocka.

Dyskusja i podsumowanie

Przywotane przyktady wskazuja na to, ze odpowiednie dzialania ze strony
organizatoréw festiwali pozwalaja utrzymac zaréwno poczucie jednoéci w ramach
wspdlnoty festiwalowej, jak 1 wytworzy¢ ferment grupowy. By¢é moze wspomniane
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Inicjatywy nie sg tak intensywne jak w sytuacji wydarzenia na zywo, niemniej
pozwalaja na emocjonalne katharsis takze w sytuacji pandemicznej. Istotna
role odgrywa tu mozliwoé¢ kontaktowania sie przez rézne media, zwlaszcza
w ramach live chatéow. Jak pokazuje przypadek Sacrum/Profanum, pomocne
moze tez by¢ tworzenie pewnego poczucia ograniczonej grupy, do ktérej dostep
jest teoretycznie otwarty dla wszystkich, jednak nalezy sie wykazaé¢ wtasna ini-
cjatywa, aby do niej dotaczy¢. Prawdopodobnie podobny mechanizm zadecydowat
rowniez o sukcesie akeji crowdfundigowej Unsoundu. W przypadku Pol'and’Rocka
kluczowe wydaje sie bezpoérednie zachecanie widzow do kontaktéw w ograni-
czonych grupach w czasie rzeczywistym 1 interakcja z widzami z réznych miejsc.
Mozna to wspoméc za sprawa, botéw moderujacych dyskusje. Figura Andrzeja?,
pojawiajaca sie w komentarzach w mediach spoleczno$ciowych, stata sie nawet
wyjatkowym uczestnikiem wspoélnoty festiwalowej 1 moze pozostaé symbolem
wydarzenia w przysztych latach.

By¢ moze najwazniejsze, czego dowiedzieliSmy sie w kwestii zywosci dzieki
pandemii COVID-19, jest to, ze hybrydalno§¢é przestrzeni realnej 1 wirtualnej nie
sq najwazniejsze. Fundamentalne jest do$wiadczenie integracji wspdlnoty obecnej
na miejscu 1 ogladajacej transmisje online. Rozwigzania technologiczne okazuja
sie mniej istotne niz stworzone za ich pomoca grupy. Tworcy i organizatorzy
wydarzen na zywo oferuja tematyczne mini-gry w mediach spotecznosciowych,
ale nadal aranzuja tez tradycyjne gry i zabawy w miasteczku festiwalowym.
Wykorzystujac niektore ograniczenia i afordancje ze $wiata realnego i struktu-
ry cyberprzestrzeni, udaje im sie stworzy¢ specyficzne przezycia i tozsamosci.
Najbardziej intrygujacy jest fakt, ze poczucie wspdlnoty opierato sie przede
wszystkim na transmitowaniu wydarzenia w czasie rzeczywistym. Mozna wiec
powiedzieé, ze wyodrebnienie przestrzenne znalazto substytut w wyodrebnieniu
czasowym — jedno§¢ miejsca zeszta na dalszy plan wobec jedno$ci czasu.

Celem niniejszego artykutu bylto pokazanie, jak festiwale muzyczne moga
utrzymac poczucie wspolnoty wérod ich uczestnikéw, takze w sytuacji ogra-
niczonej mozliwo$ci kontaktéw miedzyludzkich. Wskazano, ze bardzo istotne
jest nie tylko oferowanie wystepoéw w czasie rzeczywistym, ale tez zachecanie
widzow do taczenia sie ze soba w czasie trwania transmisji. Moze to oznaczac,
ze synchronizacja komunikacji z réznych lokalizacji ma wieksze znaczenie dla
generowania poczucia wspolnoty niz fizyczna obecno§é w okreslonym miejscu.
Kryzysowa sytuacja pandemii COVID-19 sktania do refleksji nad tym, co jest
istota wydarzen muzycznych, jak wzbogaca sie nasza wiedza o organizacji
1 postrzeganiu muzycznych eventéw. Weigz dominujace jest przekonanie, ze zy-
wos¢ spektaklu opiera sie na do$wiadczeniu fizycznego wspoétuczestnictwa
w wydarzeniu projektowanym przez nadawcow-artystow. By¢ moze jednak
kluczowy jest nie nadawca, tylko ozywiony odbiorca?

2 Imie pluszowego misia, maskotki festiwalu.
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Streszczenie

Pandemia COVID-19 wywarla ogromny wplyw na wszystkie formy dzialalnosci
czlowieka, w tym te zwiazane z kultura. Wyré6zniaja sie tu wydarzenia na zywo, takie
jak festiwale muzyczne, opierajace sie na bezpoérednim kontakcie miedzy wykonaw-
cami a publicznoécia, zjednoczonymi w jednym miejscu. Wiele festiwali odbywato sie
wiec w formie zupelnie zdalnej lub hybrydowej, co pomogto utrzymaé poczucie wiezi
emocjonalnej miedzy festiwalami a uczestnikami oraz zmniejszy¢ problemy finansowe
organizatoréw. Nalezy jednak zadaé pytanie, jak zaistniala sytuacja mogla wplynaé
na rozumienie, czym wlaéciwie jest wydarzenie ,,na zywo’? Mozna sadzié, ze kwestia ta
nie dotyczy jedynie szczegdlnej, pandemicznej sytuacji, ale dotyka glebszych przemian
rozumienia ,zywosci” w dobie rozpowszechniajacych sie nowych medidéw 1 wigzacej sie
z tym rzeczywistoéci hybrydowej. Wykorzystanie potaczenia rzeczywistosci realnej i wir-
tualnej zostato przeanalizowane na przyktadzie trzech polskich festiwali: Pol’'and’Rocka,
Unsoundu i Sacrum/Profanum, ktérych zdalne edycje z roku 2020 zostaty poddane
obserwacji netnograficznej. Na podstawie wynikéw badan mozna wysunaé wniosek,
ze ,,zywo$¢” ery hybrydalnej opiera sie mniej na jedno$ci miejsca spotkania, a bardziej
na jednoéci czasu polaczenia w sieci.

Unity of Time Replacing Unity of Space? Understanding “Liveness”
during the COVID-19 Pandemic

Summary

The COVID-19 pandemic had a huge impact on all forms of human activity, including
culture. Within this last category, live events, such as music festivals, are of particular
interest, as they rely on direct contact between performers and audience gathered in one
place. Consequently, many of the festivals that did take place were held in either fully
virtual or hybrid formats. This helped maintain a sense of emotional bond between
performers and participants, as well as reduce the financial problems of the organisers.
However, the question should be asked how the situation could have influenced the
understanding of a “live” event. It can be assumed that this reflection covers not only
the special situation of a pandemic, but also touches upon deeper transformations in
the understanding of “liveness” in the era of new media and hybrid reality. The use
of a combination of real and virtual reality was analysed based on three Polish festivals:
Pol’and’Rock, Unsound and Sacrum/Profanum, whose 2020 editions were subjected
to netnographic observation. Research concludes that the “liveness” of the hybrid era is
based less on the unity of meeting in a place, and more on the unity of timely connections
online.






