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Wstep

W filmie Play!, obok gléwnego watku zwigzanego z kradzieza telefonu, poja-
wia sie rowniez watek zagubionej kolyski. Znajduje sie ona w pociggu, ale nikt
nie chce sie do niej przyznac. Poniewaz jednak przeszkadza, konduktor stawia jg
chwilowo przy drzwiach wyjsciowych, gdzie, ze wzgledow bezpieczenstwa, stac¢
dtugo nie moze. W zwigzku z tym zaloga pociggu co chwila oglasza komunikat
(w kilku jezykach) o tym, by usunaé¢ kolyske, do ktorej jednak nadal nikt sie
nie przyznaje. Jeden z cztonkow zatogi wynosi ja w koncu na peron, jednak za
namowg kolezanki z pracy wnosi jg z powrotem do pociggu i jeszcze raz, tym
razem po angielsku, prosi wiasciciela o kontakt. W ten oto sposob kotyska jest
przerzucana z miejsca na miejsce, a mimo to ciggle komus zawadza i nikt sie
do niej nie przyznaje.

Sytuacja z pociggu wedlug mnie bardzo dobrze symbolizuje problemy,
z jakimi wspoélczeSnie mierzg sie Szwedzi. Tak jak zaloga pociggu nie wie,
co zrobi¢ ze wspomniang kotyska, tak samo wladze Szwecji nie majg juz pomystu
na to, co zrobi¢ z coraz wiekszg liczbg imigrantow zasiedlajgcych ten kraj. Jak
sie bowiem ostatnio okazalo, dotychczasowe rozwigzania pod hastem spoteczen-
stwa multikulturowego przestaty by¢ skuteczne, a obraz Szwecji jako idealnego
panstwa dobrobytu coraz czesciej przystanialy sceny palonych samochodéw na
ulicach Malmo czy krwawych zdarzen z tak zwanych no go zones. Wywotalo
to glosng debate na tamach prasy, w Internecie i w szwedzkich mediach. Glos
zabrali rowniez rezyserzy filmowi, przedstawiajac w swoich utworach rézne
wizerunki imigrantéw. Moim zdaniem jedng z ciekawszych obserwacji w tym
kontekscie poczynil Ruben Ostlund.

1Play (2011, pol. Gra), rez. Ruben Ostlund.
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Gra z wizerunkiem imigrantéw

Ruben Ostlund to wielokrotnie nagradzany szwedzki rezyser, ktéry ma
w swoim dorobku miedzy innymi takie dziela, jak: Idiota z gitarq?, Mimowol-
nied, Turysta* czy nagrodzone ostatnio na festiwalu w Cannes The Square®.
Film Play miat swojg premiere w 2011 roku. Opowiada o tym, jak grupa
kilkunastoletnich czarnoskorych wyrostkow zaczepia w centrum handlowym
kilku biatych nastolatkow i oskarza ich o kradziez telefonu, thumaczac, ze jest
to aparat jednego z ich braci. Od tego wlasnie momentu zaczyna sie tytulowa
gra i podazanie grupy bialych Szwedow za ciemnoskorymi napastnikami
w coraz dalsze i coraz bardziej niebezpieczne dzielnice Goteborga.

7 wywiadow z rezyserem mozna sie dowiedzie¢, ze film zostal zainspiro-
wany prawdziwymi wydarzeniami, o ktorych pisal swego czasu ,Newsweek”.
Dotyczyty one kradziezy popelnianych przez czarnoskorych nastolatkow, kto-
re mialy miejsce w okolicach Goteborga; zgloszono je okolo czterdziestu razy
w ciagu trzech lat. Ostlund, przygotowujac sie do realizacji filmu, przeprowadzit
liczne rozmowy zarowno ze sprawcami, jak i ich ofiarami. Przejrzal dokumen-
ty sadowe, a takze zapisy z kamer umieszczonych w miejscach publicznych.
To, co go przede wszystkim uderzylo w trakcie rozméw z niepelnoletnimi zto-
dziejaszkami, to fakt, ze w tak mtodym wieku calkowicie rozumieli pietnujacy
wizerunek czarnoskorego czltowieka i potrafili go wykorzystac, by wzbudzi¢ strach
w trakcie dokonywania przestepstw badz by celowo postawic sie w roli ofiary.

To, co jest jednak najbardziej interesujgce, biorac pod uwage temat tego
artykutu, to niekonwencjonalny wizerunek imigrantow, ktory kreuje w swoim
filmie rezyser. Jezeli bowiem przyjrzymy sie¢ wizerunkom imigrantow poja-
wiajgcym sie w mediach, to okaze sie, ze reakcja sSrodkow masowego przekazu
na zbrodnie popelniane przez imigrantow czesto jest schematyczna. Przedsta-
wiciele medi6w najczesciej siegajg do stereotypow, ksztaltowanych mniej czy
bardziej Swiadomymi uprzedzeniami, lub przeciwnie, w wypadku przestepstw
popelnianych przez imigrantow zatajaja pochodzenie etniczne sprawcow, by nie
przyczynic sie do ewentualnych zamieszek.

Ostlund kreci film, w ktorym wiekszosé gtéwnych bohateréw to imigranci,
ale nie jest to film, ktory w sposob stereotypowy opowiadalby o problemach,
ktore ich dotykajg w Szwecji. Bezposrednie odniesienie do obecnej sytuacji imi-
grantow w tym kraju pojawia sie w filmie wlasciwie tylko w jednej scenie, kiedy
to ojciec jednego z poszkodowanych dzieci probuje wymierzy¢ sprawiedliwosé
na wlasng reke i zatrzymuje na ulicy wskazanego przez syna czarnoskorego
chlopaka, ktory wezesniej ukradt mu telefon. Gdy ojciec ofiary glosno domaga
sie sprawiedliwosci, zatrzymany chlopak zaczyna krzyczec, zeby go zostawil,
podkreslajac przy tym, ze jest biedny i mieszka z o§miorgiem rodzenstwa
w jednym pokoju.

2 Idiota z gitarg (2004), rez. Ruben Ostlund.
3 Mimowolnie (2008), rez. Ruben Ostlund.

4 Turysta (2014), rez. Ruben Ostlund.

5 The Square (2017), rez. Ruben Ostlund.
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Ogladajgc film, widz moze doj$¢ do wniosku, ze rezyser nie chciat opowiedziec¢
kolejnej historii o tym, jak to imigranci idealnie zasymilowali sie ze szwedzkim
spoteczenstwem badz jak sg wykorzystywani przez rodowitych Szwedow — czy
tez przedstawic ich w kontekscie terroryzmu, jak to czesto dzieje sie w produk-
cjach z gatunku Nordic noir. Skupit sie raczej na tym, by pokazac, jak dzieci
imigrantow (w zasadzie juz szwedzcy obywatele) potrafig wykorzystywacé luki
w panujacym tam systemie opiekunczym i stawiajgc sie w roli ofiary, ,przejac
wiadze” w relacji z rodowitymi Szwedami, a tym samym odnies¢ korzys$ci ma-
terialne. Najlepiej takg strategie ilustruje scena, w ktorej grupa czarnoskorych
nastolatkow zaczepia w autobusie starszego od nich bialego chtopaka z dreda-
mi i zmusza go do zasSpiewania piosenki dla pozostalych pasazeréow pojazdu.
Kiedy ten odmawia, a na dodatek nie chce odda¢ jednemu z napastnikéw swo-
ich stuchawek, czarnoskory mlodziak zaczyna ptakac i krzyczec, ze nigdy nie
bylo go stac na taki sprzet, i podkresla przy tym swoje pochodzenie etniczne.

W omawianym filmie ukazano zatem w peilni §wiadome wykorzystanie
przez imigrantow przypisywanego im pietnujacego wizerunku. Moim zdaniem
jest to mozliwe w Szwecji z dwoch przyczyn. Jedna wynika ze specyficznych
cech szwedzkiego charakteru, gtdwnie z unikania konfliktow tak dtugo, jak sie
tylko da, a takze z tak zwanego prawa Jante. Druga przyczyna jest natomiast
zwigzana z brakiem pomystu szwedzkich politykéw na to, co zrobi¢ z coraz
wieksza liczbg imigrantéw naptywajacych do ich kraju. Szwedzcy dziennikarze
czesto przyrownuja sytuacje, w jakiej znalazt sie ich kraj, do ggbki wypelnionej
woda, ktora nie jest juz w stanie pochtongé¢ ani kropli wiece;.

Prawo Jante - nie sadz, ze jeste$ lepszy, ze wiesz wiecej

Pierwsze pytanie, jakie moze sobie postawi¢ widz ogladajgcy film Play,
brzmi: jak to jest mozliwe, by grupka kilku nieletnich czarnoskérych imigran-
tow, w kraju takim jak Szwecja, w bialy dzien mogla okras¢ na oczach setek
przechodniow kilku szwedzkich nastolatkow bez zadnej reakcji przechodzacych
obok Szwedow?

Moim zdaniem odpowiedz kryje sie wlasnie w pojeciu prawa Jante. Prawo
to wywodzi sie z ksigzki zatytutowanej En flykining krysser sitt spor (1933,
pol. Uciekinier w labiryncie); jej autorem jest dunsko-norweski pisarz Aksel
Sandemose. Akcja powiesci toczy sie w malej miejscowosci o nazwie Jante,
gdzie obowigzuje prawo zawierajgce miedzy innymi takie postanowienia:
nie sadz, ze jestes kims$ wyjatkowym; nie sgdz, ze jestes madrzejszy od nas;
nie sadz, ze jestes lepszy, ze wiesz wiecej; nie sadz, ze jestes w czyms dobry;
nie sadz, ze komukolwiek bedzie na tobie zalezatoS.

Z tych kilku wybranych zasad mozna wywnioskowaé, ze prawdziwym
tematem tego prawa jest pokora i pewien rodzaj konformizmu zwigzany

6 C.J. Robinowitz, L.W. Carr, Modern-Day Vikings: A Practical Guide to Interacting with the
Swedes, Boston — London 2001, s. 81 [tlum. moje — T.A.].
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z unikaniem konfliktu za wszelkg cene. Konsekwencjg takiego myslenia jest
fakt, ze juz od najmtodszych lat w szwedzkich szkotach dzieci uczg sie, by nie
odstawac od reszty grupy, nie wyrozniac siebie ani swego kolegi. Te ceche, moim
zdaniem, skutecznie potrafig wykorzysta¢ do swoich celéw mlodzi imigranci
sportretowani w filmie Play. Postepujg oni w taki sposob, jakby wiedzieli, ze
ich oponenci zachowajg sie zgodnie z regulg prawa Jante i z pokorg bedg unikac
bezposredniej konfrontacji. Sami zresztg zachowuja sie tak, jakby to prawo
kierowato réwniez ich postepowaniem.

Zwroémy uwage na strategie dziatania napastnikow. Najpierw podchodzg
do swoich ofiar i pytaja, ktora jest godzina, a to przeciez nic ztego. Potem
zwracajg uwage na telefon i z przekonaniem, bardzo powoli ttumacza, ze to
prawdopodobnie telefon brata jednego z nich, i pytaja, czy mogliby do niego
podjechac i tylko sprawdzic, czy tak jest rzeczywiscie. Nie ma tu bezposredniej
konfrontacji, agresywnego, jednorazowego aktu kradziezy. Jest za to powolny,
dtugi proces przekonywania do wtasnych racji. Podobnie mysla ofiary przysziej
kradziezy. Ich myslenie moze przebiega¢ wedlug schematu: ,przeciez ta grupka
czarnoskorych chlopakow jeszcze nie ukradia nam telefonu, przeciez cheg tylko
sprawdzi¢, kto jest jego wlascicielem, a to nic ztego”. Lepiej rzeczywiscie wyjasnic
to ,male” nieporozumienie. Kiedy jednak z czasem nabierajg podejrzen, jeden
z nich zwraca sie o pomoc do pracownicy baru, ktory mijajg po drodze. Kiedy
prosi ja, by zawiadomita policje, a ona pyta, co sie stato, nastolatek nie potrafi
jej tego wyjasnic, bo przeciez jeszcze nie stalo sie nic — ci chlopey spytali tylko
o telefon. Co ciekawe, z dokumentéw sadowych, ktére przeanalizowal Ostlund
przed realizacjg filmu, wynikalo, ze tylko w dwoch przypadkach ofiary zdecy-
dowaly sie, by wezwac¢ pomoc’. Zadna z potencjalnych ofiar przez dtugi czas nie
decyduje sie, by przerwac te coraz bardziej zaciskajaca sie petle, i zachowuje
sie tak, jak pozostali cztonkowie grupy, ptynie z nurtem wydarzen, za wszelkg
cene nie chegc sie wyrozniac.

Wspomniana pracownica baru rowniez zachowuje sie¢ wedlug prawa Jante.
Nie chce sie angazowac, nie chce wchodzi¢ w konflikt z dwoma grupami nasto-
latkow. Uznaje, ze lepiej bedzie, gdy sprawy potoczg sie swoim torem. Podobnie
zachowujg sie w innej scenie pasazerowie tramwaju, nie reagujac na bojke, ktora
ma tam miejsce. Dopiero po fakcie, gdy juz obie grupy opuscity tramwayj, jeden
z pasazerow zdobywa sie na odwage i podchodzac do przerazonego kilkunasto-
letniego chlopca, wrecza mu swoj numer telefonu. Mowi, ze moze zaswiadczyc
o tym, co widzial, na policji.

Bardzo ciekawie o tym swoistym rodzaju konformizmu pisat Ronald Hunt-
ford. Ot6z zwrocit on uwage na swego rodzaju szwedzki oportunizm kulturalny,
wspominajac, ze w czasach napoleonskich z checig nasladowano w Szwecji
kulture francuskg, a gdy wzrosty w site bismarckowskie Niemcy — przyjeto
modele pruskie i niemieckie. Dopoki Niemcy nie upadly, niemiecki byt drugim

7W nawigzaniu do tej sceny Ostlund powoluje sie na prawdziwg sytuacje, ktéra miata miejsce
w czasie II wojny Swiatowej: jeden zonierz niemiecki z pistoletem przekonal grupe pigtnastu
Zydow, by udali sie z nim do lasu, i tam dokonal na nich egzekucji.
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jezykiem w Szwecji, dopiero powstanie Stanow Zjednoczonych jako supermo-
carstwa wymiotlo ze Szwecji kulture niemiecka, zastepujac ja amerykanska8.

Immigrant movies, czyli jak przechytrzy¢ Szweda

Wizerunek imigranta jako tego, kto potrafi wykorzystac szwedzka mentalnosé
i znalez¢ luki w systemie panstwa opiekunczego, pojawia sie nie tylko w filmie
Play. Tego typu figury imigrantéw mozna bardzo czesto znalez¢ w tak zwanych
szwedzkich immigrant movies. Sa to filmy, ktore pojawily sie w Szwecji okoto
2000 roku, a ktorych rezyserami byli artysci pochodzenia libanskiego badz
iranskiego. Mam na mysli takie dzieta, jak: Jalla Jalla®, Vingar av Glass?,
Przed burzq'l, Zozo'2, Farsanl3 czy Ciao Bellal*. I chociaz wymienione przeze
mnie pierwsze trzy filmy r6znig sie od siebie pod wzgledem gatunku, bo w ich
przypadku mamy do czynienia z komedig, dramatem rodzinnym i politycz-
nym thrillerem, to zostaje w nich zarysowany bardzo osobisty punkt widzenia
bohatera — mieszkanca Szwecji, ktory tak jak ich tworcy jest imigrantem ze
Srodkowego Wschodu. Nie-Szwedzi portretujacy mniejszo$é z punktu widzenia
Obcego to w szwedzkim kinie zupelna nowos¢, przynajmniej od 1920 roku.
Na ten fenomen etnicznego kina mozna spojrze¢ w dwojaki sposob: z jednej
strony pokazuje on ewolucje medium filmowego, a z drugiej wtasnie zmiany
zachodzace w szwedzkim spoleczenstwie.

W tym kontekscie warto zwroci¢é uwage, ze jeszcze przed 1950 rokiem
spotecznosé szwedzka byla homogeniczna. Tylko kilka znaczgcych mniejszosci
zyto w granicach tego kraju: Samowie, Finowie i Zydzi. W okresie powojennym
ta sytuacja drastycznie sie zmienila. Dzisiaj w Szwecji milion, czyli wiecej niz
jedna 6sma czes¢ mieszkancow, ma nieszwedzkie pochodzenie; zyje tam wiecej
niz 150 réznych nacjil®. Jest to zwigzane z faktem, ze Szwecja byla szczegélnie
otwarta na uchodzcow w latach siedemdziesigtych XX wieku, kiedy schronienie
w tym kraju znalezli uciekinierzy z Chile, Iraku czy Erytrei. Takze w latach
dziewiecdziesigtych kraj ten pozostawal otwarty na naplyw obcokrajowcow
— w trakcie wojen towarzyszacych rozpadowi bytej Jugostawii z regionu Bal-
kanéw do Szwecji wyemigrowalo okolo 170 tysiecy 0s6b'®. Po wybuchu wojny
w Syrii skala przyjazdow do Szwecji diametralnie wzrosta. Warto podkreslic,
ze w 2014 roku ten skandynawski kraj przyznal zezwolenie na pobyt stalty

8 Szerzej zob. T. Griffith, Skandynawia. Wojna z trollami. Historia, kultura, artysci od czaséw
Napoleona do Stiega Larssona, thum. B. Gadomska, Warszawa 2011, s. 239.

9 Jalla Jalla (2000), rez. Josef Fares.

10 Vingar av Glass (2000, ang. Wings of Glass, pol. Skrzydia ze szkla), rez. Reza Bagher.

11 Przed burzq (2000), rez. Reza Parsa.

12 Zozo (2005), rez. Josef Fares.

13 Farsan (2010), rez. Josef Fares.

14 Ciao Bella (2007), rez. Mani Maserrat-Agah.

15M. Larsson, A. Marklund, Swedish Film — An Introduction and Reader, Lund 2010, s. 293.

16 M. Penkala, Neutralnosé i prawa cztowieka — filozofia szwedzkiej polityki miedzynarodowej,
w: Krytyka polityczna. Przewodnik nieturystyczny, Warszawa 2010, s. 128.
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wszystkim Syryjezykom, ktorzy o to zabiegali. Prawdziwy boom nastgpil jednak
dopiero w 2015 roku, kiedy to wpltynelo rekordowe 160 000 wnioskéw o azyl.
W ostatnim, bardzo krotkim okresie (ponad 50 lat) Szwecja stata sie wiec krajem
multietnicznym i multikulturowym, co do pewnego momentu bylo uznawane
za ogromny atut tego skandynawskiego kraju.

Moim zdaniem opisywane przeze mnie filmowe figury imigrantéw mogty sie
pojawic tylko w spoteczenstwie posiadajgcym powyzej opisane cechy. W Polsce,
ze wzgledu na strukture spoteczng, nie mialyby po prostu z czego powstac.
Ponadto, jezeli przyjrzymy sie bohaterom wymienionych filméw, dostrzezemy
bardzo wyrazne podobienstwo miedzy nimi a czarnoskorymi bohaterami filmu
Play. Wszyscy oni sg portretowani jako bardzo skuteczni w dziataniu, energiczni
i pomystowi w poréwnaniu z jowialnymi, konformistycznymi i nieporadnymi
Szwedami. Ten kontrast bardzo wyraznie wida¢ szczegélnie w filmie Jalla Jalla.
To komedia romantyczna, dla ktorej ttem jest przyjazn Libanczyka i Szweda
pracujacych razem w przedsiebiorstwie zieleni migjskiej. Przy czym Szwed zo-
stal przedstawiony jako bezdzietny zyciowy nieudacznik, ktory na dodatek ma
problemy z potencjg i jest wyalienowany z szerszych kontaktow spotecznych.
Libanczyk natomiast to mtody, przystojny, zaradny zyciowo i zawsze mogacy
liczy¢ na swojg rodzine imigrant.

Bardzo charakterystyczna jest rowniez ukazana w filmie Jalla Jalla po-
stac ojca gtownego bohatera (gra go ojciec rezysera), rozbudowana p6zniej do
pierwszoplanowego bohatera w filmie Farsan. Jest on catkowicie zasymilowany
ze szwedzkim spoleczenstwem. Potrafi jednak wykorzystywaé swoje pochodze-
nie wtedy, kiedy jest mu to na reke, badz w sytuacji, gdy chce przechytrzy¢
rodowitego Szweda. Swiadczy¢ o tym moze scena z kupnem odkurzacza, kiedy
tlumaczy sprzedawcy, ze nie do konca zna szwedzki i nie rozumie, jak dziala
ta maszyna, dzieki czemu obwozny akwizytor odkurza mu caty pokgj.

Inny przyklad imigranckiej rodziny, ktora lepiej odnajduje sie w szwedzkiej
rzeczywistosci niz rodowici mieszkancy tego kraju, przedstawiono w filmie
Ciao Bella. G¥owny bohater tego obrazu, nastoletni Iranczyk, udaje Wlocha,
by zdoby¢ wzgledy pieknej Szwedki. Zwro¢my uwage, ze rodzice gtownego
bohatera to dobrze wyksztalceni, majetni i mieszkajacy w bogatej dzielnicy
Iranczycy. Szwedzka nastolatke natomiast samotnie wychowuje rozwiedziony,
nieporadny ojciec, ktory mieszka razem z corkg w obskurnym, maltym miesz-
kaniu w biednej dzielnicy.
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Trylogia Snabba cash, czyli ,spoleczefistwo cieni”,
ktére zmierza po wladze

Szybki cashl’, Szybki cash II'® i Livet deluxe'® to trylogia filmowa, ktora
powstala na podstawie ksigzki Jensa Lapidusa zatytutowanej Stockholm noir?0.
Glownym bohaterem trylogii jest J.W., pochodzgcy z p6inocy Szwecji student
ekonomii. Aspiruje on do tego, by podnies¢ swoj status spoleczny, w czym ma
mu pomoéc wejscie w towarzystwo miodych, bogatych Szwedow oraz wspotpraca
z batkanskg mafiag, ktora zarabia na handlu narkotykami. Oprécz J.W. row-
norzednymi bohaterami pierwszej czesci trylogii sg: Mrado — serbski mafioso
samotnie wychowujacy kilkuletnig coreczke oraz Jorge — mlody Hiszpan opie-
kujacy sie siostrg w zaawansowanej cigzy. Ci trzej bohaterowie zanurzeni sg
w mafijnym swiecie, w ktorym imigranci wywodzacy sie z réznych nacji toczg
miedzy sobg wojny, zarabiajgc na sprzedazy narkotykow mlodym, bogatym
i naiwnym Szwedom.

Bardzo ciekawie tworcy wspomnianej trylogii skontrastowali dwa Srodo-
wiska, w obrebie ktorych dzieje sie akcja. Studenci z otoczenia J.W. zostali
zaprezentowani jako grupa rozpieszczonych, zepsutych, mlodych Szwedow,
ktorzy dusza sie w swoim wlasnym $wiatku, biorg narkotyki i pijg alkohol,
by zabi¢ codzienng nude. W poréwnaniu z autentycznymi emocjami, uczuciami
czy wiezami rodzinnymi, za pomocg ktorych charakteryzowane jest srodo-
wisko imigrantow, §wiat mlodych Szwedow wydaje sie by¢ pusty, sztuczny
i bezbarwny. Przy ich krotkotrwatych i przedmiotowych relacjach z kobietami
uczucie, jakie zywi Mrado do swojej corki czy Jorge do swojej siostry, jawig sie
jako autentyczne i szczere.

Cala fabula trylogii skupia sie wlasnie na portretowaniu swiata imigran-
tow. To oni majg pienigdze, bron, wladze. To oni rzadzg w miescie, lamigc
przy tym prawo, i wydaje sie, ze nie ma nikogo, kto mogltby ich powstrzymac.
Policja pojawia sie dopiero pod koniec pierwszej czesci trylogii, w momencie, gdy
imigranckie mafie wybijajg sie nawzajem podczas finalowej strzelaniny. Takie
nielegalnie dzialajgce grupy imigrantéw czesto okresla sie w Szwecji przydom-
kiem ,spoteczenstwo cieni”. To coraz wieksza grupa osob, ktora przebywa
w tym kraju bez prawa stalego pobytu. Obecnie szacuje sie jg na 10 tysiecy, ale
przewidywania mowia, ze w najblizszych latach wzro$nie ona do 30 tysiecy.
Najczesciej mogg oni pracowaé tylko na czarno, przez co sg grupg narazong
na wiele problemoéw, podatng na wykorzystywanie, a takze na wciggniecie
w dzialalnos¢ przestepcza?l.

17 Szybki cash (2006, Snabba cash), rez. Daniel Espinosa.

18 Szybki cash II (2008), rez. Babak Najafi.

19 Livet deluxe (2011), rez. Jens Jonsson.

20 J. Lapidus, Szybki cash, tham. M. Kalinowski, Warszawa 2008; J. Lapidus, Zimna stal, thum.
M. Kalinowski, Warszawa 2009; J. Lapidus, Zycie delux, ttum. M. Kalinowski, Warszawa 2009.

21 Szerzej zob. K. Tubylewicz, Moralisci. Jak Szwedzi uczq sie na bledach i inne historie,
Warszawa 2017.
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Bardzo ciekawa jest w tym kontekscie jedna ze scen drugiej czesci trylogii
— Snabba cash I1. Jest to scena rozmowy Mahmouda, arabskiego ¢puna, z Ra-
dovanem, szefem serbskiej mafii. W scenie tej Mahmoud opowiada o tatuazu,
ktory ma na swojej prawej rece. Widnieje tam napis ,,Bashir”, imie jego ojca,
ktory walczyl w swojej ojczyznie o wolnosc i byl za to aresztowany i internowany.
W Szwecji natomiast przezywa liczne upokorzenia i, jak okresla to jego syn,
jest ,aportujgcym kundlem”. Radovan w odpowiedzi zauwaza, ze podobnie jest
w tym kraju z wieloma Serbami, moéwi, ze dawni bohaterowie wojenni ,,szorujg
dzisiaj szwedzkie kible”. Serb i Arab znajdujg wspolng plaszczyzne i wspolnego
wroga — Szwedow, ktorzy wyznaczyli im miejsce na dole spolecznej drabiny.
To dlatego nie chcg wspinac sie szczebel po szczeblu, jak robili to ich rodzice,
ktorych spotkato jedynie upokorzenie, a chcg od razu przeskoczyc¢ kilka z nich,
by jak najszybciej zdoby¢ pienigdze i witadze.

Wigkszos¢ imigrantow przedstawionych w tym filmie zajmuje sie nielegal-
nym handlem narkotykami badz innego rodzaju przestepczg dziatalnoscia.
Imigranci wykonujacy legalne prace, jak ojciec Mahmouda, to w tym srodowisku
rzadko$¢. Wynika to zapewne z prawdziwego obrazu Szwecji, ktora, cho¢ od
lat czterdziestych XX wieku jest mekkag dla imigrantow, to jednoczesnie jest
przedostatnim krajem w Europie, jezeli chodzi o radzenie sobie z asymilacjg
imigrantéw na rynku pracy?22.

Podsumowanie. Gabka, ktora nie chce chlonaé

Czarnoskorzy imigranci, ktorzy wykorzystujac pietnujacy wizerunek obcego,
potrafig manipulowac¢ Szwedami, by odnies¢ materialne korzysci. Sprytni, za-
radni, zasymilowani i zyjacy w bogatych dzielnicach imigranci skontrastowani
z nieporadnymi i przeciegtnymi Szwedami. I wreszcie imigrancka mafia, zara-
biajgca na znudzonych mlodych mieszkancach tego skandynawskiego kraju.
Powyzsze charakterystyki pokazuja, jak wielobarwne i dalekie od schematu mogg
by¢ wizerunki imigrantow, ktore znajdujemy we wspotczesnym szwedzkim filmie.

22 A. Szwedowicz, Szwedzi przyjeli tysigce imigrantéw, a teraz nie wiedzq, co z nimi zrobié.
Nie majqg pracy i perspektyw, a kraj wychowuje kolejne pokolenia sfrustrowanych muzutmanéw,
[online] <http://malydziennik.pl/szwedzi-przyjeli-tysiace-imigrantow-a-teraz-nie-wiedza-co-z-ni-
mi-zrobic-nie-maja-pracy-i-perspektyw-a-kraj-wychowuje-kolejne-pokolenia-sfrustrowanych-mu-
zulmanow,5451.html>, dostep: 29.08.2017. Katarzyna Tubylewicz zauwaza: ,Statystyki pokazuja,
ze przecietny imigrant w Szwecji potrzebuje okoto 10 lat na znalezienie pracy, jest wielu takich,
ktorzy nie znajdujg jej nigdy. Szwecja ma rynek pracy nastawiony na efektywnos¢ i specjaliza-
cje, a wsrod uchodzeow z Bliskiego Wschodu i Afryki, ktorzy dominujg wsrod przybywajacych
do Szwecji od lat imigrantow, jest wielu ludzi bez wyksztalcenia, zdarzajg sie nawet analfabeci.
W takiej sytuacji bardzo trudno nauczy¢ sie nowego jezyka, nie méwigc juz o odnalezieniu sie
na rynku pracy, na ktérym nawet w nielicznych istniejgcych tu fabrykach potrzeba gtéwnie ludzi
do obstugi komputerow. Poza tym w Szwecji etos protestancko-socjaldemokratyczny wyklucza za-
trudnianie ludzi za niewielkie pienigdze do wykonywania prostych ustug. Dla niewyksztatconych
przybyszow nie ma wiec zbyt wielu mozliwych stanowisk” (Tubylewicz: Szwecje mogq uratowaé
imigranci, rozmawiata A. Szwedowicz, [online] <http:/forsal.pl/artykuly/1048171 tubylewicz-szwe-
cje-moga-uratowac-imigranci-wywiad.html>, dostep: 29.08.2017).
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Moim zdaniem tak réznorodny wachlarz imigranckich portretéow moze
sie pojawi¢ tylko w kraju, w ktorym imigranci tworzg wazng czes¢ spolecznej
struktury. Szwecja bowiem przez lata byla dla wielu uchodzcow krajem bardzo
atrakcyjnym, przede wszystkim ze wzgledu na wyznawang tam idee wielokul-
turowego spoleczenstwa, w ktorym czlonkowie zachowujg tozsamosé etniczno-
-narodowg przy jednoczesnym, rownym prawie do korzystania z dobrodziejstw
i osiggnieé panstwa dobrobytu. Jak jednak zauwazajg sami Szwedzi, system
ten dziatal, ale tylko przy pewnej, okreslonej liczbie imigrantow.

W 2015 roku Szwecja przyjeta najwiecej uchodzcow per capita ze wszystkich
krajow europejskich. Czesto brakowato tam miejsc w osrodkach dla uchodz-
cow, zastanawiano sie, co zrobi¢ z duzg liczbg niepetnoletnich, ktorych trzeba
bylo posta¢ do szkoly i zapewnic¢ im opieke prawng. Jak zauwaza Katarzyna
Tubylewicz, ,Kryzys uchodzczy z 2015 r. obnazyt tez problemy z integracja
imigrantow, o ktorych wiedziano juz wezesniej, ale nie zwykto sie o nich dys-
kutowaé w dobrym towarzystwie, zeby nie wyjsé¢ na rasiste”23. Dlatego Szwe-
dzi w pewnym momencie powiedzieli pas. Dwudziestego czwartego listopada
2015 roku parlament zaproponowal tymczasowe prawo, ktore ogranicza moz-
liwosci uzyskania przez osoby ubiegajace sie o azyl i cztonkow ich rodzin
zezwolenia na pobyt w Szwecji. Ustawa weszta w zycie 20 lipca 2016 roku.
Ma obowigzywac przez trzy lata. Co wiecej, pod koniec 2015 roku wprowadzono
tymczasowe zaostrzenie kontroli granicznych, co zdecydowanie utrudnito wjazd
do Szwecji bez waznego paszportu lub dowodu osobistego?4.

Kryzys, jaki dotknat Szwecje w zwigzku z naplywem uchodzcow, wynika po
czesci ze szwedzkiej poprawnosci politycznej, oporow wobec nazywania rzeczy
po imieniu i nadmiernego unikania konfliktéw, co moim zdaniem wigze sie
z mocno zakorzenionym w szwedzkim spoleczenstwie prawem Jante. Okazato
sie bowiem, ze aby stworzyc¢ idealne spoteczenstwo, nie wystarczg dobre inten-
cje, czasem trzeba miec¢ odwage, aby zmierzyc¢ sie z konfliktami. Takg odwage
majg zasymilowani imigranci i to oni moga przetamaé zaistnialy kryzys2®.
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Streszczenie

Idealny obraz Szwecji jako opiekunczego panstwa dobrobytu ostatnimi czasy coraz
czesciej zostaje przystoniety przez doniesienia o problemach zwigzanych ze szwedzkimi
imigrantami. O tej problematyce zaczeli rowniez wypowiadac sie szwedzcy filmowcy.
Jedna z ciekawszych obserwacji poczynil Ruben Ostlund w filmie Play (2011, pol. Gra).
Rownie intrygujgce figury imigrantow pojawily sie tez w tak zwanych immigrant movies,
na przyktad w trylogii Snabba cash (pol. Szybki cash). Bohaterowie tych filmow potrafili
wykorzystac pietnujgcy ich wizerunek imigranta, jak i specyficzne cechy szwedzkiego
charakteru (zwigzane z tak zwanym prawem Jante), by odnies¢ osobiste korzysci. Filmy
o imigrantach, jak i obecna sytuacja w Szwecji pokazuja, ze ten kraj wkrotce bedzie
musial sie zmieni¢, a zmiana ta moze by¢ spowodowana wlasnie przez imigrantow.
Celem artykulu jest ukazanie bardzo oryginalnych wizerunkéw imigrantow obecnych
w kinie szwedzkim. Film stanowi punkt wyjscia do rozwazan o zmieniajgcej sie sytuacji
imigrantow we wspotczesnym szwedzkim spoleczenstwie.
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The Film Play by Ruben Ostlund as a Contribution to Reflections
on the Images of Immigrants in Contemporary Swedish Film

Summary

The ideal image of Sweden as a welfare state has increasingly become obscured by
reports of problems with Swedish immigrants. Swedish filmmakers have also started
to explore this issue. One of the more interesting observations was made by Ruben
Ostlund in his film entitled Play (2011). Equally intriguing figures of immigrants also
appeared in the so-called Immigrant movies, for example, the Snabba cash trilogy.
The characters of these films were able to use the image of the immigrant as well as
the specific characteristics of the Swedish character (associated with so-called Jante law)
to benefit personally. Immigrant films and the current situation in Sweden shows that
this country will soon have to change and this change may be caused by immigrants.
The aim of this article is to present the very original images of immigrants which are
present in Swedish cinema. The film is also a kind of a starting point for considering
the changing situation of immigrants in modern Swedish society.






