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Pod koniec lat piecdziesiatych w filmie dokumentalnym nastgpita rewolucja
zwigzana ze sposobem pokazywania rzeczywistosci. Poreczniejsze kamery i do-
skonalsze magnetofony umozliwilty swobodne obrazowanie swiata, z dzwiekiem
nagrywanym synchronicznie, co przetozylo sie na znacznie wigkszy autentyzm
w kinie. Ten nowy nurt przez lata byt na rézne sposoby kategoryzowany i okre-
slany wieloma nazwami, ktore zamiast utatwiac klasyfikacje poszczegolnych
dziel — utrudnialy jal. By uniknaé tych nomenklaturowych probleméw, ogét
filméw otwierajacych nowy rozdziat w dokumentalistyce nazywam kinami bez-
posrednimi. Rozumiem przez to dzieta, w ktorych rejestrowana rzeczywistosé
jest mozliwie niezainscenizowana, a dzwiek jest zasadniczo zsynchronizowany
z obrazem. Uproszczony, popularny podzial nurtu na wariant amerykanski
(direct cinema) i francuski (cinéma-vérité), stosowany chocby przez Mirostawa
Przylipiaka, w duzej mierze utracit racje bytu wraz z dalszg ewolucja kina,
jest jednak calkiem adekwatny przy zajmowaniu sie¢ wczesnym okresem zja-
wiska, z przelomu lat pieédziesigtych i szeSédziesigtych. Powoduje jednak
pewien problem: jest nim niesprawiedliwe traktowanie filmowcow tworzacych
w obrebie National Film Board of Canada (Narodowego Zarzadu Filmowego
w Kanadzie), a wlasciwie jego Unit B (Jednostki B). Ich dzialaniom w kon-
tekscie kina bezposredniego poSwieca sie nieporéwnywalnie mniej miejsca

1 Badacze korzystali z poszczegélnych terminéw czesto w sposéb nieprecyzyjny, a dodatkowy
chaos wprowadzito niekonsekwentne stosowanie znakéw diakrytycznych i niewltasciwe
zapozyczanie ustalonych nazw. W filmowym piSmiennictwie spotykamy sie zatem z okresleniami:
direct cinema, cinéma vérité, cinema verité, cinema verite, cinéma direct, Candid Eye, candid
camera czy cinéma vécu, ktore w zaleznosci od fantazji autora danego tekstu mogg oznaczac cos
w gruncie rzeczy odmiennego.
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w akademickich opracowaniach, nadajgc im najczesciej status co najwyzej prob
zapowiadajgcych tak zwany nowy dokumentalizm (w domysle — jego amerykanski
wariant) lub hybryd postaw tworczych po dwoch stronach oceanu (tak czesto
traktuje sie film Pour la suite du monde?). Historia prawdziwy poczatek kin
bezposrednich umiescita zatem w Stanach Zjednoczonych (Primary3) i Francji
(Kronika jednego lata?). Palma pierwszenstwa powinna by¢ jednak dzierzona
przez Kanadyjczykow, ktorzy w The Days Before Christmas® i Les Raquetteurs®
zaprezentowali nowatorskie podejscie do filmowania rzeczywistosci. Cheac
w pelni wykorzysta¢ nowg technologie w celu uchwycenia prawdziwego zycia,
niemal zrezygnowano z wywiadow i do minimum ograniczono ekstradiegetyczny
komentarz, by obrazy i dzwieki mogly mowi¢ same za siebie.

Technologiczny prolog

Zanim powstat obraz The Days Before Christmas, bedacy pierwszym filmem
kina bezposredniego, technologia umozliwiajgca synchroniczne nagrywanie
dzwieku w plenerach byta juz dostepna od kilku lat. Seth Feldman, powolujgc
sie na Petera Morrisa, twierdzi, ze synchronicznie nagrywajaca kamera marki
Auricon byla po raz pierwszy wykorzystana w telewizyjnej serii wywiadow
produkowanych przez Bernarda Devlina On the Spot, rozpoczetej w 1953 roku,
a miedzy 1955 a 1958 roku sprocket tape i lekkie kamery byly wykorzystywane
w Perspective, serii krotkich filméw fabularnych?. Z kolei Gary Evans podaje,
ze w trakcie realizowania On the Spot (i francuskojezycznej serii Passe-partout)
byla wykorzystywana osmiokilogramowa kamera marki Arriflex, nabyta
wraz dziesieciokilogramowg kamerg Cameflex w latach 1951-1952. Za tech-
nologie w National Film Board of Canada odpowiadat Chester Beachell i to on
w 1955 roku zademonstrowal przenosny sprzet do nagrywania obrazu z dzwie-
kiem. Do 1956 roku udalo sie¢ zmniejszy¢ wage kamery zsynchronizowanej
z magnetofonem do 24 kilogramow, jednak operatorzy, jak pisze G. Evans,
z niewyjasnionych powodéw woleli podlgczaé do Auriconu magnetofon produ-
kowany przez niemieckg firme Maihak, co na synchronizacje dzwieku z obra-
zem nie pozwalalo®. W filmach z serii On the Spot, takich jak Radar Station®

2 Pour la suite du monde (1963), rez. Pierre Perrault, Michel Brault. Zob. M. Longfield, Sounds
Like Canada: A Reexamination of the Development of Canadian Cinéma-Vérité, ,Cineaction” 2009,
nr 77,s. 11.

3Primary (1960), rez. Drew Associates.

4 Kronika jednego lata (1961), rez. Jean Rouch, Edgar Morin.

5 The Days Before Christmas (1958), rez. Stanley Jackson, Wolf Koenig, Terence Macartney-
-Filgate [dalej takze jako: The Days...].

6 Les Raquetteurs (1958), rez. Michel Brault, Gilles Groulx.

78. Feldman, The Days Before Christmas and the Days Before That, w: Candid Eyes: Essays
on Canadian Documentaries, red. J. Leach, J. Sloniowski, Toronto 2003, s. 37.

8 G. Evans, In the National Interest: A Chronicle of the National Film Board of Canada from
1949 to 1989, Toronto 1991, s. 71.

9 Radar Station (1953), rez. Allen Stark.
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czy Survival in the Bushl9, synchronicznemu dzwiekowi mogly towarzyszyé
dos¢ wyszukane ruchy kamery, a to dzigki nieukrywaniu podlgczonego do kabla
mikrofonu, ktory trzymali wypowiadajacy sie ludzie. Takie wywiady w formule
reportazu trudno jednak uznawac za antycypujace Kronike jednego lata czy
Piekny maj!l, gdyz wyrazna jest ich z géry ustalona tresé, niepozwalajaca na
improwizacje i wydobywanie prawdziwych reakcji. Lepiej wypadajg fragmenty,
w ktorych ludzie sg przepytywani w swoich domach, jak w Dresden Story'2
czy Artist in Montreall3; stres powodowany nieukrywana obecnoscia kamery,
mikrofonu i samej sytuacji wywiadu nie daje co prawda pelnego autentyzmu,
ale przeciez niebezposrednio stwarza to samo pytanie o sprawczos¢ ekipy filmo-
wej, ktore tak wyraznie wybrzmiewa w filmie Jeana Roucha i Edgara Morina.
Kolejna seria filmow, zwrocona catkowicie ku fabularnej fikeji, spotkata sie
z krytyka Romana Kroitora — jak zauwaza Evans w cytowanej juz ksigzce, jeden
z decydentow zareagowal na nig, mowiac, ze jesli R. Kroitorowi uda sie zasto-
sowact zasady Toma Daly’ego do stworzenia jednego dobrego filmu, to otrzyma
pienigdze na cala serie. Tym sposobem artystyczny sukces The Days Before
Christmas mogl mieé swojg kontynuacje w serii Candid Eye.

Dni przed swietami

Powyzszy podtytul, luzno zaczerpniety z kanadyjskiego filmu, odnosze nie
tyle do niego samego, co do catosci kin bezposrednich. W tej by¢ moze niezupelnie
konsekwentnej metaforze swoiste uswiecenie dziet amerykanskich i francuskich
przypomina celebrowanie Swiat, dni wyjgtkowych, majgcych speini¢ oczeki-
wania i pragnienia calych tygodni czy miesiecy. Jednak to dni poprzedzajace
je stanowig najintensywniejszy dla firm i jednostek okres, w ktorym zostaje
przygotowane wlasciwie wszystko, co do celebracji niezbedne — wystroj, dania,
prezenty, klimat. Juz w pierwszym filmie o owych przygotowaniach, The Days
Before Christmas, dokonano wiec w pelni wszystkiego, do czego na plaszczyznie
zblizania sie do rzeczywistosci dazyli dwa lata pozniej Amerykanie. Sam autor
polskiej monografii poSwieconej direct cinema przyznaje, ze ,[The Days... — uzup.
J.K.] to film bardziej udany [od Primaryl, czystszy pod wzgledem technicznym,
niezawierajacy takich ewidentnych potknie¢ warsztatowych”14. Z perspektywy
badaczy kanadyjskich, oczywiscie, technika candid eye ,|...] zapewnita kamerze
prawo do bycia dyskretng, wszedobylska — ale w stopniu dalece bardziej
wyrafinowanym i uwaznym niz »fly on the wall< Amerykanéw [podkr.
— JKI"15. Ciekawe, ze po wielu latach Wolf Koenig, jeden z filaréw Unit B,

10 Survival in the Bush (1954), rez. Bernard Devlin.

11 Piekny maj (1963), rez. Chris Marker, Pierre Lhomme.

12 Dresden Story (1954), rez. Julian Biggs.

13 Artist in Montreal (1954), rez. Jean Palardy.

14 M. Przylipiak, Kino bezposrednie 1960-1963, Gdansk 2007, s. 49.

15'S. Feldman, dz. cyt., s. 32 [jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty podaje w thumaczeniach
mojego autorstwa — J.K.].
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wspominajac te pierwsze filmy — w tym The Days... — deprecjonowal ich szczerosé
i nowatorstwo, twierdzac, ze wrazenie synchronicznego nagrania dzwieku
i obrazu to zastuga sprytnego montazu. Za przyktad podat sceny rozmow telefo-
nicznych: ,[...] facet gadajacy do stuchawki filmowany tak, ze nie widac jego ust,
by potem dokleié¢ do obrazu jego glos”16. W istocie jednak w scenie z telefonem
w The Days... nie tracimy z oczu ust mezczyzny, kadrowanego w planie Srednim
i w zblizeniu, a dzwiek catkowicie zgadza sie z tym, co widzimy. Ten pierwszy
film kina bezposredniego to dzieto spelnione w kwestii realizmu. By zrozumiec
niezbedne do tego sukcesu podejscie tworcow kanadyjskich, nalezy przywotac
ich glowne zrodlo inspiracji. Jest nim Henri Cartier-Bresson.

Images a la sauvette - czyli decydujacy moment!”

Nie ulega watpliwosci, ze kinematografia rozwinela sie¢ w duzym stopniu
z prob uchwycenia ruchu za pomocg zdjec, by przywolaé chronofotografie — jej
pionierem byt Etienne-Jules Marey — czy studium ruchu i zoopraksiskop Ead-
wearda Muybridge’a. Czerpanie przez filmowcow z fotografii jest wiec naturalne.
Dla dokumentalistow, probujacych uchwyci¢ prawdziwe zycie, takim zroédtem
inspiracji mogta by¢ fotografia niepozowana (candid photography), dochodza-
ca do gtosu na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, w duzej
mierze za sprawa Ericha Salomonal8. W tym samym czasie we Francji swoja
kariere fotografa nieSmialo zaczynal Henri Cartier-Bresson, przez kolejne
dwie dekady przemierzajacy miasta z zamiarem uchwycenia zycia za pomocg
swego aparatu marki Leica, ktory stal sie dla niego ,przedtuzeniem oka”1?.
Udoskonalil w ten sposob fotografie uliczng, ktorg Susan Sontag zgrabnie
polaczyta z XIX-wiecznym, Baudelaire’'owskim pojeciem flanera: ,|[...] fotograf
to »uzbrojona wersja« samotnego marzyciela, ktory rozpoznaje, tropi, towi
wrazenia w miejskim piekle, to podgladajacy przechodzien odkrywajgcy mia-
sto jako krajobraz perwersyjnych krahcowosci”20. Cartier-Bresson, odchodzac
jak najdalej od ksztaltowania rzeczywistosci, uformowal z autentyzmu chwili
swojg filozofie zawodu (i sztuki), ktora w 1952 roku opisat w ksigzce Images
a la sauvette [Zdjecia robione ukradkiem; tytul wydania angielskojezycznego
to The Decisive Moment — Decydujacy moment]. Wychodzac od checi zawar-
cia w jednej fotografii sedna widzianej sytuacji, przeszed} do fotoreportazu.

16 W. Koenig, Candid Eye, Lonely Boy & Unit B, rozmowe przepr. T. Stone, ,Take One” 2002,
nr 37, s. 37.

17 Ponizszy fragment o H. Cartierze-Bressonie to skrocona wersja mojego artykutu z ,16mm”
(por. J. Koscinski, Chwytanie prawdy, chwytanie chwili. Henri Cartier-Bresson a cinéma direct,
,16mm” 2016, nr 23, s. 8-9).

18 Zob. P. Hunter, Erich Salomon, Photographer, [online] <http://www.comesana.com/english/
salomon.php>, dostep: 15.03.2018.

19 H. Cartier-Bresson, The Decisive Moment, New York 1952, s. 4.

20 8. Sontag, O fotografii, thum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 56.
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To ,[...] opowiadanie historii w sekwencji zdje¢”2! przywoluje nie tylko opowie-

$ci obrazkowe z drukowanych magazynow, ale rowniez, co przeciez oczywiste,
cho¢ przez Cartiera-Bressona tutaj nieimplikowane, zawiera w sobie wizualng
istote kinematografii.

Kiedy publikacja Cartiera-Bressona trafita w rece Koeniga, ten, jak wspo-
mina, by} oszotomiony zawartymi w niej zdjeciami: ,[...] przekazywaliSmy sobie
te ksigzke i zaczeliSmy dyskutowac o mozliwosci zrobienia w filmie tego, co
Cartier-Bresson robit w fotografiach. Watpie, ze kiedykolwiek udato nam sie
doréwnac jego mistrzostwu, ale jego dzieto zdefiniowato nasz cel. Nie sadze,
zebySmy bez jego przykladu zrobili cokolwiek wiecej niz standardowe doku-
menty”?2. Na fali rozwazan nad rozwigzaniami Francuza powstal wiec film
The Days Before Christmas?3. Jak pisze teoretyk fotografii André Rouillé,
,2Henri Cartier-Bresson wyznaje idealistyczny poglad, ze rzeczywisto$¢ zawiera
w swojej glebi prawde, do ktorej mozemy dotrzeé poprzez pewne znaki i fakty
dostrzegalne na powierzchni, a rola fotografa polega na ich odkryciu, dotarciu
do tej prawdy bardziej niz na odtwarzaniu i tworzeniu”24. Zestawienie tych stow
z wypowiedzig Michela Braulta — ,[...] nie mozna pokazaé¢ prawdy, mozna jg
odkryé”25 — dobitnie pokazuje podobiehstwo postaw Francuza i Kanadyjczykéw.
U Cartiera-Bressona istotna byta rowniez struktura, ktora porzadkuje Swiat
i wydarzenia. Fotograf powinien dokonac jej translacji, by fotoreportaz rza-
dzit sie tymi samymi co rzeczywistos¢ prawami. ,Logika wystepuje najpierw
w samych zdarzeniach, nastepnie zas — u fotografa. Tak dzigki fotograficznemu
ujeciu struktury mozna pochwyci¢ istote rzeczy”2%, pisze Francois Soulages.
Nalezy zauwazy¢, odnoszgc te stowa do cinéma direct, ze nie chodzi jednak
o strukture fabularng, z ktorej, jak wspomniatem, Kanadyjczycy rezygnowali,
ale — niezmiennie — o nienaruszang przez obecnos¢ filmowcow strukture rze-
czywistosci, o0 wycigganie z niej prawdziwych sytuacji.

Koscioét przed swietami

Zanim w 1960 roku w Quebecu swoj poczatek miata tak zwana spokojna
rewolucja?’, liberalizujaca tamtejsze zycie spoleczne, wladze w prowincji spra-
wowal nacjonalistyczny i konserwatywny rzad Maurice’a Duplessisa, blisko

21 Tamze.

22 Cyt. za: S. Feldman, dz. cyt., s. 37.

23 Por. R.B. Elder, Image and Identity: Reflections on Canadian Film and Culture, Ontario
1989, s. 107-115. Elder przyglada sie tu zwigzkom — i rozmijaniu sie — Cartiera-Bressona i innych
fotoreporterow z kinami bezposrednimi.

24 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspétczesng, thum. O. Hedemann,
Krakéw 2007, s. 152.

25 Cyt. za: P. Aufderheide, Documentary Film: A Very Short Introduction, Oxford 2007, s. 53.

26 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter, W. Forajter,
Krakéow 2012, s. 39.

27 Termin ten okresla okres reform w Quebecu rozpoczety wraz ze zwyciestwem Partii
Liberalnej (po pietnastu latach rzadéow konserwatystow), prowadzonej przez nowego premiera,
Jeana Lesage’a.
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powigzany z Kosciotem katolickim. Nic wigc dziwnego, ze pierwszy film ma-
jacy w nowy sposob rejestrowac rzeczywisto$¢ w znacznej mierze zajmuje sie
sprawami Scisle z katolicyzmem zwigzanymi, patrzac na nie z jak najszerszej
perspektywy. Juz otwierajace The Days Before Christmas ujecie rozpoczyna sie
od panoramy prowadzonej wzdluz sklepienia gwiazdzistego w kosSciele, ktorej
towarzyszy ekstradiegetyczna narracja Stanleya Jacksona (pojawiajaca sie lacznie
skromne trzy razy): ,Metropolia Ameryki Péinocnej, mowigca dwoma jezykami,
przygotowuje sie na swoj najbardziej uroczysty okres — dni przed swietami
Bozego Narodzenia”, po czym wypowiedziany przez narratora tytul pojawia
sie na okazatym witrazu. Styszymy probe anglojezycznego choru chlopiecego,
¢wiczacego kolede Ding Dong Merrily on High, do ktorej muzyke, co ciekawe
w konteks$cie dwujezycznosci Quebecu, napisal kompozytor francuski. W dalszej
czesci filmu pojawig sie jeszceze proby innego choru, francuskojezycznego, ztozo-
nego z mezczyzn i kobiet w réoznym wieku, wykonujacego Gloria in Excelsis Deo.
Feldman zauwazyl, ze ,[...] chory moga byc¢ odczytane [...] jako metafora calego
filmu, $wietej zbiorowosci rozpadajacej sie na swe ludzkie, bardzo indywidualne
skladniki”?8. W obu bowiem przypadkach sakralny charakter sytuacji lamany
jest sprawami przyziemnymi, takimi jak pomytki czy nadekspresja dyrygenta,
powodowana nie religijng ekstaza, tylko zmeczeniem i poirytowaniem. Wyrazny
jest wiec ten aspekt ludzki, naturalny, z podkreslonym motywem przygotowan
do uswieconej chwili, jakg bedzie Swigteczna msza.

Na owo mieszanie sacrum i profanum wskazuja tez kolejne stowa S. Jackso-
na, wypowiadane na tle uje¢ z centrum handlowego: ,,Najkrotsze dni w roku...
Dla wiekszo$ci ludzi Swieta oznaczac beda radosng celebracje narodzin Zbaw-
cy, spelnionej obietnicy. I dla wszystkich ludzi oznaczaé¢ beda celebracje innej
obietnicy — obietnicy, ze w stosownym cyklu por roku ciepto i jasno$¢ powrocg
z chlodu zimy. A dla niektorych ludzi oznaczac bedg obolalte stopy, zszargane
nerwy i rozstroj zotadka”. I choc istotng cechg — a przynajmniej postulatem —
obserwacyjnego kina bezposredniego jest skrajny wrecz obiektywizm, objawia-
jacy sie zwtaszcza niesugerowaniem widzom sposobu odbioru obrazow poprzez
stowny komentarz, to w The Days... — paradoksalnie — wypowiedzi narratora
na ten obiektywizm wskazujg. Wydaja sie bowiem mozliwie ogélne i niewska-
zujace na poglady tworcow na prezentowane wydarzenia, do pewnego stopnia
polityczne i religijne. Pod koniec filmu styszymy jeszcze: ,,Pora odrodzenia
i odnowienia ludzkich nadziei. Jej niezmienny nastrdj jest ujety w pochwale
Bozego Narodzenia — wierszu napisanym setki lat temu”, po czym Jackson
deklamuje fragment XVII-wiecznej koledy Drive the Cold Winter Away, moé-
wigcy o tym, by nie chowa¢ uraz i odgoni¢ zime radoscig. Portret zbiorowosci
Montrealu w dniach poprzedzajacych 25 grudnia 1957 roku jest zatem — tak
wedtug diegezy, jak i skapej narracji z offu — mozliwie pelny, odnoszacy sie
do sfer sacrum i profanum; do ludzi, dla ktorych Boze Narodzenie to religijne

28 3. Feldman, dz. cyt., s. 42.
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przezycie, i do tych, dla ktérych to najwazniejsze dni zimy — czas zwigekszonego
popytu w sklepach. Konstatacja to dos¢ oczywista, ale konieczna, by doceni¢
szczerosc (ang. candidness) tego dziela.

Anegdoty strumienia Zycia

Poza kilkoma ujeciami posggow, samolotow czy zabawek znakomita wiek-
sz0$¢ The Days Before Christmas wypelniona jest ludzmi. Czes¢ stanowig
kadry pokazujace zbiorowe zycie uliczne czy zakupy w centrum handlowym,
w czym przypominajg chociazby kronikarskie zdjecia z Kino-Prawd Wierto-
wa. Czasem zdarzajg sie spojrzenia w kamere, jednak obserwowani sg ludzie
zajeci swoimi sprawami, bedgcy w ruchu, ktorych uznanie obecnosci kamery
przyrownac¢ mozna do nawigzania kontaktu wzrokowego z przypadkowa osoba.
Poza tym spojrzenie w strone operatora wskazuje na to, ze dana osoba dopiero
zauwazyla obiektyw, jej zachowanie nie bylo wiec uprzednio zaklocone. Inna
sprawa, ze ludzie w thumie po prostu poruszajg sie, nie moze by¢ wiec mowy
o wplywie ekipy filmowej na zachowania rejestrowanych obiektow, bo, najprosciej
moéwige, nie ma na co wplywac. Nieco inaczej sytuacja wyglada w sekwencji ze
Swietym Mikolajem w centrum handlowym, gdzie dzieci sktadaja zaméwienia
na prezenty. Blisko$¢ kamery w rzeczy samej moglaby krepowaé, wszak jedna
z dziewczynek z placzem wybiega z kadru, jednak to widoczne zestresowanie
wpisane jest bezposrednio w samg sytuacje rozmowy z Mikotajem w przestrzeni
publicznej i, najzwyczajniej, zalezy od dziecka — jego wieku i otwartosci. Z kolei
praca rzekomego wlasciciela reniferéw polega na aktorstwie, niezaleznie od
tego, czy jest filmowany. Nalezy tez pamietac, ze operatorzy z Unit B korzystali
z obiektywow o dlugiej ogniskowej, dzieki czemu mozliwe bylo oddalenie sie
od filmowanego obiektu przy zachowaniu bliskich planéw. Pewne realizowane
w ten sposob zdjecia sprawiajg wrazenie ukrytej kamery, miedzy innymi te,
w ktorych Swiat jest widziany mniej lub bardziej z perspektywy ptasiej, jak
gdyby operator stat na balkonie lub schodach; jednoczes$nie styszymy synchro-
niczne urywki ludzkich rozméw, mikrofon musial wiec czesto znajdowacé sie
blizej konkretnego obiektu niz operator.

Za niezwykle wartosciowe uwazam rowniez ujecia z ludzmi obserwowanymi
zza szyb i1 przedmiotow. Skrytos¢ kamery, umozliwiajgca zapisanie na tasmie
niezaprzeczalnie autentycznych twarzy przechodniow ogladajacych zabawki
na wystawie, polgczona jest z artyzmem ,niedbatych” kadréow z nieostrym
pierwszym planem, ktory niejako zastania istote obrazu. Krytyk i rezyser
R. Bruce Elder zauwazyt, ze produkcje kina bezposredniego z Kanady opierajg sie
— w przeciwienstwie do dziel ze Stanéw Zjednoczonych — na odrzuceniu dra-
matyzacji czy struktury kryzysu29. Rzeczywiscie, znaczna czes$é scen, w tym
te opisane przed chwila, nie lgczy sie w dramatyczne struktury i raczej obra-
zuje mysl przewodnig filmu, jakkolwiek luzna by ona nie byta. Mozna jednak

29 R.B. Elder, dz. cyt., s. 104-107.
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spojrze¢ na kwestie owego narratywizowania nieco inaczej. Siegfried Kracauer
w opublikowanej w 1960 roku Teorii filmu, pod koniec rozwazan o filmie doku-
mentalnym, zapytal, ,|[...] czy jest mozliwe, by realizator [...] opowiadat anegdote
i mimo to prébowal uchwycié strumien zycia”30. Direct cinema ekipy Roberta
Drew (Drew Associates) pozytywnie rozwialo wszelkie watpliwosci, ale juz do-
kument The Days Before Christmas niejako uprzedzil to pytanie odpowiedzig
twierdzacg, bowiem w owym strumieniu zycia operatorom i montazystom udato
sie znalez¢ w rzeczywistosci mikronarracje, a nawet gagi.

Do tej pierwszej kategorii — mikronarracji — zaliczam sekwencje przewoze-
nia pieniedzy. Najpierw widzimy skadrowanego od pasa w dé! mundurowego3!
stojacego przed budynkiem, trzymajgcego w rece rewolwer z palcem na kur-
ku. Po cieciu przenosimy sie do wewnatrz, gdzie na lade ktadzione sg worki
z pieniedzmi, by przygotowacé je do przeniesienia do samochodu. Nastepuje
28-sekundowe ujecie, zapowiadajace charakterystyczne mastershoty32 direct
cinema (Kennedy przechodzacy wsrod ttumu w Primary, droga przez wiezienie
w The Chair33). W taki sposob wspomina je M. Brault:

Wolf Koenig wzigl Arriflexa z szerokokgtnym obiektywem i trzymal go zaraz
za bronig ochroniarza, idgc za nim, gdy ten wychodzit ze sklepu i podszed} do
opancerzonej ciezarowki. Pierwszy raz zobaczytem takie ujecie, ktérego operator
nie wykadrowal, tylko po prostu trzymal kamere przy biodrze34.

Po cieciu obraz wraca do ochroniarza z poczgtku sekwencji; ten chowa
bron do kabury i idzie do ciezarowki. Kolejne ujecia wygladaja nastepujaco:
chowanie pieniedzy do sejfu w pojezdzie, przyczepianie kluczyka do paska
ochroniarza, kadrowany od tytu kierowca, filmowany z samochodu ruch ludzi
na chodniku, ponownie kierowca, wskazujacy za siebie na pienigdze, wyjscie
z ciezarowki, przeniesienie workow do budynku, przebitka na kierowce, zabranie
kolejnych workow do pojazdu, zaladowanie ich, zamyslona twarz patrzacego
przez szybe ochroniarza i wienczacy sekwencje widok ulicznego zycia. André
Loiselle podaje, ze ,|[...] to ujecie bylo interpretowane jako sprytny komentarz
na temat komercjalizacji §wiat”3®, ale dla mojego wywodu istotne jest to, ze
z ujeé, ktore wyrwane z kontekstu niczego by nie przekazywaly — ze ,strumienia
zycia” — wytworzono owg Kracauerowska anegdote, opowiadajaca o precyzyjnie
wykonywanej pracy ochroniarzy (wyjmowanie broni, chowanie w budynkach;
przypinanie kluczykéw od sejfu pod brzuch) i ich wylaczeniu z zyjacego Bozym
Narodzeniem swiata, ktory z zaduma ogladajg zza szyby ciezarowki.

30'S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, tham. W. Wertenstein,
Gdansk 2008, s. 251-252.

31 Feldman podaje, ze mundurowi w tej scenie to ochroniarze ze stynnej amerykanskiej firmy
The Brink’s Company (S. Feldman, dz. cyt., s. 39).

32 Mastershot — ujecie pokazujace calg scene od poczatku do konca, bez utraty ciaglosci.

33 The Chair (1962), rez. Drew Associates.

34 Cyt. za: A. Loiselle, Les Raquetteurs and the Birth of Modern Quebec Cinema, ,Point
of View Magazine” 2007, nr 67, [online] <http://povmagazine.com/articles/view/les-raquetteurs-
and-the-birth-of-modern-quebec-cinema>, dostep: 15.03.2018.

35 Tamze.
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Do kategorii gagéow z kolei zaliczam pojedyncze ujecie z nocnego klubu,
w ktorym kamera wytapuje z thtumu dwoch mezczyzn (nazwijmy ich Ryan
i Fred) i kobiete miedzy nimi, stojacych przy barze. Ryan w kierunku $rodka
ich malej grupy wycigga reke z zapalniczka, od ktorej Fred probuje odpalic
swojego papierosa, jednak ogien zostaje najpierw zaoferowany kobiecie, co nieco
zawstydza Freda. Nastepnie Ryan rzeczywiscie podaje ogien Fredowi, jednak
w ostatniej chwili cofa reke i sam korzysta z zapalniczki — to spotyka sie juz
z poirytowanym spojrzeniem Freda. Nie przerywajac ,,strumienia zycia” monta-
zem, udato sie wiec pozyskacé z niego zabawna, niespeina 10-sekundowg scenke
pokazujgca walke o kobiete — walke, w ktorej nieczyste zagrania sg dozwolone,
a przewage ma ten, kto posiada inicjatywe.

Swiadomos$é mozliwosci

Autotematyzm to istotny — choé czesto subtelny i przez to pomijany
w opracowaniach — aspekt kin bezposrednich. Obecny byl juz w filmach Dzigi
Wiertowa, w duzym stopniu antycypujacych dokumentalizm lat szesc¢dzie-
sigtych. Podobna samoswiadomo$¢ formy filmowej i jej nowych mozliwosci
jest bardzo widoczna w The Days Before Christmas. Przywolany powyzej
badacz kina bezposredniego M. Przylipiak zauwaza, ze ,|[...] to, co sie rzuca
w oczy, to wrecz ostentacyjne popisywanie sie synchronia obrazu i dzwieku”36.
Juz w pierwszej scenie w kosciele dyrygujgcy chérem ksigdz mowi, ze ,[...] chcemy
ustyszec kazda nute czysto i przejrzyscie”. I rzeczywiscie — kazdy dzwiek, nawet
skrzypniecia drewna, stycha¢ wyraznie, z odpowiednim pogtosem. Synchronie
widoczng przy potzblizeniach na twarze podkreslajg dalsze stowa duchownego:
»l...] mnostwo ruchu ust, odbijajcie je od siebie”. Objawia sie ona rowniez na
inne, mniej oczywiste sposoby. Gdy mezczyzna wydaje polecenie, by zanuci¢
pierwszg nute, to nie usta postaci wskazujg na synchronie, a dyrygujace gesty
ksiedza. Z kolei w scenach ulicznych niekoniecznie widzimy policyjne gwizdki
i klaksony, pokazuje nam sie za to gwaltowne reakcje ludzi na dzwigki przez
nie wydawane. Podobnie jest w sekwencji w klubie jazzowym, gdzie zgodnos¢
warstwy audialnej i wizualnej jest potwierdzana ekspresyjnymi ruchami jed-
nego ze sluchaczy, dokladnie odpowiadajgcymi konczacym utwor uderzeniom
w perkusje. Warto rowniez wspomniec o zblizeniach na twarze muzykéw podczas
koncertu, ktore w podobnej, nowatorskiej formie pojawily sie w nakreconym
kilka miesiecy pézniej Jazz on a Summer’s Day37.

Za pewng gre z widzem moze zostaé¢ uznane zasygnalizowane juz przeze
mnie ujecie z ciezarowki, w ktorym kierowca filmowany jest od tytu tak, ze
widac¢ jego usta. Poruszajg sie, jednak dzwiek zdaje sie nie pasowac do obrazu
— nie stycha¢ stow. Do widza dociera, ze posta¢ znajduje sie za (opancerzong)
szyba, ktorej istnienie zdradza obecny na niej brud. Mozna powiedzieé, ze w ten

36 M. Przylipiak, dz. cyt., s. 49.
37 Jazz on a Summer’s Day (1959), rez. Aram Avakian, Bert Stern.
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sposob swoista niedoskonalo$é obrazu poswiadcza doskonaltosé¢ synchronii.
Interesujaco wypadajg takze ,niedoskonatosci” dzwieku, przez znakomitg
wiekszos$¢ filmu czystego i naturalnie brzmigcego. Niewyrazny jest tylko wtedy,
gdy dobiega ze stuchawki telefonu i glo§nikéw na lotnisku, wiec w sytuacjach,
kiedy byl taki rowniez przed kamerg — nieczytelno$¢ stow zatem dodatkowo
potwierdza trzymanie sie przez tworcow rzeczywistosci. W filmie zostata rowniez
wykorzystana sztucznosc dialogow, zarejestrowana w niemal dwuminutowej
sekwencji przedstawienia teatrzyku dzieciecego. Cho¢ wypowiadane zdania
brzmig jeszcze mniej przekonujaco niz te z Nocnej poczty3® czy Opowiesci
z Luizjany®9, to w przypadku The Days... ten falsz jest realizmem. Padajace
ze sceny stowa: ,Mam nadzieje, ze nauczyles sie swoich kwestii!” dodatkowo
odsyta do dokumentow z poprzednich dekad, w ktorych dialogi byty uprzednio
napisane. W interesujacy sposéb wykorzystano rowniez wywiad, czyli forme
wypowiedzi programowo odrzucang przez direct cinema zza potudniowej granicy.
W jednej ze scen stuchamy takséwkarza podczas jazdy, kadrowanego z ukosa
z tylnego siedzenia, dzielgcego sie pogladami na temat §wigt, ludzi i nocnych
mszy w Montrealu. Co jakis czas szofer zerka na przednie siedzenie pasazera,
ktory jednak nie ujawnia sie ani w obrazie, ani w Sciezce dzwiekowej. Zatem
cho¢ taksowkarz pozornie znajduje sie w sytuacji wywiadu, poniewaz jest
nagrywany i wypowiada sie do niewidocznego w kadrze mikrofonu, to w tym
konkretnym przypadku, jak sadze, sprawa ma sie inaczej. Mozna bowiem uznac,
ze takie wyglaszanie w taksowce swoich pogladow jest dla niego czyms zupelnie
codziennym; absolutnie naturalne sg takie rozmowy miedzy takséwkarzem
a jego klientem. Podkresla to jeszcze fakt, ze w jego glosie i zachowaniu nie
stychac ani nie widac falszu. Co ciekawe, we francuskojezycznej wers;ji filmu,
Bientét Noél, roznigcej sie mniej wiecej potowg ujeé, w analogicznej scenie tak-
sowkarz porusza nieco powazniejsze tematy, stwierdzajac, ze przejazd taksowka
to dla niektérych wyrzeczenie, ze wzgledu na inne koszty zyciat0. Swiadezy¢é
to moze o bardziej spotecznym zacieciu frankofonskiej publicznosci.
Samoswiadomos¢ filmowej formy objawia sie rowniez w montazu, czyli w tym
srodku wyrazu, w ktorym upatruje sie najwigkszej sity przeklamywania rzeczy-
wistosci, czyli czegos, od czego tworcy kin bezposrednich starajg sie odchodzic.
Feldman pisze, ze w The Days... ,|...] jesteSmy szczerze [candidly] zapraszani
do tego, by postrzegaé¢ montaz jako montaz”4l. Ciecia nie sg bynajmniej przed
nami ukrywane ani zestawiane ze sobg losowo. Sam Feldman przywotuje
fragment, w ktorym po opisanym wyzej dzieciecym przedstawieniu nastepuje
ciecie na mezczyzne z tajemniczym grymasem na twarzy. W pierwszej chwili
myslimy, ze to jeden z widzow, jednak kolejne ujecie to sprzatanie baru, co
wskazuje na to, ze mezczyzna ten pil do péznych godzin?2. Innym przykladem

38 Nocna poczta (1936), rez. Basil Wright, Harry Watt.

39 Opowiesci z Luizjany (1948), rez. Robert J. Flaherty.

40 Dziekuje Adzie Minge za pomoc w zrozumieniu dialektu Québécois.

413 Feldman, dz. cyt., s. 42.

42 Por. tamze, s. 42-43. W Bientét Noél mezczyzna zestawiony jest z innymi obrazami,
mianowicie zmotoryzowanego kosciota-busu ,Dieu un Taxi”.
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jest zmontowanie ujecia z dziewczynka méwiaca Swietemu Mikotajowi, ze chece
dostac tyzwy (,I want a pair of skates. Ice skates!”), bezposrednio z pozytyw-
kowa zabawka postaci robigcej piruety na tyzwach. Podobny zabieg, nieomal
narratywizujacy, wystepuje, gdy po stowach taksowkarza, ktory mowi, ze wie,
gdzie mozna dostac alkohol, przenosimy sie do klubu jazzowego. Co ciekawe,
zanim znajdzie sie tam kamera, na Sciezce dzwiekowej styszymy wykonywang
tam muzyke. Zatem pomimo ogromnej dbalosci o zsynchronizowanie obrazu
i dzwieku tworcy nie bali sie pomostow dzwiekowych, z zasady urywajacych
synchronie. Dzwigek bywa wiec ,prediegetyczny” oraz ,postdiegetyczny” — sty-
szany jest zarowno przed tym, jak kamera znajduje sie w otoczeniu jego zrodia,
jak i wtedy, gdy owo otoczenie juz opuscita.

Andrzej Kolodynski, referujgc rozwazania teoretyczne Kracauera nad do-
kumentem, zauwazyt w nich, jak sadzil, sprzecznosc — ,[Kracauer — uzup. J.K.]
chce, aby artysta pracujacy w tworzywie filmowym byt badaczem, odczytujagcym
rzeczywistosc¢, przewodnikiem wobec widza-odbiorcy, a rownoczesnie, by »za-
tracal sie«, ustepowat pod zywiolowym naporem rzeczywistosci ujawniajacej
sie w reprodukcji”#3. Wydaje mi sie, ze The Days Before Christmas, czyli juz
pierwszy film kina bezposredniego, te pozorng sprzecznos¢ rozwigzal. ,,Strumien
rzeczywistosci” w rzeczy samej przeptywa przez film, objawiajgc sie w kazdym
z uje¢ tworzacych epizody, ktorych pozorna niekoherencja sprawia, ze badacze,
tacy jak wspomniany R.B. Elder, piszg o odrzucaniu przez Kanadyjczykow
dramatycznej formy. Jednoczesnie ta forma jest obecna — to nie zapis z kamery
przemystowej, tylko badanie i odczytywanie rzeczywistosci, wyszukiwanie jej
skrawkow umozliwiajacych jak najszersze zrozumienie dni przed $wietami
Bozego Narodzenia. Ten film to prowadzenie widza-odbiorcy do celu, jakim jest
obiektywne wrecz stwierdzenie réznorodnosci Quebecu, ale prowadzenie takie,
podczas ktoérego mozemy obserwowac swiat dookota symbolicznej Sciezki autora.

»Rakiety” Michela Braulta

Tytul Les Raquetteurs pojawia sie bodaj w kazdym opracowaniu kina do-
kumentalnego, w ktorym nie pomija sie dokonan Kanadyjczykow, jako tytut
filmu otwierajgcego nie tylko nowe, frankofonskie kino Quebecu?4, ale réwniez
bezposrednio zapowiadajgcego kanadyjskie kino bezposrednie, a nawet do nie-
go nalezgcego. Taka klasyfikacja moze wydawac sie nieco dyskusyjna, jesli za
wyznacznik nowego dokumentalizmu uznaé synchroniczny dzwigk, co przeciez
sam czynie. W znakomitej wiekszosci scen dzwiek nagrany za pomocg magne-
tofonu marki Maihak rozmijal sie z obrazem zarejestrowanym 35-milimetrowa

43 A. Kotodynski, Tropami filmowej prawdy, Warszawa 1981, s. 118.

44 Nie byl to rzecz jasna pierwszy francuskojezyczny film z Kanady — w latach 1944-1954
powstalo pietnascie pelnometrazowych dziet w tym jezyku — jednak Les Raquetteurs uznaje sie
za obraz otwierajgcy okres kina spokojnej rewolucji, z nowg stylistykg i podejsciem do tozsamosci
narodowej. Zob. B. Marshall, Quebec National Cinema, [Montreal] 2001, s. 18.
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kamerg Arriflex, co wida¢ chocby w stosunkowo czestych ujeciach z graniem na
instrumentach detych?5 czy z rozmowami ludzi, do ktérych to scen doklejono
w montazu strzepki dialogow, jakkolwiek autentycznie brzmigcych. I nawet
jesli we wezesniejszym The Days Before Christmas nie korzystano wytgcznie
ze sprzetu umozliwiajgcego synchronie w takim stopniu jak ten dostepny
w latach szescédziesigtych, to nie przeszkodzito to w osiggnieciu wrazenia w pelni
udanego polaczenia dzwieku i obrazu®6. Nawet pamietajac o tej technicznej
niedoskonalo$ci, nie sposoéb poming¢ Les Raquetteurs w wywodzie dotyczacym
filmow ustanawiajgcych kino bezposrednie. Dzielo Braulta i Groulx’a dalece
bardziej korzysta bowiem z mozliwoSci trzymania kamery w rece (co jest do-
datkowo godne podziwu z powodu wiekszej wagi Arriflexu 35 mm niz kamery
ekipy R. Drew czy J. Roucha). Nieprzesadzona jest opinia jednego z badaczy,
piszacego, ze zdjecia w tym filmie to ,[...] jeden z najbardziej imponujacych
przykladéw ruchliwosci kamery w kinie”’. Kontynuujac metaforyke z tytutu
tego rozdziatu: ,rakietami” Braulta sg wiec nie tyle rakiety $niezne noszone
przez les raquetteurs, co zdjecia Kanadyjczyka, w pelni otwierajace kino bezpo-
Srednie na wizualng swobode, z mocg 1 efektownoscig bliskg latajacym obiektom.

Przywolywatem juz stowa Braulta, zachwyconego ,,ujeciem z biodra” Koeni-
ga w The Days Before Christmas. Nie dziwi wiec, ze po ukonczeniu tego filmu
(Brault byl jednym z operatorow) frankofonski tworca zechcial sam nakrecic
co$ w podobnym stylu. Otrzymat siedem tysiecy dolaréw na zrealizowanie trzy-
minutowej migawki ze zjazdu rakietnikow i wraz z Groulx’em i dzwigkowcem
Marcelem Carriére’em pojechal do francuskojezycznego Sherbrooke. Do Mon-
trealu?® wrocili z niespelna dwoma godzinami materiatu, ktére ich przetozony,
Grant McLean, odrzucil, twierdzac, ze nadajg sie jedynie jako stock footage.
Z pomocg miedzy innymi T. Daly’ego udato im sie jednak zmontowaé gotowy
film, ktéry rozroést sie az do pietnastu minut49.

W centrum karnawalu

Za najwieksza wartos¢ Les Raquetteurs uwazam to, ze kamera dostownie znaj-
duje sie w centrum akgji. Jest to dodatkowo podkreslane przez zestawienie nieco
poruszonych zdje¢ z przemarszow i wyscigéw z kadrowaniem z punktu widzenia
obserwatorow tych wydarzen — statycznym, jakby starannie komponowanym.

45 Ciekawe, 7e na poczatku przywolywanego juz Bientét Noél réwniez dosé mocno sa eks-
ploatowane obrazy orkiestry, z rownie niesynchronicznym efektem.

46 Trudno okresli¢ z pelnym przekonaniem, jaki sprzet wykorzystywano w tamtym okresie
w celu realizowania konkretnych filmow, poniewaz akta i rejestry z nimi zwigzane sg w wiekszosci
niekompletne. Za pomoc przy ustaleniu danych technicznych (lub ich braku) dziekuje Marcowi
St-Pierre’owi i Albertowi Ohayonowi z National Film Board of Canada.

47 B, Marshall, dz. cyt., s. 22.

48 Sjedziba National Film Board of Canada zostala przeniesiona z Ottawy do Montrealu
w 1956 roku.

49 Powyzsze informacje podaje za: A. Loiselle, dz. cyt.
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Niezwykle efektowne jest ujecie, w ktorym najpierw przez osiem sekund widzimy
z jednego punktu fasade budynku i przechodzacych doboszy, po czym, gdy jeden
z bebnéw wypelnia kadr, operator rusza za nim tak, jakby na niego czekat,
dzigki czemu nie tracimy go z oczu. Trudno o doskonalsze zaprezentowanie
mobilnosci kamery, ktora umozliwia natychmiastowg zmiane ujecia czy tez
podazanie za dowolng osobg. Bedac tak blisko rejestrowanych sytuacji, ekipa
filmowa (a przynajmniej sam operator, przy nagrywaniu niesynchronicznym)
jest wystawiona na widok publiczny; w jej kierunku patrzg ludzie zza szyb
autobusow, restauracji, witryn sklepowych. Nie sadze jednak, zeby ta obecnosé¢
tworcow w jakis sposob ,zanieczyszczala” rzeczywistos¢. Bedgc w centrum
akcji, stajg sie oni jej czescia — 1 w pelni z tej pozycji korzystajg. Piorunujace
wrazenie robi fragment, w ktorym w kregu ludzi burmistrz Sherbrooke wita
sie z prezesem American Association of Snowshoers (Amerykanskiego Stowa-
rzyszenia Rakietnikow)®? — kamera filmuje ludzi tam stojacych ze $rodka tego
kregu, tak jakby Brault ukleknatl, niezauwazony, miedzy dygnitarzami. Ponadto
jest to bodaj jedyna scena z dzwigkiem nagrywanym synchronicznie, co zostato
zresztg zapowiedziane wezesniejszym ujeciem, na ktéorym w planie ogélnym
pokazuje sie¢ nam przykucnietego M. Carriére’a z aparaturg marki Maihak.
Co ciekawe, mimo tego, ze podczas uscisku dloni wyraznie widzimy mikrofon,
to nie styszymy stownych kurtuazji, ktore zarejestrowat — zamiast tego Sciez-
ke dzwiekowg wypelniajg instrumenty dete i ludzki $§miech. Z jednej strony
taki wybor moze by¢ manifestacjg — przeciwnie do The Days Before Christmas
— wybiorczego korzystania ze zdobyczy techniki; w ten sposob glos nie zostaje
oddany przedstawicielowi wtadzy, wszak tworcy filmu skupiaja sie na zwyktej
ludnosci. Z drugiej strony zestawienie oficjalnej sytuacji z rechotliwym $mie-
chem i dos¢ jarmarczng muzyka orkiestry przywoluje na mysl Bachtinowska
karnawalizacje. Zauwazy! to juz, w odniesieniu do catego filmu, Bill Marshall,
proponujac postrzeganie Les Raquetteurs jako odskoczni od rzagdéw M. Duplessisa,
na dwa lata przed tak zwang spokojng rewolucja. Uczynil to zresztg swoistg
apologig ,niepetnosci” przedstawianej rzeczywistosci, spowodowanej brakiem
synchronii dzwieku i obrazu: ,[...] gtbwnym napedem filmu jest karnawatowy
humor, ktéry czyni cokolwiek tak powaznego jak »prawda« Sliskim [slippery]
niczym $nieg i 16d, na ktorym rakietnicy czesto sie przewracaja”l. Niezaprze-
czalnym dowodem tego nie do konca powaznego podejscia do Swiata jest moment,
w ktorym upadek mlodego chtopca zmontowano pionowo z charakterystycznym,
komediowym uderzeniem talerzy perkusyjnych.

W Les Raquetteurs — jakkolwiek film ten moze sie¢ wydawac, ze wzgledu na
nieprzekonujaca synchronie warstwy wizualnej i dzwigkowej, krokiem wstecz
w stosunku do The Days Before Christmas — ,bezposrednios¢” obrazu zyskata
nowg jakosé: §wiat rejestrowany ,,z reki” stat sie bardziej rzeczywisty, niestabil-
ne ujecia — niemal synonimiczne z technikg filmowania kina bezposredniego.
Po zobaczeniu tych kilkunastu minut zjazdu rakietnikéw Rouch zaprosit

50 Taka tozsamosé dygnitarzy podaje A. Loiselle, tamze.
51 B. Marshall, dz. cyt., s. 22.
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Braulta do pomocy przy realizacji Kroniki jednego lata. Powiedzial o nim, ze
,...] wymyslil »chodzacg kamere«”®2. Zasluga ta, dzielona z Koenigiem, jest
w kontekscie kin bezposrednich nie do przecenienia.

ek

Elder, rozrézniajgc obserwacyjny wariant kina bezposredniego na kanadyjski
i amerykanski, stwierdzil, ze ten drugi ,[...] daje do zrozumienia, ze prawde
odkrywa sie jedynie analizujgc rzeczywistosc (dlatego dgzyt w strone trybu
mimetycznego), a estetyka kanadyjska sugeruje, ze prawda odkrywana jest
poprzez syntetyczny akt zrozumienia i ze konkretne przyklady jedynie czesciowo
to zrozumienie urzeczywistniaja®®3. O ile taki podzial wydaje sie stuszny, to
za nieodpowiednie uwazam negatywne nacechowanie wariantu kanadyjskiego,
o ktorym swiadczg dalsze stowa: ,[Ujecia w The Days Before Christmas — uzup.
J.K.] sg zaprezentowane jedynie jako sceny ilustrujgce teze, ze Swieta Bozego
Narodzenia sg komercyjne [...] Filmy Candid Eye podejmowaty proby genera-
lizowania na podstawie zaprezentowanych szczegdtow”>4. Stanowisko Eldera,
nazywajgcego realizm tych kanadyjskich dokumentéw ,naiwnym”3, zwigzane
jest z wiarg w mozliwo$¢ odkrycia przez tworcow w filmowanym swiecie gle-
bokiej prawdy — takiemu postrzeganiu roli dokumentalistow przeciwstawia
subiektywne generalizowanie, falszujgce sedno sprawy. Podejscie to odbiera
obserwacyjnemu kinu bezposredniemu prawo do rejestrowania rzeczywistosci
1 umniejsza wage, jak sgdze, autentyzmu ,zaprezentowanych szczegotow”, tak
niezmiernie istotnego w kinie dokumentalnym.

Owo generalizowanie w The Days Before Christmas, ktore sam uznaje za
szerokosc perspektywy, zyskuje jeszcze na znaczeniu w kontekscie spoteczno-
-politycznym. Choé, jak twierdzi B. Marshall, National Film Board of Canada
byl po przeniesieniu do Quebecu miejscem pracy filmowcow krytycznych wobec
rzadu Duplessisa, ktéry zresztg widzial w tej instytucji ,,gniazdo komunistow”>,
w pierwszym filmie Candid Eye wcale nie probowano oSmieszy¢ religijnosci
$wiatecznych przygotowan. Elder styszy co prawda ironie w tonie narracji®’,
w kontekscie calosci wybrzmiewa ona jednak jako kontrapunkt, a nie dominu-
jace stanowisko tworcow. Z kolei przyziemny temat Les Raquetteurs r6wniez
Swiadczy o subtelnosci podejscia Braulta i Groulx’a. Jak wspomniatem, mozna
w tym filmie widzie¢ karnawalowe oderwanie sie od konserwatywnych rzadow
Kanady. Celem dokumentalistow nie byla jednak agresywna krytyka sytuacji
politycznej — raczej budzenie §wiadomosci narodowej poprzez pokazywanie bez

52 Cyt. za: A. Loiselle, dz. cyt.

53 R.B. Elder, dz. cyt., s. 133.

54 Tamze, s. 133-134.

55 Tamze, s. 118. Elder pisze, ze realizm ten wynika z przekonania o mozliwosci konca ideologii
— a samo takie przekonanie staje sie ideologia, przez co rzeczywistos¢ w filmach Candid Eye
mialaby funkcjonowac w obrebie struktur narzuconych przez ich tworcow.

56 B. Marshall, dz. cyt., s. 20.

57 Zob. R.B. Elder, dz. cyt., s. 131-133.
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narzucajgcego sie komentarza codziennosci, w ktorej jest migjsce na pluralizm
pogladow i jezykow.

W opisanych przeze mnie wyzej dwoch filmach ich tworcy wypracowali
wiele technik i zabiegow formalnych, ktore przez kolejne dziesieciolecia wta-
Sciwie sie nie zmienily — filmowanie w samochodach i innych pojazdach; sta-
tyczne obserwacje w zamknietych pomieszczeniach; ,chodzgcg kamere” z reki
w plenerach, podazajacg za bohaterami i przenoszacg widza na miejsce akcji;
ujecia thumow nieswiadomych obecnosci kamery. W kolejnych latach powracaty
rowniez opracowywane przez nich tematy — rejestrowane od strony kulis oraz
w swietle reflektorow wydarzenia kulturalne, polityczne i spoleczne; konkretne
i emocjonujace sytuacje, ale rowniez zycie zwyktych ludzi, niekoniecznie wy-
pelnione konfliktami. The Days Before Christmas i Les Raquetteurs stanowig
zatem nieco zapomniane kamienie milowe kina dokumentalnego, po ktorych
podejscie do rejestrowania rzeczywistosci zmienilo sie nieodwotalnie.
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Filmografia

Artist in Montreal (1954), rez. Jean Palardy.

Dresden Story (1954), rez. Julian Biggs.

Jazz on a Summer’s Day (1959), rez. Aram Avakian, Bert Stern.
Kronika jednego lata (1961), rez. Jean Rouch, Edgar Morin.

Les Raquetteurs (1958), rez. Michel Brault, Gilles Groulx.

Nocna poczta (1936), rez. Basil Wright, Harry Watt.

Opowiesci z Luizjany (1948), rez. Robert J. Flaherty.

Piekny maj (1963), rez. Chris Marker, Pierre Lhomme.

Pour la suite du monde (1963), rez. Pierre Perrault, Michel Brault.
Primary (1960), rez. Drew Associates.

Radar Station (1953), rez. Allen Stark.

Survival in the Bush (1954), rez. Bernard Devlin.

The Chair (1962), rez. Drew Associates.

The Days Before Christmas (1958), rez. Stanley Jackson, Wolf Koenig, Terence Macartney-Filgate.

Streszczenie

Tematem artykulu jest poczgtek nowego nurtu w filmie dokumentalnym, umozli-
wionego przez nowe technologie, w ktorym rejestrowana rzeczywistos¢ jest mozliwie
niezainscenizowana, a dzwiek jest zasadniczo zsynchronizowany z obrazem. Autor
stwierdza, ze podzial tego nurtu na wariant amerykanski (direct cinema) i francuski
(cinéma-vérité) jest niesprawiedliwy dla tworcow z Kanady, w ktorych upatruje rze-
czywistych rewolucjonistow formuly dokumentu. Uzasadnia to analizg dwoch filmow
powstalych w prowingji Quebec — The Days Before Christmas (1958, rez. Stanley Jackson,
Wolf Koenig i Terence Macartney-Filgate) i Les Raquetteurs (1958, rez. Michel Brault
i Gilles Groulx) — wskazujac na sposoby, w jakie wypracowano techniki i zabiegi for-
malne, obecne w kolejnych latach w kinie bezposrednim.

Revolution in Documentary Film in Quebec:
On The Days Before Christmas by Stanley Jackson,
Wolf Koenig and Terence Macartney-Filgate
and Les Raquetteurs by Michel Brault and Gilles Groulx

Summary

The subject of this article is the beginning of a new movement in documentary
cinema, which was made possible by new technologies, in which the filmed reality
is feasibly not staged, and the sound is generally synchronized with the image.
The author says that a division of this movement into American (direct cinema) and
French (cinéma-vérité) variant is unjust for the filmmakers from Canada, whom he sees
as the real revolutionaries of documentary expression. He substantiates it with analyses
of two films from Quebec — The Days Before Christmas (1958, by Stanley Jackson, Wolf
Koenig and Terence Macartney-Filgate) and Les Raquetteurs (1958, by Michel Brault and
Gilles Groulx) — explaining the ways in which they developed techniques and stylistic
devices in the following years of direct cinema.



