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- film jako materiat do badania przesztosci.
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Przeglad sie odbywa przy mizernej frekwencji,
nie wiem, co zrobi¢, by Sciggnaé ludzi do kina;
glosami internautow filmem stulecia zostat wybrany
Wszystko moze sie przytrafi¢ — Marcela.
Wzruszony, wezoraj odebral dyplom.

Marek Drazewskil

Koto Dokumentalistow Stowarzyszenia Filmowcow Polskich (SFP) zorga-
nizowato w 2016 roku w Warszawie przeglad ,,100/100. Epoka polskiego filmu
dokumentalnego”. Pokazy mialy w swej intencji unaocznic tezy zawarte w eseju
Marka Hendrykowskiego Panorama polskiego dokumentu?. Autor wskazal
w nim na obecne w polskim filmie bogactwo gatunkow w ramach rodzaju
dokumentalnego i prekursorstwo w skali Swiatowej, jesli chodzi o dokument
laczacy w sobie funkcje referencyjng (nastawienie na rzeczywistosc) i funkcje
estetyczng (nastawienie na przekaz). W przywotanym tekscie wymieniono wiele
wybitnych filméw dokumentalnych, wsrod nich znalazly sie miedzy innymi:
Kopalnia3, Wanda Gosciminska. Wiékniarka?, Elementarz®, Siedem kobiet
w réznym wieku®, 8 mm od Europy”, Wszystko moze sie przytrafié8 i Cudze
listy9. Policzono, ze w ciagu stulecia powstalo ponad osiem tysiecy filméw do-
kumentalnych, i wybor setki, ktora pokazano, byt naprawde trudny.

1 M. Drazewski, fragment niepublikowanego listu z 7 kwietnia 2016 roku.

2 M. Hendrykowski, Panorama polskiego dokumentu, w: 100/100. Epoka polskiego filmu
dokumentalnego, [katalogl, Warszawa 2016, s. 34—44, [online] <http://www.100100.pl/_vault/
katalog100nal00.pdf>, dostep: 20.05.2017.

3Kopalnia (1947), rez. Natalia Brzozowska.

4 Wanda Gosciminiska. Widkniarka (1975), rez. Wojciech Wiszniewski.

5 Elementarz (1976), rez. Wojciech Wiszniewski.

6 Siedem kobiet w réznym wieku (1978), rez. Krzysztof Kieslowski.

789 mm od Europy (1993), rez. Marcel Lozinski.

8 Wszystko moze sie przytrafi¢ (1995), rez. Marcel Lozinski.

9 Cudze listy (2010), rez. Maciej Drygas.
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Przeglad odbywat sie od 6 do 7 kwietnia; a 7 kwietnia przyszla przywotana
na wstepie wiadomos¢ od Marka Drazewskiego, ktory byt spiritus movens catego
wydarzenia. Pozwolilam sobie zacytowacé tresc listu, poniewaz wyraza on nie-
pokoje tej czesci Srodowiska filmowego, dla ktorej dokument jest czyms wiecej
niz sposobem zarabiania na zycie. Wspolczesny dokument, jak i cala produkcja
filmowa, to przede wszystkim cyrkulacja pieniedzy, liczenie sie z prawami
rynku. Dostrzeganie w dokumencie (jedynie) galezi przemystu rozrywkowego
jest co prawda bardzo ,nowoczesne”, ze wszystkim, co niesie ten przymiotnik,
ale spycha na margines bogactwo dotychczas wytworzonej kultury. Jesli chodzi
o0 obecnos¢ filmu dokumentalnego w §wiadomos$ci widzow, to nalezy wzigé pod
uwage taki oto czynnik: znaczng czes¢ przestrzeni medialnej zajmuje reklama
najnowszej produkcji, takze dokumentalnej, nie ma zbyt wiele miejsca na przy-
pominanie klasykil?, odczytywanie jej na nowo. Taki proces, zwlaszcza jesli
posiada charakter czysto edukacyjny, nie wigze sie z relokacjg wielkich Srodkow
finansowych, skorzysta¢ na nim moze wlasciwie tylko archiwum filmowe.

Nowoczesnie myslacy dokumentalista potrafi liczy¢. Znajduje sobie obrotnego
producenta, ktory stara sie o pienigdze (honorarium rezysera jest relatywnie
skromne, niewspotmierne z tym, ktore gromadzi na swym koncie producent
oraz dtugi tancuch osob i instytucji wspotpracujacych i posredniczacych). Sukces
filmu, jesli mierzyc¢ go liczbg sprzedanych biletéw, jest tylko do pewnego stopnia
uzalezniony od jego jakosci. Zalezy przede wszystkim od reklamy. Film prze-
chodzi niezauwazony nie dlatego, ze nie posiada wartosci, ale ze nie wydobyto
i nie ukazano jej w odpowiednim Swietle. Rola krytyki filmowej zastugiwataby
w tym kontekscie na odrebng uwage, wypadatoby bowiem rozstrzygnaé, czy
w XXI wieku istnieje krytyka niezalezna. Jaka by nie byla, jej zadaniem jest
przede wszystkim ocena aktualnej produkcji filmowej. Klasyka dokumentu,
jako ewentualny punkt odniesienia, jest znana raczej powierzchownie, nawet
filmoznawcom. Co mozna na to poradzic, jesli historia dokumentu stanowi
zaledwie margines programu ich studiéw!l.

Przeglad ujawnil nie tylko — czy nie tyle — brak zainteresowania klasyka
filmu, co historig. Chodzi zaré6wno o historie Polski, jak i historie filmu polskiego
ujrzang inaczej, od nowa, nie tylko wedtug ,ztotych dziesigtek” czy ,topowych
dwunastek”. Zaproponowany punkt widzenia i dobor filméw byt Swiezy i od-
krywczy, zmieniat hierarchie, inspirowat do poszukiwan informacji i poglebiania
wiedzy o zaproponowanych tytutach. Przede wszystkim u$wiadomit bogactwo
polskiego dokumentu.

10 Wyjatkiem sg na przyklad: organizowany w Krakowie Festiwal Filmu Niemego, projekcje
w ramach dzialalnosci Domu Spotkan z Historig, réznorodne festiwale tematyczne czy pokazy
pozakonkursowe podczas festiwali filméw dokumentalnych.

11 Zob. takze J. Huckova, Promocja i dystrybucja polskich filméw krétkometrazowych,
dokumentalnych i animowanych na przyktadzie dziatalnosci Krakowskiej Fundacji Filmowej,
w: Polski film dokumentalny w XXI wieku, red. T. Szczepanski, M. Kozubek, L.6dz 2016, s. 241-255.
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Ucieczka w $wiat

Idee oraz przemyslenia na temat kondycji dokumentu w Polsce, zaprezen-
towane w ramach programu ,,100/100. Epoka Polskiego Filmu Dokumental-
nego”, zaslugujg na stale aktualizowany komentarz. Brak zainteresowania
dokonaniami i osiggnieciami polskiego dokumentu, tymi zwlaszcza z pierwszego
potwiecza jego istnienia, obrazem Polski w nim zawartym, jest rowniez funkcjg
przeobrazen zachodzgcych w ramach aktualnej produkcji dokumentalnej, ktora
z kolei powinna by¢ rozpatrywana w kontekscie szerokich proceséw spotecznych
i kulturowych przebiegajacych od ponad ¢wieréwiecza. Z bogatego spektrum
zagadnien wybieram jeden watek, ktory zawiera sie w pytaniu: czy wspolczesny
polski dokument nie ucieka zbyt daleko od probleméw krajowych?

Fakt, ze oddala sie od nich — jest wyraznie zauwazalnyl2. Oddala sie na kilka
sposobow, ten najbardziej ewidentny oznacza filmowanie gdzies na antypodach.
Na stronach SFP mozna przesledzi¢ debate, ktora toczylta sie pod hastem ,Doku-
ment ucieka z Polski”13. Tendencja sama w sobie nie jest negatywna. Odniosta
sie do niej, juz po debacie, Malgorzata Smolen, przywolujac we wstepie swego
artykulu dwa pytania: ,|[...] dlaczego Swiat/Europa bywa atrakcyjniejszym tematem
anizeli realia zycia w III RP? Czy oznacza to eskapizm — ucieczke od polskiego
»$wiata nie przedstawionego«?”14. Autorka rozpatruje problem w odniesieniu
do kategorii kina narodowego (rozwazanej przez nia rowniez w innym miejscul®).
Na potrzeby niniejszych przemyslen przywolam jej spostrzezenie:

Symptomatyczne jest to, ze stylu narodowego dopatrujemy sie w produkcjach
hermetycznych (zwanych czasem ,zasciankowymi” z uwagi na ich specyficz-
nie polskag problematyke), jak rowniez w filmach majgcych Swiatowe ambigcje,
opowiadajacych o uniwersalnych problemach, wzgledem ktorych geopolityczna
lokalizacja jest sprawa drugorzednal®.

To istotna uwaga — dokumentalisci nie porzucajg stylu, porzucajg polskg
problematyke. Z drugiej strony, w kontekscie tematyki krajowej, nader czesto
pojawia sie w tekstach krytycznych termin ,zascianek”, do czego jeszcze po-
wrocimy.

12 Ziawisko to mozna zaobserwowaé rowniez w reportazu. Znamienne jest, ze Bernadetta
Darska w ksigzce poswieconej reportazowi polskiemu w XXI wieku skupia swg uwage na tekstach
powstatych poza granicami kraju. Zob. B. Darska, Pamieé¢ codziennosci, codziennosé pamietania.
Szkice o reportazu polskim XXI wieku, Gdansk 2014.

13 Dokument ucieka z Polski. Sauter: Jezeli tematy sq tego warte, to niech ucieka, [online]
<https://www.sfp.org.pl/wydarzenia,92,9454,1,1, Dokument-ucieka-z-Polski-Sauter-Jezeli-tematy-
sa-tego-warte-to-niech-ucieka.html>, dostep: 20.05.2017.

14 M. Smolen, Granice i ograniczenia wspétczesnego polskiego dokumentu — spojrzenie na
Zachéd | Hranice a omezeni souc¢asného polského dokumentu — pohled na Zdpad, w: Cesky a polsky
dokumentdrni film v ére evropeizace | Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji,
red. J. Huckova, J. K¥ipac, I. Lyko, Praha 2015, s. 201-214.

15 Zob. taz, Poszukiwanie stylu narodowego w polskim filmie dokumentalnym, w: Kino polskie
Jjako kino narodowe, red. T. Lubelski, M. Stroinski, Krakow 2009, s. 261-293.

16 Taz, Granice i ograniczenia wspotczesnego polskiego dokumentu..., s. 202.
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Andrzej Fidyk, jako pierwszy tworca nieemigrant, ktoremu udato sie
zrealizowa¢ wiele znaczacych dokumentow za granicg, nie musial ,uciekac”
od polskich probleméw, realizujgc filmy na calym $wiecie. W znakomity sposob
potrafit potaczy¢ w nich zdobyte w Polsce doswiadczenie, oglad swiata, zdolnosé
rozumienia réznych mentalnosci, znajomos¢ z jednej strony realiow komunizmu
iz drugiej strony zasad rzadzacych w kapitalizmie. Bez tej wiedzy i ogromnego
wyczucia nie powstalaby stynna Defiladal” czy cala seria kolejnych filméw re-
zysera. Dlatego na pytanie o motywacje realizowania filmow za granicg mogt
z pelnym przekonaniem potwierdzi¢, ze poszukiwanie egzotyki nie wystarczy:

Na egzotyce nie zbuduje sie silnego filmu. Trzeba dotrzeé¢ do bohaterow, wejsc
z nimi w gleboka relacje. Ale na pewno realizatorow pocigga to, ze majg przy-
gode. [...] 20 lat temu programowo stwierdzitem, ze bede robit filmy za granicg,
poniewaz uswiadomilem sobie, ze nikt z Polski tego nie robit. Polscy tworcy ro-
bili §wietne filmy w kraju, a za granicg nie potrafili. Poniewaz miatem kolegow
Niemcow, Holendrow, Anglikow, ktorzy bez zadnych kompleksow potrafili sie
odnalez¢ w kazdym miejscu na swiecie, to stwierdzitem, ze bede takim Pola-
kiem, ktory bedzie robit filmy za granica!8.

Od lat dziewieédziesigtych, do ktorych odnosza sie te stlowa, wiele sie
zmienito, jesli chodzi o realia produkcji dokumentalnej i sama obecnosé filmow
dokumentalnych na ekranach filmowych czy telewizyjnych. Postulat uniwer-
salizmu tematyki staje sie istotny na kazdym etapie realizacji filmu. Krzysztof
Koehler napisal na swoim blogu:

Afryka to temat znacznie bardziej uniwersalny niz Polska: robienie filmow
o Afryce (o jakims afrykanskim problemie) ma znacznie wiekszg moc oddzia-
lywania festiwalowego niz robienie filmu o tym samym problemie w Pyzowce.
Zachodni widz wie, co to takiego Afryka, ma bowiem z Afrykg pewne zaszlosci
kolonialne chociazby; bywa, ze ma jakies, wyuczone, sttumione poczucie winy.
Znacznie wieksza jest tez nadzieja, ze pokaze film ktoras z prestizowych anten
telewizji zachodnioeuropejskich.

Nie oszukujmy sie: problemy z apartheidem w tle albo z chrystianizacjg lu-
dow Czarnego Kontynentu majg dla audytorium festiwalowego czy widzow
Arte duzo wiekszy ciezar gatunkowy niz jakie§ problemy z gming Pcim w tle.
[...] nie wymyslam stanowiska owego potencjalnego ,kosmopolity”. Ci, ktorych
mozna nazwac tym okresleniem, sgdzg bowiem — niestety — ze Polska to wstyd,;
ze lepiej trzymac sie od tej Polski zawstydzajgcej, z problemami, ktorymi nikt
na Swiecie sie nie interesuje, jak najdalej, i przyznanie sie, ze sie jakos z tymi
problemami ma do czynienia, jest na tyle deprecjonujgce intelektualnie czy
artystycznie, ze jednoznacznie przekresla szanse na wlaczenie sie w miedzyna-
rodowe zycie kulturalnel9,

17 Defilada (1989), rez. Andrzej Fidyk.

18 Dokument ucieka z Polski: Rozmowa z Andrzejem Fidykiem, [online] <https:/www.sfp.org.
pl/wydarzenia,92,9055,1,1,Dokument-ucieka-z-Polski-Rozmowa-z-Andrzejem-Fidykiem.html>,
dostep: 20.05.2017.

19 K. Koehler, Gdzie swieci storice, gdzie trawa zielona, [online] <https://www.sfp.org.pl/
blog,161,9177,1,1,Gdzie-swieci-slonce-Gdzie-trawa-zielona.html>, dostep: 2.06.2017.
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W ten sposob autor dotart do problemu postkolonializmu i wstydu za wlasng
kulture, ktory kaza odczuwac kolonizatorzy. W kontekscie polskiego dokumentu
realizowanego poza granicami kraju problem zastugiwalby na szerszg refleksje,
tu nalezy go jedynie zasygnalizowaé. Ow wstyd albo uprzedzenie wobec wlasnej
kultury, szerzej — wlasnego kregu cywilizacyjnego — jest objawem czy wyrazem
wpojonego poczucia nizszosci wobec §wiata zachodniego. To poczucie utwierdzito
sie w Polsce lat dziewiecdziesiatych. Wplynelto na to wiele czynnikow: zawitosci
i niepowodzenia transformacji ustrojowej, brak profesjonalizmu w polityce20,
zepchniecie kultury na peryferie, jesli chodzi o jej finansowanie (widomym
tego objawem stal sie zwlaszcza spadek produkcji filméw dokumentalnych?!
oraz zawieszenie na kilka lat, az do 1997 roku, konkursu ogolnopolskiego na
Festiwalu Filmow Krotkometrazowych w Krakowie, ktory byt najwazniejszym
forum wymiany mysli i do§wiadczen). W cytowanej dyskusji pojawit sie i taki
motyw: nieche¢ do podejmowania opisu swiata, w ktérym sie wyrosto, wtasnego
kregu kulturowego, ktory sie zna. Rezyser Dariusz Gajewski tak ujal te kwestie:

Dokument ma klopot w Polsce z opisem wlasnego Swiata. Ten §wiat jest nie-
opisany, a jesli juz jest opis rzeczywistosci, to bardzo skromny. Rezyser uwaza,
ze wykazujemy nieche¢ narodowa do pogtebionej refleksji nad samymi soba.
— Ten Swiat nie jest tez opisany w literaturze czy mediach. On grzeznie
w spektaklach politycznych albo opisie bardzo nacechowanym jakims$
kompleksem [podkr. moje — J.H.]. [...] JesteSmy fajnym miejscem na Ziemi,
im wiecej podrozuje, tym bardziej to widze. Warto bytoby zajac sie opisem wta-
snego podworka. Polska jest w superciekawym momencie: przejScie z PRL-u
do rzeczywistosci rynkowej jest ciekawym do$swiadczeniem dla swiata i dla Po-
lakéw to niebywale doswiadczenie historyczne. Brak opisu tego przejscia jest
czyms§ niezrozumialym?22,

Bardziej krytyczny wobec tworcow byt Artur Liebhart:

[...] nie obawialbym sie, ze przestang powstawac filmy o naszej rzeczywistosci.
Natomiast jest inny czynnik, ktorego bym sie obawiat. Z przyczyn koniunk-
turalno-politycznych mlodzi polscy dokumentaliSci moga nie chcie¢ dotykac
polskich tematow, wolg robi¢ diugi i ciezki film na przyklad o Birmie niz do-
kopa¢ sie do trudnych historii w Polsce B czy Polsce C. Moga sie ba¢, ze to im
przeszkodzi w karierze, ze komus sie nie spodoba. Wyczuwam takg atmosfere,
ze pewnych rzeczy lepiej nie dotykaé, nie ryzykowaé?3.

20 Ziawiska te znalazly odzwierciedlenie w dokumencie, przyktadowo Jaka Polska (1996) Pawla
Kedzierskiego i Andrzeja Piekutowskiego oraz Po zwyciestwie 1989-1995 (1995) Marcela Lozinskiego.

21 Kwestie te omawia Malgorzata Smoleh w swej dysertacji doktorskiej Studia filmowe
LKronika” i ,Wir” na tle polskiego filmu dokumentalnego po 1989 roku. Zob. takze M. Smolen,
Studia Filmowe ,Kronika” i ,Wir”, czyli kilka uwag na temat produkcji filméw dokumentalnych po
roku 1989, ,Jmages. The International Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual
Communication” 2013, vol. 13, nr 22, s. 59-72, [online] <http:/pressto.amu.edu.pl/index.php/i/issue/
view/277>, dostep: 20.05.2017.

22 Dokument ucieka z Polski. Gajewski: Swiat w Polsce jest nieopisany, [online] <https:/
www.sfp.org.pl/wydarzenia,5,9469,1,1,Dokument-ucieka-z-Polski-Gajewski-Swiat-w-Polsce-jest-
nieopisany.html>, dostep: 25.05.2017.

23 Dokument ucieka z Polski. Artur Liebhart: Bez pesymizmu, [online] <https://www.sfp.org.pl/
wydarzenia,92,9146,1,1,Dokument-ucieka-z-Polski-Artur-Liebhart-bez-pesymizmu.html>, dostep:
27.05.2017.
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Przy tej okazji mozna wspomnieé¢ opinie Bartosza Zurawieckiego, ktory
przywotuje ,[...] dwa, nieco juz zapomniane pojecia krytyczne. Jedno z nich to
»eskapizme, drugie — »$éwiat nieprzedstawiony«”24, Autor pisze:

Ostatnie lata widze w Polsce jako czas intensywnych zjawisk, czesto wybie-
gajacych z przeciwnych biegunow. [...] Takze w skali globalnej [...] sg to lata
protestow, upadkow, apokaliptycznych przepowiedni, medialnych i bankowych
afer, star¢ bardzo bogatych z mniej bogatymi, emigrantéow z tubylcami, fana-
tykow z umiarkowanymi [...]. Nie ma silty, by sprawy te nie odbily si¢ na zyciu
jednostek, rodzin i grup spotecznych w naszym kraju. Tymczasem w polskich
dokumentach, przynajmniej takich z ,glownego nurtu”, nic z tych rzeczy nie
zobaczymy. Polskie dokumenty nalezy ozdobi¢ mottem z Wyspianskiego: ,Byle
polska wies spokojna”. Polskie dokumenty nadal z upodobaniem pokazujg za-
$cianek. Nawet wtedy, gdy rozgrywaja sie poza granicami Polski2®.

Warto byloby sie zastanowi¢ nad owg ,,zasciankowos$cig”, czym ona sie prze-
jawia. Odwaga obejmowania szerszych kontekstow, budowania syntez, brakiem
epickiego rozmachu w samej narracji filmowej? Janusz Chodnikiewicz, jeden
z dyskutantow w przywotanej wyzej debacie, najpelniej wyrazil istote problemu:

Whbrew pozorom swietne polskie dokumenty rzadko bywaja sprzedawane do
znanych sieci telewizyjnych. (Nikt nie potrafi nawet w przyblizeniu poda¢ licz-
by kontraktéw). Rzadko tez tworcy moga liczy¢ na znaczgce Srodki od zagra-
nicznych producentow czy stacji telewizyjnych. Udalo sie to kiedys takiemu mi-
strzowi jak Andrzej Fidyk, ale to wyjatek potwierdzajgcy regute. Nawet polskie
oddzialy zagranicznych kanaléw sg w tym bardzo wstrzemiezliwe. Ciekawe,
ze zaden polski autor nie otrzyma Srodkow na filmy o swoim macierzystym
kraju albo w ogéle o Swiecie wysokorozwinietego Zachodu.

Fakt, ze wielu mtodych szuka tematoéw za granicg, nie stanowi problemu wobec
corocznie startujacej duzej grupy debiutantow — utalentowanych i zdolnych,
o czym S$wiadczg ich filmy. Problemem jest niewielka produkcja filméw do-
kumentalnych w Polsce w stosunku do zainteresowania widzow i powaznego
potencjatu tworczego (nie tylko zresztg mtodych autorow). [...]

Preferencje? Temat spoteczny w polskich realiach zostal — jak to powiedziec?
— odsuniety? zepchniety? Najlepiej chyba brzmi: zaciesniony. Latwiej pokazac
bezdomnego wynurzajgcego sie z kanaléow cieptowniczych niz mlodego czto-
wieka, jednego z rzeszy $wiezo upieczonych dyplomowanych menedzerow,
utrzymywanych w przekonaniu, ze mogg zarzgdza¢ potencjalem stumiliono-
wego mocarstwa, a szukajgcych bezskutecznie pracy nawet w urzedzie gmin-
nym. Mozna daé znaczgcg nagrode w Gdansku, na Festiwalu Godnos¢ i Praca,
za ciekawy i dobry film o murzynskim robotniku, wyzyskiwanym w Potudnio-
wej Afryce przez... polskich kapitalistow, ale juz nie na festiwalu w Krakowie.
We Wroctawiu tez zagraniczne jury nie odznaczy pionierskiego filmu, jednego
z nielicznych penetrujacych cyniczne elity polityczne, zrealizowanego przez
wiernego polskiej tematyce autora. Te filmy udalo sie zrealizowac. Ale czy teraz
producenci dostaliby na nie srodki? Dla jasnosci chodzi tu o czysto gatunkowy

24 B. Zurawiecki, Gmeranie w duszy, [online] <http:/www.dwutygodnik.com/artykul/3829-
gmeranie-w-duszy.html>, dostep: 21.05.2107.

25 Tamze. Autor odnosi sie krytycznie zaréwno do Kotysanki z Phnom Penh (2011) Pawla
Kloca, Korica Rosji (2010) Michala Marczaka, jak i Argentynskiej lekcji (2011) Wojciecha Staronia.
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film spoleczny. Polityczne paszkwile majg zapewnione i Srodki produkcyjne,

i zaplecze finansowe, i zainteresowanie mediow?26.

Chodnikiewicz poruszyt kwestie, ktorej nie mozna omina¢, gdy czyta sie pro-
gramy duzych festiwali: w doborze filmow konkursowych i pozakonkursowych
dominujg trendy i mody. Z punktu widzenia krytykow najbardziej out-of-date
jest wydobywanie z ggszczu propozycji zgloszonych na festiwal i — nie daj Boze
— promowanie tematéw spolecznych przez osoby przygotowujace program?2’.
Poniewaz festiwal owe trendy i mody kreuje i nagradza — wzorzec obowigzuje
przez najblizsze sezony.

Kwestia: dokument — jako obraz rzeczywistosci — czy film — i jego poten-
cjal dokumentacyjny (obecnie nie tak wazna, co mocno podkreslajg badacze
i krytycy) nie musi odnosi¢ sie tylko do dokumentu spotecznego oraz polskich
realiow, postrzeganych jako ,zasciankowe”. Kto jednak je utrwali, jesli nie my?
Kto zapisze je w formie bardziej ztozonej niz notacja (cho¢ i te juz nie powstajg
regularnie). Czy znajdzie sie tworca na miare wspoélczesnego Karabasza, ktory
zaproponuje forme przekazu adekwatng do wspolczesnosci? Niczym bumerang
wraca problem ,$wiata znow nieprzedstawionego”; sygnalizowal go Stanistaw
Zawislinski przy okazji przegladu najwiekszych osiggnieé¢ polskiego dokumentu
pierwszych 120 lat jego historii. Z czym rozpoczeliSmy kolejne stulecie, jesli
chodzi o sam potencjal produkcyjny?

Zawislinski wskazuje na ubostwo owego potencjalu. W tekscie Wiecej,
réznorodniej, szerzej, glebiej...?8 zauwaza, ze dokumentow powstaje (coraz)
wiecej, ale i tak za malo. Telewizja Polska samodzielnie produkuje zaled-
wie 15-20 filmow, 40-50 dokumentow jest dofinansowanych przez Polski
Instytut Sztuki Filmowej (kwotg $rednio 200 tysiecy zlotych, podczas gdy
w Niemczech jest to kwota rzedu 400-500 tysiecy euro)29:

W rezultacie skromnego finansowania polskg specjalnoscig staly sie dokumen-
ty kameralne, artystyczne, autorskie, festiwalowe, z jednym lub najwyzej kil-
koma bohaterami, realizowane przez bardzo male i mobilne ekipy [...].
Jednakze nie tylko niedostatek pieniedzy sprawia, ze polski dokument jest
do$c¢ ubogi — realizacyjnie, tematycznie i gatunkowo. To rowniez efekt stanu
umystow i sensownej, dalekowzrocznej polityki kulturalnej albo — jak kto woli
— jej braku30,

Autor komentuje takze wyniki ankiety Kota Dokumentalistow SFP:

[...] na 10 najlepszych polskich dokumentéow wszechczaséw ,12 gniewnych
ekspertow” nie wytypowalo zadnego filmu, ktory powstal po 2000 roku! [...]

26 Dokument ucieka z Polski. Chodnikiewicz: Problem z tematem spotecznym, [online] <https:/
www.sfp.org.pl/wydarzenia,92,9389,1,1,Dokument-ucieka-z-Polski-Chodnikiewicz-Problem-z-
tematem-spolecznym.html>, dostep: 31.05.2017.

27 Opinie formutuje na podstawie dwudziestoletniej pracy w radach programowych i komisjach
selekcyjnych wielu festiwali, przede wszystkim Krakowskiego Festiwalu Filmowego.

28'S. Zawislinski, Wiecej, réznorodniej, szerzej, glebiej..., w: 100/ 100. Epoka polskiego filmu...,
s. 58-66.

29 Tamze, s. 59-60.

30 Tamze, s. 60.
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w ,dwudziestce” znalazly [sie] zaledwie trzy powstale w okresie ustrojowej
transformacji. To sugeruje, ze nie pozostawily mocnego §ladu w Swiadomosci.
Nic wiec dziwnego, ze np. Polska lat 70. ubieglego wieku wydaje sie cieka-
wiej opisana niz nasz kolorowy kraj i jego obywatele po 1989 roku. Z wielkiej
kopalni tematow, jakie przyniosla wolna Polska, malo si¢ wydobylo
[podkr. moje — J.H.131.

Zawislinski tak podsumowuje swoje przemyslenia:

Najwiekszym zagrozeniem dla demokracji jest oglupianie spoteczenstwa —
twierdzita znawezyni totalitaryzméw Hannah Arendt. [...] to, co mierne, propa-
gandowe — nadaje sie [do tego] Swietnie. Dlatego sugeruje, by najpierw zadbaé

o to, by dokument przywroécil nam zycie codzienne i zycie prawdziwes32.

Postkolonialne kompleksy, festiwalowe trendy i mody oraz relatywnie
skromne finansowanie polskiego dokumentu nie wyczerpuja przyczyn ucieczki
od polskich tematow. Odejscie od codziennosci w pierwszych latach po przetomie
politycznym traktowano i rozpatrywano w kategoriach zdobyczy, sukcesu. Doku-
ment zostal niejako zwolniony z tej funkcji — jest juz wolna prasa, rozwijaja sie
nowe media, kino moze zajac sie soba, czyli chocby wlasng forma artystyczna.

Wypowiedz cytowanego powyzej Chodnikiewicza sygnalizuje kolejny problem.
Rezyser mowi (wlasciwie juz w czasie przeszlym) o innej tendencji w dokumencie.
Wydaje sie ona catkiem przeciwstawna ucieczce od polskich tematow:

Mtodzi spenetrowali to, co znajg z wlasnych doswiadczen: dzieciece wspomnie-
nia, rodzinne tragedie, walke niepelnosprawnych przyjaciot o godne zycie, za-
skakujgce reakcje psychicznie chorych, fascynacje nieuchronnoscig Smierci...
Slowem, tematy, ktére mogg liczy¢ na srodki i reklame33,

Ucieczka do domu

XXI wiek w dokumencie zaczyna sie od przetomu cyfrowego — rozdzial poswie-
cony owemu zwrotowi, zatytulowany Polski film dokumentalny po roku 2000,
otwiera rozwazania dotyczace najnowszej epoki zawarte w Historii polskiego
filmu dokumentalnego (1945-2014). Autorzy wspomnianego rozdziatu zwracajg
uwage, ze dla zmian, ktore zaszly w kulturze filmowej, kryteria spoteczno-po-
lityczne bylyby niewystarczajace34.

Dyskretna, niezauwazalna, a przede wszystkim dostepna kamera przy-
niosta gtéwnie dwa skutki: zwiekszyta liczbe osob za kamerag — a wiec i liczbe
filmow, pozwolita jednoczesnie zaglebiaé sie w tematy prywatne, rodzinne,
w relacje miedzyludzkie na poziomie nieukazywanym dotychczas przez polskie

31 Tamze, s. 60—-61.

32 Tamze, s. 61.

33 Dokument ucieka z Polski. Chodnikiewicz: Problem z tematem.....

34 K. Maka-Malatynska, K. Koztowski, J. Czaja, A. Sliwinska, Polski film dokumentalny
po roku 2000, w: Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska,
Poznan 2015, s. 573-574.
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kino dokumentalne. Doszta do glosu i stala sie zauwazalna nowa funkcja kina
dokumentalnego: kino jako autoterapia3®. Skok ilosciowy i tematyczny, jak
i wspomniana funkcja staly sie dos¢ wyraziste, zwlaszcza w krotkich formach
filmowych, poniewaz dokumenty pelnometrazowe otwierajg odrebny problem:
koprodukgji, jej warunkow i skutkow dla rodzaju dokumentalnego.

Dokument osobisty — autobiografia — widziany jest jako tgcznik kilku aspek-
tow dokumentu w XXI wieku. ,Krecenie dokumentow stalo sie mniej inwazyjne”,
odnotowuja autorzy cytowanego rozdziatu®6. Moim zdaniem spowodowalo to
z kolei inwazje tematow rodzinnych. Wedlug Tadeusza Lubelskiego zaistniaty
odpowiednie okolicznosci dla dokumentu autobiograficznego3”, ktérego autor,
a zarazem bohater zdaje sprawe ze swego zycia, wypada jednak zapytac,
w ilu przypadkach powstaly znaczace dziela filmowe.

,Eksponowanie funkeji poznawczej, a przede wszystkim spotecznej w PRL-u
niemal blokowato rozw6j nowego gatunku w obrebie kina dokumentalnego”8,
zauwaza przywolany autor, trzeba jednak zaznaczy¢, ze owo ,eksponowanie”
miato przede wszystkim charakter czysto postulatywny, witadzy wcale nie
zalezalto na tym, aby drazyc¢ specjalnie gleboko. Nawet w fazie czystego opisu
nie wszystko byto dozwolone, a co dopiero mowié¢ o analizach: ,[...] przez caly
ubiegly rok zalewata Polske powddz wydarzen, pasji, dramatéw, ambicji, powodz
materii zycia. Slad po tej powodzi zaznaczony jest w indywidualnej i zbiorowej
Swiadomosci”, sladu tego nie ma w filmach, ubolewal krytyk przy okazji krakow-
skiego festiwalu w 1982 roku??. Gdyby rzeczywistos¢ w poprzednich dekadach
zostala w sposob satysfakcjonujacy ,przedstawiona”, Julian Kornhauser i Adam
Zagajewski poswieciliby sie pewnie innym rozwazaniom40.

Byly zapewne i inne przyczyny niz (deklarowane czy rzeczywiste) ,ekspo-
nowanie funkcji poznawczej”, ktore ztozyly sie na to, ze dokument autobiogra-
ficzny nie rozwinat sie przed 1989 rokiem. To prawdziwa strata, bo by¢ moze
powstalyby znaczace filmy, obraz przeszlosci nie bylby tak wyrywkowy,
mylny czy nawet mistyfikatorski. Wiekszos¢ wspolczesnych dokumentow,
z tych, ktore zostaty nakierowane na samego autora (tylko najbardziej wybija-
jace sie z tta docierajg do widza, toruja sobie droge na festiwale), jego rodzine
i najblizsze otoczenie, jest wedlug mnie Swiadectwem swoistego eskapizmu,
lustrzanym odbiciem ucieczki na geograficzne antypody. Obie ucieczki majg
pewne cechy wspélne: obraz, ktory ogladamy, jest nieweryfikowalny badz trudny
do zweryfikowania, domieszka fabularyzacji nietatwa do stwierdzenia, poziom
kreacji — oceniany wedlug wrazenia, jakie wywiera calos¢. W obu przypadkach

35 Najbardziej wyrazisty, nie tylko wedlug autoréw cytowanego tekstu, jest przyktad Marcina
Koszalki (tamze, s. 647). Zob. takze M. Kozubek, Filmoterapia, Gdansk 2016.

36 K. Maka-Malatynska, K. Koztowski, J. Czaja, A. Sliwinska, Polski film dokumentalny
po roku 2000, w: Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014), s. 599.

37T, Lubelski, Autobiograficzna triada w polskim filmie dokumentalnym czaséw najnowszych,
w: Polski film dokumentalny w XXI wieku, s. 29-48.

38 Tamze.

39 Po co udawaé, ,Gazeta Festiwalowa” 1982, nr 3, s. 1.

40 Zob. J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974.
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widz mialby prawo liczy¢ chocby na walory poznawcze dziela, objawienie czegos
nowego, co obala stereotypy.

Jesli chodzi o ukazanie rzeczywisci, ktora nam jest dostepna, w ktorej wszyscy
zyjemy, ktorej doSwiadczamy coraz czesciej w biegu i w pedzie — oczekiwania
widza sg adekwatnie wigksze.

Zauwazenie (juz nawet nie opisanie) Swiata poza granicami rodzinnego
podworka wymaga moim zdaniem:

* pasji poznawczej, wrazliwosci, ciekawosci Swiata, odwagi formutowania wia-
snych pogladow, gotowosci do ich obrony;

¢ wysitku intelektualnego, wyobrazni artystycznej, odwagi, by przeciwstawic
sie trendom ,malej, akceptujacej obserwacji”, ktora wyjatowila sie przez po-
wielanie schematu;

* co najwazniejsze: nastawienia na drugiego cztowieka — a nie kontemplowania
wyrazu twarzy w zwierciadle.

Tymczasem w literaturze przedmiotu owo dazenie do skupienia sie na sobie
jest opisywane przede wszystkim w kategoriach osiggniecia, nowej szansy,
niedostepnej wezesniej mozliwosci — wlasnie autoekspresji:

Dokument, pozostajac sztuka, pelnil rowniez wazne funkcje spoteczne. Ten pa-
radygmat myslenia o sztuce filmowej byt powszechny do wezesnych lat dziewieé-
dziesigtych. Zmiana systemu politycznego i transformacja kulturowa sprawila,
ze i dokument si¢ zmienit. Dokumentalista moze czu¢ sie dzisiaj zwolniony z obo-
wigzku spelnienia oczekiwan spotecznych. Najlepszym dowodem na to, ze proces
ten sie rozwija, jest pojawienie sie autobiograficznego dokumentu w Polsce pod
koniec lat dziewiecdziesiatych. Po raz pierwszy w historii polskiego dokumentu
jego autorzy koncentrujg sie na sobie, zwracajg kamere w swoim kierunku. Zda-
jac sobie sprawe z pewnych uproszczen, mozna stwierdzi¢, ze spoteczne zaanga-
zowanie dokumentu, potrzeba zobrazowania niezbadanych terytoriow i podej-
mowania nieobecnych lub ,niewtasciwie obecnych” watkow, w znaczacy sposob
opéznialy w Polsce powstanie autobiograficznego dokumentu?!.

Zwolnienie dokumentu z pewnych spotecznych obowiazkow, funkcji czy misji
byto w swoim czasie przyjete z pewng ulga, takze i przez widzéw, zniesmaczo-
nych powierzchownos$cig ich wypekliania w powszechnej praktyce. Odkryweczy,
zrealizowany z pasja dokument spoteczny, ktory otwiera oczy na nieznane
aspekty codziennych zjawisk, zmusza do refleks;ji — jest stale potrzebny jak sol.
Na jego miejsce hatasliwie wdarly sie filmy do$¢ odwaznie, czasem prowokacyjnie
kontestujace tradycje dokumentu spolecznego. Wyrazistg manifestacjg stala sie
w tym kontekscie dzialalno$c czterech rezyserow: Macieja Cuskego, Marcina
Sautera, Piotra Stasika oraz Thierry’ego Paladino, od ktorego nazwiska grupa
wziela nazwe. Wedlug Mirostawa Przylipiaka

41 K. Maka-Malatynska, Affirmation, Acceptance and Rejection: Polish Contemporary
Documentary Filmmakers and Their Relation to Poland’s Documentary Film Tradition, ,Images.
The International Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication”
2014, t. 15, nr 24, s. 160 [ttum. moje — J.H.].
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Filmy grupy ,,Paladino” dobrze rymujg sie z tezami o koncu ideologii, o kre-
sie swiata wielkich narracji. Nie ma w tych filmach wielkich narracji, ktore
w ostatnich latach zdominowaly publiczny dyskurs o Polsce. Nie ma wiec
mowy o przejsciu od komunizmu do kapitalizmu, od autorytaryzmu do demo-
kracji, ani stanowiacych jego cze$¢ dyskursow walki narodowowyzwolenczej,
mitu ,Solidarnosci” czy tez opozycyjnych w stosunku do nich teorii spiskowych,
tlumaczacych rok 1989 szatanskim spiskiem stuzb specjalnych; nie ma mitu
przedsiebiorczosci i kariery; nie ma dyskursu pauperyzacyjnego, mowy o przy-
niesionej przez nowy porzgdek biedzie i nedzy; nie ma dyskursu globalizacyjne-
go, wskazujacego na straty i pozytki plyngce z kurczacego sie §wiata i zanika-
jacych granic; nie ma dyskursu technologicznego, obrazujgcego centralng role
zmian, jaka w rzeczywistos¢ i jej postrzeganie wprowadzila rewolucja infor-
macyjna; nie mowi sie o Europie i do niej przystapieniu, ani tez o wartosciach
narodowych?2,

Przez pewien czas ten ruch wnosit istotnie ozywczy klimat, ale nie mogto
to trwa¢ dlugo. W pelni zgadzam sie z pogladem Ewy Ciszewskiej — piszac
o filmie Elektryczka Cuskego?3, uchwycila ona charakterystyczny moim zdaniem
rys filméw calej grupy: ,Zamiarem tworcow bylo zbudowaé zgrabng metafore
calego spoteczenstwa, a jednoczesnie, zachowujgc skromnos¢, stwierdzi¢, ze mo-
zemy sie dowiedzie¢ o ludziach jedynie tyle, ile zdradza nam ich zachowania”*4.

Pozornie skromne tematy i zalozenia skrywajg jednak gotowos$¢ do pewnych
uogoélnien, widocznych takze w Kuracji Cuskego®®, filmie nawiazujacym do
schematu wytworzonego w Rejsie Marka Piwowskiego®. O ile jednak twérca
Rejsu nie ukrywal, ze chodzi o ,[...] caltkowicie wymys$long historie, pokazang
za pomoca dokumentalnego sposobu zachowania przed kamerg™7, to filmowcy
z grupy ,,Paladino” utrzymujg, ze tworzg dokumenty, zachowujac sobie prawo
do daleko idgcych ingerencji w rzeczywistosc. Celem tych ingerencji jest prowo-
kowanie, wydobywanie, tworzenie zabawnych aspektow rzeczywistosci, aby trafic
do jak najszerszej widowni*®. Jest jeszcze jedna cecha, ktéra zaczyna byé nasla-
dowana przez innych tworcow: dbalos¢ o autoprezentacje. Rezyserzy nalezacy
do ,Paladino” wyznaczyli pewien kierunek, mnoéstwo mlodych autoréw podjeto
ten pomyst i tak wpisalo sie w filmowy nurt méwienia o sobie, autoprezentacji
na wielu plaszczyznach. Nie jest przypadkiem, ze jeden z bardziej znanych fil-
mow Cuskego, Pamietaj, abys dzier Swiety swiecit*d, dedykowany jest wlasnej
rodzinie tworcy. Pawel Jozwiak-Rodan zrealizowal w tym samym roku etiude

42 M. Przylipiak, Kino Paladino, albo schylek wielkich narracji, w: Zobaczyé siebie. Polski film
dokumentalny przetomu wiekéw, red. M. Jazdon, K. Mgka-Malatynska, Poznan 2011, s. 42-43.

43 Elektryczka (2005), rez. Maciej Cuske.

44 E. Ciszewska, Zabawa w kino, ,Big Lagowski. Calkiem Oficjalny Dziennik Festiwalowy”
2006, nr 4, cyt. za: J. Armata, Elektryczka, [online] <http://culture.pl/pl/dzielo/elektryczka>, dostep:
20.05.2017.

45 Kuracja (2004), rez. Maciej Cuske.

46 Rejs (1970), rez. Marek Piwowski.

4TW. Mirowska, Kazimierz Karabasz i jego uczniowie, L6dz 2010, s. 107.

48 7ob. J. Huckova, Kino wykalkulowane, czyli zabawié na smieré, w: Zobaczyé siebie. Polski
film dokumentalny..., s. 11-29.

49 Pamietaj, abys dzien swiety Swiecit (2008), rez. Maciej Cuske.
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dokumentalng Mama, tata, Bég i szatan®0, by po paru latach powrécié¢ do te-
matu wlasnej rodziny filmem Agnieszki tu nie ma®!. Lista filméw jest calkiem
spora, obejmuje studenckie etiudy, ale i filmy klasykow dokumentu Marcela
i Pawla Lozinskich. Katalog najbardziej znanych zamykaja poki co Wiezi®2 Zofii
Kowalewskiej, rezyserki, ktora zebrata do tej pory ponad 30 nagréd za swoj
film bedacy efektem obserwacji wlasnej rodziny.

Po wielu nagrodach festiwalowych, przyznawanych coraz czesciej debiu-
tujacym i szczerze zaskoczonym tym wyréznieniem tworcom, wypadatoby sie
zastanowic, jak daleko kino odeszlo dzis od naprawde udanych i przemyslanych
dziel nurtu (umownie) autobiograficznego z poczatku wieku. Kiedy w 2002 roku
Marcin Wrona zglosit film Cztowiek magnes® do selekcji filmow bioracych udzial
w Krakowskim Festiwalu Filmowym — nie zostal przyjety, mimo ze mial juz za
sobg zagraniczne wyroznienia. Wydawalo sie, ze ukazywanie relacji rodzinnych
w dokumentach studentéw i absolwentéw zupeinie spowszednialo, publicznosé
jest juz nimi zmeczona. W ciggu kolejnych kilkunastu lat okazalo sie, ze byly
to dopiero poczatki wielkiej fali.

W kontekscie bardzo wielu pézniejszych filméw innych autorow Cziowiek
magnes okazuje sie wzorcem dobrego smaku. Przede wszystkim Wrona odstgpit
od pierwotnego planu realizacji dokumentu. Zrezygnowal z dokonywania bole-
snej wiwisekcji wlasnej rodziny i odwotat sie do kolazu rodzajow i gatunkow,
wyjatkowo uzasadnionego. W rolach rodzicow — ojca, popularnego wowczas
bioenergoterapeuty, i znerwicowanej matki — obsadzil znanych aktoréow, Zdzi-
stawa Wardejna i Ewe Kasprzyk. Rezyser powiedzial w jednym z wywiadow:

M¢gj film opowiada historie syna i jego ojca. W pewnym momencie swego zycia
ten ostatni uswiadamia sobie, ze ma nadprzyrodzone zdolnosci pozwalajgce
mu uzdrowié¢ innych. Od tej chwili rzeczywiscie pomaga ludziom, ale nie jest
w stanie zadba¢ o wlasng rodzine lub doj$¢ do porozumienia z najblizszymi.
Film oparty jest na faktach z mojego dziecinstwa.

Cztowiek magnes przybiera forme kolazu; lgcze rozne techniki filmowe, ktore
przyblizaja widza do cyrku niekonwencjonalnej medycyny i nowoczesnego ,sza-
manizmu”. Po festiwalu w Nowym Jorku recenzent jednego z amerykanskich
gazet napisal, ze film przypomina [...] projekt Terry’ego Gilliama. Uznatem to
za bardzo pochlebne?4.

Katarzyna Taras pisze o filmie Wrony w podobnym tonie:

[...] w filmie nie ma epatowania toksycznymi rodzicami, uzalania si¢ nad sy-
tuacjg i sobg i ani ekshibicjonizmu, ani emocjonalnego szantazu [...] Cztowiek
magnes to realizacja pelna temperamentu, optymizmu, Smiechu i to wcale nie
przez tzy — by wspomnie¢ chocby tylko animowang sekwencje, ktora na wlasny
uzytek zatytutowalam ,I zostalem satanisty”.

50 Mama, tata, Bog i szatan (2008), rez. Pawet Jozwiak-Rodan.

51Agnieszki tu nie ma (2011), rez. Pawel J6zwiak-Rodan.

52 Wiezi (2016), rez. Zofia Kowalewska.

53 Cztowiek magnes (2001), rez. Marcin Wrona.

54 1. Kalinowska, Man of Magnets. Marcin Wrona Interviewed, ,Kinoeye” 2003, t. 3, nr 2,
[online] <http://www.kinoeye.org/03/02/kalinowska02.php>, dostep: 20.05.2017 [ttum. moje — J.H.].
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Swoim absolutoryjnym filmem Marcin Wrona udowodnil, ze jest dojrzatym ar-
tysta, bo tylko dojrzata osobowos¢ artystyczna potrafi zdystansowaé sie wobec
nawet najbardziej traumatycznych do§wiadczen i przetworzy¢ je tak, aby po-
wstal utwor artystyczny. [...]

W filmie, ktory porusza to, co w czlowieku najintymniejsze i najbolesniejsze,
blizna po rodzicach rzadko znika bez sladu — w ogéle nie ma checi obarcza-
nia kogos wing za traume. Na ekranie nie ma emocji, bo te rodzg sie dopiero
w widzu.

A dzieje sie tak dzieki formie filmu:

Cztowiek magnes to kolaz estetyczny, udane potgczenie filmu fabularnego, ani-
macji, realizacji dokumentalnej. Nie ma tu zadnego przypadkowego elemen-
tu, strona wizualna znakomicie wspottworzy narracje, a zdjecia Pawla Flisa
,tylko” opowiadajg historie. W stowie ,tylko” zawiera sie pochwala sprawnosci
warsztatowej autora zdjec, ktory wie, ze zdjecia muszg by¢ funkcjonalne wobec
opowiadanej historii, muszg ja ,tylko” opowiadaé, bez zadnego popisu, dopo-

wiadania®®.

Istnieje jednak pozytywna strona filmow skupionych na swoim autorze.
Kierujgc kamere na siebie i osoby z najblizszego kregu, tworcy, niejako na
marginesie, wytwarzajg po trosze ,produkt uboczny”, zyskujg jakies elementy
opisu rzeczywistosci, ducha czasow, klimatu. Poniewaz nie jest on dla nich ce-
lem — nie konfabulujg, albo nie w tym wymiarze konfabulujg. Z jednej strony
film Wrony jest takze dokumentem dos¢ silnych na przetomie stuleci trendow
zwigzanych z medycyng alternatywnag, bioenergoterapia, hipnozg. Z drugiej
strony tendencja do koncentrowania uwagi na samym sobie i swej relacji
z najblizszym kregiem rodzinnym pozostanie, w przypadku niektorych filmow,
Swiadectwem narcystycznie zorientowanej kultury.

Na koniec przytocze jeszcze ,zewnetrzny” punkt widzenia: poglad dwu auto-
row z sgsiednich krajow, ktorzy interesujg sie polskim dokumentem. Odmien-
na — cho¢ niezbyt odlegla perspektywa (z Czech i Stowacji) — pozwala spojrzec
w jeszcze innym $wietle na kondycje polskiego dokumentu. Andrea Slovakova
pisze w tekscie z 2013 rokud®:

Polska kinematografia dokumentalna jest bardzo pokazna ilosciowo. [...]

W ostatnich dekadach wyraznie przewaza skupienie uwagi na problematyce
spotecznej, przy uzyciu réznych metod: od czystej obserwacji po sytuacyjny film
happeningowy czy tez dokument inscenizowany lub animowany.

Filmy przeprowadzajg sonde spoteczng i ukazujg ludzi z marginesu, nazywajag
po imieniu mniej lub bardziej widoczne problemy, koncentrujg sie na opisie
i interpretacji sytuacji spotecznej®?.

55 K. Taras, Zdolni z Katowic, ,Kino” 2003, nr 6, s. 12—14.

56 Autorka cytowanego artykulu wziela pod uwage 52 filmy powstate w latach 2012-2013,
prezentowane na targach filmowych i telewizyjnych.

57 A. Slovakova, Vyraz polského dokumentu | Formula polskiego dokumentu, w: Cesky
a polsky dokumentdrni film..., s. 105-116.
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Jak widac, obraz z zewnatrz rézni sie zasadniczo od obrazu ,wewnetrznego”,
analizujac tematyke filmow wybieranych na zagraniczne festiwale mozna od-
nies¢ wrazenie, ze polscy autorzy zajmujg sie gtéwnie problematykg spoleczna.

,Co stanowi glowny sens dokumentu od czasu, gdy przestal by¢ elementem
wywrotowym w walce o wolno$¢ spoleczenstwa i od kiedy nie uczestniczy juz
w ksztaltowaniu »sumienia narodu«?” — takie pytanie zadaje autor ze Slowacji®.

Co pojawilo sie w miejsce tej powaznej misji, tradycyjnie charakteryzujgcej
polska szkote dokumentu? Rozwigzanie moze by¢ bardzo proste: nic konkretne-
go — nie istnieje jedna i jednoznaczna odpowiedz. Najwyrazniej dokument nie
odgrywa juz zadnej kluczowej roli, nie ma wyraznej misji lub celu®®.

Tomas Hucko widzi zagrozenia w komercjalizacji, podporzadkowaniu filmow
celom rozrywkowym, pomijaniu zasad gatunkowych, estetycznych i etycznych,
ktoére nie mogto nie mie¢ negatywnego wpltywu na wartosc i znaczenie dokumen-
tow. Egzemplifikuje swe uwagi filmami: Na dziatce®9, falszywym dokumentem
Na pétnoc od Kalabrii®l oraz Caly dzieri razem®2, w ktérym widz bawi sie na
rachunek przedstawicieli odmiennej kultury.

Autor dostrzega, podobnie jak cytowani powyzej polscy krytycy, ucieczke od
tematow spolecznych w tematy osobiste, przekraczajace dopuszczalny poziom
voyeuryzmu czy ekshibicjonizmu — w filmach Takiego pieknego syna urodzi-
tam®3, Jakos to bedzie®*, Do bolu®® i Ucieknijmy od niej%6. Jako przyklady
powsciagliwego podejscia do spraw osobistych bohatera, powigzanego z zain-
teresowaniem szerszym kontekstem spotecznym, wymienia filmy Syberyjska
lekcja® i Argentyniska lekcja oraz Tak trzeba 2yé®8, Takie zycie...%2, Kredens™0,
ale i Nauczanie poczgtkowe’L.

Hucko podkresla istotng ceche filméw dokumentalnych:

[...] dokument predestynowany jest gtéwnie do funkcjonowania lokalnego — na-
rodowego — regionalnego (jakkolwiek to nazwiemy). Jego sens polega przede
wszystkim na oddzialywaniu w kontekscie lokalnym. Nie zamyka to przed fil-
mem mozliwosci oddzialywania uniwersalnego — ale nie powinno by¢ ono zakta-
dane z gory, precyzyjnie projektowane, wymuszane realizacyjnie. Wspaniale,

58 T. Hucko, Dokqd zmierza polski dokument? Trendy i strategie w ostatniej dekadzie z punktu
widzenia potudniowych sgsiadéw, w: Polski film dokumentalny w XXI wieku, s. 257-268.

59 Tamze, s. 261.

60 No dziatce (2008), rez. Thierry Paladino.

61 Ng potnoc od Kalabrii (2009), rez. Marcin Sauter.

62 Caty dzien razem (2006), rez. Marcin Koszalka.

63 Takiego pieknego syna urodzitam (1999), rez. Marcin Koszalka.

64 Jakos to bedzie (2004), rez. Marcin Koszatka.

65 Do bolu (2008), rez. Marcin Koszalka.

66 Ucieknijmy od niej (2010), rez. Marcin Koszalka.

67 Syberyjska lekcja (1998), rez. Wojciech Staron.

68 Tak trzeba 3yé (2007), rez. Pawel Sobczyk.

69 Takie zycie... (2010), rez. Daniel Zielinski.

70 Kredens (2007), rez. Jacob Dammas.

71 Nauczanie poczgtkowe (2009), rez. Marcin Bortkiewicz.
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jesli dokument, wrazliwy na zycie konkretnych ludzi w konkretnym miejscu,
co wiecej — o uniwersalnych wartosciach i znaczeniu, funkcjonuje réwniez za
granica 2,

Przytoczone opinie, cho¢ z koniecznosci dos¢ skrotowe, w innym Swietle
stawiajg nagrody przyznawane polskim filmom dokumentalnym w $wiecie.
Tu spotykajg sie opinie autorow ,zewnetrznych” i ,wewnetrznych”. Sukcesy
na zagranicznych festiwalach, imponujgce listy nagrod w filmografiach mtodych
rezyserow, nie przekladajg sie na sukcesy finansowe, a nawet — dystrybucyjne.
Na szczescie wzglednosé festiwalowych zwyciestw nie trapi najmtodszej gene-
racji, dajac jej energie do dalszych tworczych poszukiwan. Im mniej bedg sie
one wpisywac¢ w dominujgce nurty i mody, tym wieksza szansa na wykreowanie
dziel, ktore zapiszg sie na trwale w dziejach kina.
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Streszczenie

W 2016 roku Koto Dokumentalistow Stowarzyszenia Filmowcow Polskich zorganizo-
walo w Warszawie przeglad nazwany ,,100/100. Epoka polskiego filmu dokumentalnego”.
W wyniku przeprowadzonego plebiscytu wytoniono dziesigtke najlepszych dokumentow
w historii polskiego filmu. Zar6wno rezultat glosowania, jak i towarzyszace przegladowi
publikacje internetowe zastugujg na komentarz. Z wielu zaprezentowanych wowczas
watkow podjeto w niniejszym artykule kwestie ucieczki dokumentalistow od probleméw
krajowych. Z jednej strony jest to realizowanie filmow za granicami Polski i podejmowa-
nie tematow dotyczgcych spraw tam sie dziejgcych, czyli wyrazne trendy eskapistyczne,
z drugiej — autoekspresja i ucieczka w prywatnos¢ wlasnego domu i zycia rodzinnego,
ktore stajg sie przedmiotem opisu.

Where is the Polish Documentary Film Escaping to?
Reflections at the Beginning of the Second Century of Its History

Summary

In 2016, the Documentary Association of the Association of Polish Filmmakers
organized in Warsaw a review “100/100. Epoka polskiego filmu dokumentalnego”
[“100/100. An Epoch of Polish Documentary”]. As a result of the plebiscite, the best
documentaries in the history of Polish film were selected. Both the results of the vote
and the Internet publications which reviewed “100/100” deserve a comment. From many
of the topics discussed at that time, the issue of escaping documentalists from national
problems have been addressed in this paper. On the one hand, it is escaping into the
world — making films abroad, showing what important events happen in other countries,
so clear escapist trends, on the other — self-expression and escape into the privacy
of one’s home and family life, which becomes subject to description in a documentary film.






